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अस्तावना 


संस्कृत-साहित्य के इतिहास की परम्परा में यह कृति अब तक उपेक्षित मध्ययुगीन 
नाट्यनिधि को स्वजन-य्राह्म बनाने के उहत्य से प्रस्तत की जा रही है धारणतः 
आलोचकों की धारणा है कि “संस्कृत-नाट्य-साहित्य का स्वणयुग भषवभूति तक है 
गवभूति के परवर्ती नाटककारों में कोई उल्लेखनीय विशिष्ठ तत्त्व नहीं है और उनमें 
नित्यनवोन्मेबशा लिनी प्रतिभा का अभाव है |” हमारी धारणा है कि वेदेशिक उप्नेत्र से 
सन्नद्ध इन आलोचकों ने हमारी मध्ययुगीन साहित्यिक निधि के साथ पूरा न्याय नहीं 
किया है। हमने यह दिखाने का प्रयास पदे-पदे किया है कि इस मध्ययुग की कृतियों में 
वे कौन-सी वस्तुये उपलण्य हैं, जिनके लिए हमें समादरपृ्वक उन्हें ग्रहण करना चाहिए 
और उनके द्वारा अपनी सजनात्मक उपलब्धियों की इस कड़ी को बनाये रखना चाहिए । 

शरत की साहित्यिक परम्परा सहसों वर्षो की है, जिसमें संस्क्रृत-वाणी का योगदान 
अनूठा हैं। समग्र भारत की सभी साम्प्रदायिक और संस्कृतिक वर्गों की विचारधारा 
का महास्रोत संस्कृत-साहित्य है, जिसने महाकाल के अजज्र लीलाबिलास को सेजोये 
रखा है। उसको प्रतिपद साधना का पूर्ण परिकल्पन वे तत्त्वान्वेषी करेंगे ही, जिन्हें 
भारत को पूरा जानना है और सप्ठी दिशाओं में उसकी आकांक्षाओं और उपलब्धियों 
अथवा च्रुटियों का भी बोध करके एक समग्र दृष्जि प्राप्त करनी है, जिसके विना ज्ञान- 
विज्ञान की परिनिष्ठित साधना सम्भव नहीं होती । 


हमारा परम सौभाग्य है कि इन सेकड़ों वर्षों के छोटे-बड़े मनीषियों की क्ृतियों के 
आदश विनुए नहीं हुए । पूर्वजों ने उन्हें छाती से लगाकर बचाये रखा और इन हृतियों 
की सुरक्षा को ही अपना अमरत्व माना । उन पूवेजों का हम अपनी वत्तमान रचना 
से तर्पण करते हैं और उनकी अमरता के साथ अपनी अमरता को अनुबद्ध करते हैं । 

मधव्ययुग के पश्चात्‌ की संस्कृत रचनाओं पर अथवा अन्य भाषाओं में विरचित 
मध्ययुगीन या अर्वाचीन साहित्य पर संस्कृत का प्रभाव स्वभावतः पड़ा है। संस्कृत की 
छत्रच्छाया में ही संस्कृतेतर भाषाओं के साहित्य का उद्धध और विकास हुआ है। इस 
दृष्टि से भी, चाहे मध्ययुग का या आधुनिक युग का संस्कृत साहित्य क्‍यों न हो, उसे 
]२ :-१+.३ का सारस्वत वरदान मानकर हमें शिरोधाय करना ही चाहिए । 


इस ग्रन्थ में केवल छपे हुए रूपकों का ही विवेचन सम्भव हो सका हैं। किसी 


एक स्थान पर इन सबको प्राप्त कर लेता असम्भव था। इनकी प्राप्ति के लिए 
कलक्रत्त', दरभजद्धा पटना, प्रयाग, रामनगर, वाराणसी, लखनऊ, गोरखपुर, दिल्ली, 
वीलानेर, जोद्पुर, इन्दोर, उज्जयिनी, बड़ौदा बम्बई, पूता आदि स्थानों की यात्रा 
करती पड्ी । इस यात्रा में देश-दर्शन का अपूबव अवसर मिला और यह बोध हुआ कि 
“रत की किस महिमशालिनी विभूति की खोज करके कवियों ने नाठ्याज़ो को सम्भृत 
क्रिया है। काशी-नगरी पुस्तकों के संरक्षण ओर वितरण में अग्नगण्य है। उसकी 
सह्रायभीचता निरुपम रहो है । 


प्रकाशित रूपकों की अपेक्षा कई गुने अधिक रूपक अश्ली तक प्रकाश में नहीं आ 


भला 


डर 


सके | वे हस्तलिखित रूप में पड़े हुए प्रकाशकों के कृपाकठाक्ष की प्रतीक्षा में 
है। जब तक उन सबको हम अपनी अध्ययन-परिधि में नहीं छाते, हमारा प्रयास अधूरा 
है! फिर भी अकरणान्मन्दकरणं श्रेय: इस विश्वास के साथ भारत-थारती के एक 
मनुर्दीय पटल को आपके समक्ष प्रथम वार अनावृत करते हुए हम कुछ-कुछ ऋण मुक्त 


जनक 
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अपने में ही क्वृतक्ृत्य हैं । 
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इस प्रन्थ में केवल छये हुए रूपकों का ही विवेचच सम्भव हो सका है। किसी 
एक स्थान पर इन सबको प्राप्त कर लेना असम्भव था। इनकी प्राप्ति के लिए 
क्रटकतत, दरबज्भा, पटना, प्रयाग, रामनगर, वाराणसी, लखनऊ, गोरखपुर, दिल्ली, 
ब्रीक्नेर, जोधपुर, इन्दोर, उज्जयिती, बड़ौदा बम्बई, पूना आदि स्थानों की यात्रा 
ऋरती पड़ी । इस यात्रा में देश-दशंन का अपूर्व अवसर मिला और यह बोध हुआ कि 
नारत की किस सहिमशालिनी विभूति की खोज करके कवियों ने ताटयाड्री को सम्शृत 
किया न्र 
सहायधीजता निरुपम रही है । 


काश्ी-नगरी पुस्तकों के संरक्षण और दितरण में अग्नगण्य है। उसकी 


प्रकाशित रूपको की अपेक्षा कई गुने अधिक रूपक अभी तक प्रकाश में नहीं आ 
सके है वे हस्तलिखित रूप में पड़े हुए प्रकाशकों के क्ृपाकटाक्ष की प्रतीक्षा में 
है । जब तक उन सबको हम अपनी अध्ययन-परिधि में नहीं लाते, हमारा प्रयास अधूरा 
। फिर भी धरगान्गन्द्करण श्रेय” इस विश्वास के साथ भारत-भारती के एक 


# 


सुदीघ्र पटल को आपके समक्ष प्रथम वार अनावृत करते हुए हम कुछ-कुछ ऋणमुक्त 
हादे उएन्से अपने में ही कृतदृत्य हैं । 
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अध्याय १ 
हनुमन्नादक 


हनुमन्नाटक संस्क्ृत के उन कतिपय ग्रन्थों में से है, जिनकी काव्यमालिका में 
अन्य कवियों के श्छोकरतनों को भी गुम्फित किया गया है। अनेक कवियों की 
प्रतिभारत्नावछी का विछास एकत्र होने से यह नाटक विशेष रमणीय बन गया है। 
मूल हनुमन्नाटक में पूर्ववर्ती और परवर्ती युग के रास-सम्बन्धी कल्पित अकरण भी 
जोड़े गये । 

मूलतः किसी अज्ञातनामा कवि की यह रचना थी । वह कवि कौन था या कब 
हुआ--यह प्रश्न अभी तक असाध्य है। ऐसा लगता है कि यह नाटक उस थुग में 
मूलतः प्रणीत हुआ, जब वाल्मीकि रामायण की कथाधारा में परिवर्तन करने की 
रीति अपवादात्मक थी । वास्तव में हनुमन्नाटक की मूलकथाधारा वाल्मीकि रामायण 
की पद्धति पर ग्रवर्तित हुई है। .इसमें प्रधान कथातस्त्व पूर्णतया बाल्मीकीय है । 
आठवीं शती तक ऐसी स्थिति थी । इसके पश्चात्‌ नाटककारों ने वाल्मीकि रामायण 
की कथा में मनमाने प्रकरण जोड़ना या परिवतन करना आरम्स किया । ऐसे नाटक* 
कार्रो में शक्तिभद्र, मुरारि और राजशेखर उल्लेखनीय हैं । ये कवि नवीं शती के हैं । 
मूल हजुमन्नाटक की रचना इनके पहले हुई होगी । ऐसा अतीत होता है कि इसका 
प्रणेता भवभूति से बहुत दूर नहीं रहा होगा । ऐसी स्थिति में यह आठवीं श्सी की 
रचना हो सकती है। इसका सर्वश्रथम उल्लेख भोज ( ३०००-१०५७० ई० » ने 
किया है। इससे इतना तो निश्चित ही है कि १००० ई० तक यह ख्याति-प्राप्त 
नाटक था । 


हजुमज्नाटक नाम इस नाटक में हनुमान का उत्कर्ष व्यक्त करने के लिए है। 

इस प्रकार नाटकों के नाम सुभद्वानाटिका और कुबछयावली आदि मिलते हैं, जिसमें 
किसी प्रधान पान्न की प्रमुखता है। दूताज्वद में अज्ञाद की प्रसुखता है । 

हनुमबज्ाटक को महानाटक भी कहते हैं, क्योंकि महानाटक के छक्षण इसमें अधि- 

कांश मिलते हैं ।" इसको छायानाटक भी कहते हैं, क्योंकि इसमें सीता और राम 


१. इस नाटक के रचयिता हनुमान हैं--भतएवं इसे हनुमन्नाटक कहते हैं--- 
इस मान्यता का उल्लेख विण्टरनिज ने किया है। यह समीचीन नहीं है। संस्कृत 
में लेखक के नाम पर नाटक का नाम सापवाद है। 

२, एतदेव यदा सर्वे: पताकास्थानकेयुतम्‌ । 
अज्लेश्च दशभिर्धीरा महानाटकमूचिरे ॥ साहित्यदु० ६०२२३ 


र्‌ मध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 


को सायारूपधारी बनाकर क्रमशः दशम और द्वादश अह्ल में 'पात्र बनाया गया है। 

विण्टरनिज ने हनुमन्नाटक की विशेषताओं का आकलन करते हुए कहा है-- 
यह महाकाव्य और नाव्यकाव्य के बीच की रचना है। इसमें गद्यांश विरल हैं । 
पौद्चों में नाव्योचित संवाद हैं और साथ ही महाकाव्योचित आख्यान हैं । रंगमंचीय 
निर्देशन भी काव्यशेली में पद्मात्मक हैं। इसको सुनाते समय अभिनय की दृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण स्थरों पर अनेक पात्रों का संवाद नाव्य-पद्धति पर होता था ।॥! 


हनुमन्नादक के दो संस्करण मिलते हैं--अथम दामोद्र मिश्र का, जिसमें १४ 
अछू और ५४८ पद्च हैं। इसका प्रचलन पश्चिम भारत में विशेष रहा है। द्वितीय 
संस्करण पूर्वभारत या बंगाल का है। इसमें केवछ १० अंक और ७२० पद हैं । 
इसका नाम महानाटक मिलता है। दोनों संस्करणों में इसे हनुमान की रचना 
बताया गया है। 


हनुमन्नाटक में अनेक वक्तव्य मराठी नाटक के निवेदन के समकक्ष पड़ते हैं, जो 
न तो संवाद हैं ओर न एकोक्ति अथवा स्वगत। उनका बोलनेवाला व्यक्ति रंगमंच 
पर किसी का अनुकरण करनेवाका पात्र नहीं है। बह सूचक या निवेदक है, जो 
संवादविहीन दृश्यों का चमत्कारपूर्ण वणन करता है ' 


कथानक 


राजा दशरथ के चार पुत्र थे । उनसें से सबसे बड़े राम को राक्षसों के उत्पात से 
त्रस्त विश्वामित्र ने कुछु समय के छिये माँग लिया। राम के साथ छच्मण भी 
विश्वामित्र के पीछे हो लिए । मार्ग में राम ने ताड़का को सारा। उन्हेंने विश्वामित्र 
के यज्ञ में विष्न डालनेवाले बहुत से राक्षसों को भी मारा, किन्तु मारीच को 


छोड़ दिया। 


विश्वामित्र ने सुना कि सीता-स्वयंवर के लिए आये हुए राजा विफल हो चुके 
हैं। वे राम के साथ मिथिला जा पहुँचे । सीता ने देखा मधुरमूति राम इस कठोर 
धनुष के उठाने में केसे समर्थ होंगे ? वे अपने पिता की स्वयंवर-सम्बन्धी प्रतिज्ञा को 
बाधक समझने रूगीं । राम ने रक्ष्मण से कहा कि देखो न, इसे उठाने तक में पृथ्वी 
का कोई राजा समर्थ नहीं हुआ । छच्मण ने उत्तर दिया कि इस सड़े धनुष की क्‍या 
बात करते हैं ! मैं तो सेरु आदि पर्व॑तों को भी उठा सकता हूँ । 

तभी रावण के पुरोहित ने जनक से कहा--सीता के लिए याचना वह रावण 
कर रहा है, जिसके लिए त्रिभुवन सच्छुर की भांति है। फिर उसने रास से कहा कि 
आप सीता से विवाह के पचड़े में न पढ़ें, जब रावण उनसे विवाह करना चाहता 
है। जनक ने कहा कि यदि रावण घनुष की प्रत्यज्ञा चढ़ाये तो उसे ही सीता दे दूँ । 





4. छायानाटक का विवरण सागरिका १०.४ में है। 


हनुमजन्नाटक ३ 


पुरोहित ने कहा कि धनुष रावण के गुरु शिव का न होता तो चढ़ाना क्‍या, रावण 
उसे चूण ही कर देते । 
राम ने धनुष उठाया तो परशुराम के अहंकार को ठेस रूगी। वे वहाँ आ पहुँचे। 
राम को वे डॉटने छगे कि यह क्‍या किया ? रास ने क्षमा मांग ली और कहा कि 
आप चाहें तो परशु से मेरी गर्दन उड़ा दें। परशुराम ने कहा कि अच्छा, हमारे 
इस गरुडध्वज-धनुष को ही उठाओ तो तुम्हारा बल प्रमाणित हो । रामने उसे उठा- 
कर उस पर भत्यजञ्ञा चढ़ाई । इसे देखकर परशुराम राम की महिमा से प्रभावित 
होकर विनयी हुए । उन्होंने परस्पर प्रशंसा की। परशुराम के चले जाने के पश्चात्‌ 
राम और सीता का विवाह हुआ । 
राम और सीता का दास्पत्थ-जीवन सुखी रहा, पर कुछ ही दिनों के पश्चात्‌ 
केकेयी के चर माँगने के अनुसार रास को वन जाना पड़ा और भरत राजा हुए। 
दशरथ को श्रवण के पिता यज्षदृत्त का ज्ञाप था कि तुम पुत्र वियोग में मरोगे और 
दशरथ मर गये । राम के बन जाने के पश्चात्‌ भरत नन्दिग्नाम में जटावान्‌ होकर 
अयोध्या का शासन करने लगे । 
वन में जाते समय सीता शीघ्र ही थक गईं ।* उन्होंने राम से कहा-- 
सद्यः पुरीपरिसरेषु. शिरीषसद्दी 
गत्वा जवात्‌ त्रिचतुराणि पदानि सीता | 
गन्तव्यसस्ति कियदित्यसकृद्‌ ब्रवाणा 
रामाश्रुणः कृतवती प्रथमावतारम्‌ | ३.१२ 


साग में स्त्रियों ने सीता से पूछा कि राम तुम्दारे कौन हैं ? सीता की प्रति- 
क्रिया हुई--- 


पथि परश्मक्तथभिः सादर एच्छचमाना 
कुबलयदलनीलः कोडयसार्थ तवेति | 
स्मितविकसितगण्डं त्रीडविश्रान्तनेत्र 
मुखसवनमयन्ती स्पष्टमाचष्ट सीता" ॥ ३.१४ 
चित्रकूट में राम से मिलने के लिए भरत पहुँचे तो सीता उनके राम के चरण में 
ग्रणाम करते समय रो पड़ीं; क्योंकि उन्होंने भी जगा ओर वलकलक धारण कर रखा 
था | भरत के लछोट जाने पर सीता ने राम से कहा-- 





१. इस श्लोक को छाया तुलसीदास ने कवितावली में प्रस्तुत की है--- 
पुर तें निकसीं रघुवीरवधू धरि धीर दये मग में डग ह्े। 
फिर पूछति हैं चछनो अब केतिक पर्णकुटी करिहो कित है। 
तिय की छूखि आतुरता पिय की अंखिया गये चार चली जल चवे। 

इससे स्पष्ट है कि तुठ्सीदास के समय तक यह नाटक छोकग्रिय था। 

२. इस श्लोक की छाया तुझसीकृत रामायण और कवितावली में है । 


श्‌ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


को मायारूपधारी बनाकर क्रमशः दशम और द्वादुश अह्छ में 'पात्र बनाया गया है। 

विण्टरनिज ने हनुमन्नाटक की विशेषताओं का आकलन करते हुए कहा है-- 
“यह महाकाव्य और नाव्यकाव्य के बीच की रचना है। इसमें गद्यांश विरल हैं। 
पद्चों में नाव्योचित संवाद हैं ओर साथ ही महाकाध्योचित आख्यान हैं । रंगमंचीय 
निदेशन भी काव्यशैली में पद्यात्मक हैं। इसको सुनाते समय अभिनय की दृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण स्थर्कों पर अनेक पात्रों का संवाद नाव्य-पद्धति पर होता था ।* 


हनुमन्नाटक के दो संस्करण मिलते हैं--प्रथम दामोदर मिश्र का, जिसमें १४ 
अड्ू और ५४८ पद्म हैं। इसका प्रचलन पश्चिस भारत में विशेष रहा है। द्वितीय 
संस्करण पूवंभारत या बंगाल का है। इसमें केवल १० अंक और ७२० पद हैं । 
इसका नाम सहानाटक मिलता है। दोनों संस्करणों में इसे हनुमान की रचना 
बताया गया है। 


हजुमन्नाटक में अनेक वक्तव्य मराठी नाटक के निवेदन के समकक्ष पड़ते हैं, जो 
न तो संवाद हैं ओर न एकोक्ति अथवा स्वगत। उनका बोलनेवाला व्यक्ति रंगमंच 
पर किसी का अनुकरण करनेवाला पात्र नहीं है। वह सूचक या निवेदक है, जो 
संवादविहीन दृश्यों का चमस्कारपूर्ण वर्णन करता है। 


कथानक 


राजा दशरथ के चार पुत्र थे । उनमें से सबसे बड़े राम को राक्षसों के उत्पात से 
त्रस्त विश्वासित्र ने कुछ समय के छिये माँग लिया। राम के साथ लक्ष्मण भी 
विश्वामित्र के पीछे हो लिए । मार्ग में राम ने ताइका को सारा। उन्होंने विश्वामित्र 
के यज्ञ में विध्न डालनेवाले बहुत से राक्षसों को भी मारा, किन्तु मारीच को 
छोड़ दिया। 


विश्वामित्र ने सुना कि सीता-स्वयंवर के लिए आये हुए राजा विफल हो चुके 
हैं। वे राम के साथ मिथिला जा पहुँचे । सीता ने देखा मधुरमूर्ति राम इस कठोर 
धनुष के उठाने में केसे समर्थ होंगे ! वे अपने पिता की स्वयंवर-सम्बन्धी प्रतिज्ञा को 
बाधक समझने रूगीं । राम ने रच्ष्मण से कहा कि देखो न, इसे उठाने तक में पृथ्वी 
का कोई राजा समर्थ नहीं हुआ | रूच्मण ने उत्तर दिया कि इस सड़े धनुष की क्‍या 
बात करते हैं ? में तो मेरु आदि पर्वतों को भी उठा सकता हू 


तभी रावण के घुरोहित ने जनक से कहा--सीता के लिए याचना वह रावण 
कर रहा है, जिसके लिए त्रिभुवन मच्छुर की भांति है। फिर उसने रास से कहा कि 
आप सीता से विवाह के पचड़े में न पढ़ें, जब रावण उनसे विवाह करना चाहता 


है। जनक ने कहा कि यदि रावण धनुष की प्रत्यज्ञा चढ़ाये तो उसे ही सीता दे दूँ । 
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3. छायानाटक का विवरण सागरिका १०.४ में है। 


हनुमजझाटक ई 


पुरोहित ने कहा कि धनुष रावण के गुरु शिव का न होता तो चढ़ाना क्या, रावण 
उसे चूर्ण ही कर देते । 
राम ने धनुष उठाया तो परशुराम के अहंकार को ठेस छगी। वे वहाँ आ पहुँचे। 
राम को वे डॉटने छगे कि यह क्या किया ? रास ने क्षमा मांग ली और कहा कि 
आप चाहें तो परशु से मेरी गदंन उड़ा दें। परशुराम ने कहा कि अच्छा, हमारे 
इस गरुडध्वज-घनुष को ही उठाओ तो तुम्हारा बल प्रमाणित हो । रामने उसे उठा- 
कर उस पर प्रत्यजञ्ञा चढ़ाई । इसे देखकर परशुरास राम की महिसा से प्रभावित 
होकर विनयथी हुए । उन्होंने परस्पर प्रशंसा की। परशुराम के चले जाने के पश्चात्‌ 
राम और सीता का विवाह हुआ | 
राम ओर सीता का दाम्पत्य-जीवन सुखी रहा, पर कुछ ही दिनों के पश्चात्‌ 
केकेयी के वर माँगने के अनुसार राम को बन जाना पड़ा और भरत राजा हुए। 
दशरथ को श्रवण के पिता यज्ञद॒त्त का शाप था कि तुम पुत्र वियोग में मरोगे और 
दशरथ मर गये । राम के बन जाने के पश्चात्‌ भरत नन्दिग्राम में जटावान्‌ होकर 
अयोध्या का शासन करने लगे । 
वन में जाते समय सीता शीघ्र ही थक गईं ।* उन्होंने राम से कहा-- 
सद्यः पुरीपरिसरेषु. शिरीषमृद्ी 
गत्वा जवात्‌ त्रिचतुराणि पदानि सीता | 
गन्तव्यमस्ति कियदित्यसकृद ब्बाणा 
रामाश्रुणः कृतवती प्रथमावतारम्‌ | ३.१२ 


मार्ग में खत्रियों मे सीता से पूछा कि राम तुम्दारे कौन हैं ? सीता की प्रति- 
क्रिया हुई--- 
पथि पथिकवधूमिः सादर प्रच्छयमाना 
कुबलयदलनीलः . कोडयमार्ये तवेति | 
स्मितविकसितगण्डं ब्रीडविधान्तनेत्र 
मुखसवनमयन्ती स्पष्टमाचष्ट सीता ॥ ३.१५ 
चित्रकूट में राम से मिलने के लिए भरत पहुँचे तो सीता उनके रास के चरण सें 
अणाम करते समय रो पड़ीं; क्योंकि उन्होंने भी जगा और चलकर धारण कर रखा 
था। भरत के छोट जाने पर सीता ने राम से कहा--- 


१. इस श्लोक को छाया तुलसीदास ने कवितावली में प्रस्तुत की है-- 
पुर तें निकसीं रघुवीरवधू धरि धीर दये मग में डग ह्वे। 
फिर पूछुति हैं चछनो अब केतिक पर्णकुटी करिहो कित हे। 
तिय की लखि आतुरता पिय की अंखिया गये चारु चछी जल उ॑वे। 

इससे स्पष्ट है कि तुढ्सीदास के समय तक यह नाटक छोकप्रिय 

२, इस श्लोक की छाया तुलसीकृत रामायण और कवितावली 
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कमलरजो भिमुक्तपापाणदिहा- 
सलभत यदहल्यां गौतमो घमपत्नीम । 
त्वयि चरति विश्ी्णग्रावद्िन्ध्याद्रिपरे 
क॒ति क॒ति भवितारस्तापसा दारबन्तः! ॥ ३.१६ 
वहाँ से वे सनी गोदावरी तट पर पहुँचे और पंचवर्टी में कुटी में रहने छगे । 
मारीच स्वर्णमृण बनकर आया और राम रूक्मण को साथ लेकर उसे पकड़ने के लिए 
चल पड़े । 
मायारूग सारीच भागा तो अभिज्ञानज्ाकुन्तल के म्रुग की भोंतवि-- 
ग्रीवाभज्ञाभिरामं सुहुरतुपतति स्थन्दने दत्तदष्ठिः 
पश्चार्थेन प्रविष्ट: :रप्रदननत्र दू भूयसा पू्वकायम्‌ | 
दर्मेरघोवलीढे: श्रमविव्ृतमुखभ्रंशिमि: कीणबवत्मी 
पश्योदञ्रप्लुतत्वाद्रियति बहुतरं स्तोकमुव्यों प्रयाति' ॥ ४७.३ 
इधर राम ने मारीच को बाण से मारा, उधर रावण तपस्वी बनकर सीताहरण 
के लिए पहुँचा। सीता उसे भित्ता देने आई और वह उन्हें विमान पर के उड़ा । मलूया- 
चल पर जटायु से उसकी लड़ाई हुईं। जदायु सीता को सान्त्वना देते हुए युद्ध में 
मरणासन्न हुआ । वह रास-राम कहते मर गया। सीता ने वहाँ अपने गहने हनुमान 
को दिये और कहा कि इसे राम को दे देना । 
विलाप करते हुए सीता को खोजने के लिए राम निकले । उनको मार्म में जटायु 
मिला । रास ने उससे कहा कि अब तो आप स्वगजा ही रहे हैं। दशरथ से कह 
देंगे कि सीताहरण हुआ है। में शीघ्र ही रावण को भेजने बाला हूँ, जो सीता की पुनः 
प्राप्ति का समाचार देगा। रास घूमते-फिरते किष्किन्धा जा पहुँचे । वहाँ हनुमान ने 
सीता का संवाद ओर साथ ही उनके गहने राम को दिये । राम ने उन्हें पहचाना 
और रच्मण से कहा कि तुम भी इन्हें ठीक-ठीक पहचानो कि क्या ये सीता के हैं । 
लक्ष्मण ने आँखों में ऑसू भर कर कहा--- 


कुण्डले नेव जानामि नैब जानामि कह्कुणे | 
नूपुरावेब जानासि नित्य पादाभिबन्द्गःत॥ ५.३६ 
फिर हनुमान उन्हें सुप्रीव के समीप ले गया, जिससे विदित हुआ कि सुभ्रीव की 
पत्नी का हरण वाली ने किया है। राम ने प्रतिज्ञा की कि वाली को मारूँगा। उन्होंने 
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अल्मकनना ७» 


3. इस श्लोक की छाया तुरुसीकृत रामायण और कवितावली में हे । 


*- यह पच्च अच्चरशः कालिदास के अभिज्ञानशाकुन्तल से लिया गया है। 
३- यह श्छोक वाल्मीकि-राभायण से छिया गया है- 


नाहँ जानामि केयूरे नाह॑ जानामि कुण्डले । 
नूपुरे व्वभिजानामि नित्य पादामिवन्दनात्‌ ॥ कि० का० ६.२२ ॥ 


हनुमन्नाटक पर 


पहले सप्ततार्लों को बींधा । फिर वाली पर ब्रह्माख्न से म्रहार किया | मरते समय वाली 
ने कहा कि मुझे अपने पिता इन्द्र को विपत्ति में डालने वाले रावण का वध करने का 
अवसर नहीं मिला--इस शोक के साथ में मर रहा हूँ । राम ने कहा कि इस काम 
को तुम्हारा पुत्र अद्भद पूरा करेगा । 

ल््ठा पर आक्रमण करने के पहले यथासमय हनुमान्‌ सीता का समाचार छाने 
के लिए वहाँ भेजे गये । राम ने उन्हें करमुद्रा दी। हनुसान्‌ लंका पहुँचे और सीता 
के समतज्ष अँगूठी रख दी । सीता ने सन्देश दिया कि राम यथाश्ञीत्र रुका पर आक्रमण 
कर दें। 

हनुसान्‌ ने रावण के छीकावन को उजाड़ दिया। उनको बह्माख से बॉधकर 
शवण के पास पहुँचाया गया । रावण से हनुमान ने कहा--- 


सहोदेण्डकठोरताडनविधों को वा त्रिकूटाचल:ः 
को मेरुः क च रावणस्य गणना कोटिस्तु कीटायते ॥ 
रावण ते अपनी तलवार चन्द्रहास से हनुमान्‌ पर अहार किया, पर कुछ हुआ 
नहीं । हन्ुमान्‌ ने कहा कि तुम सुझे जा दो। बस, पूँछ में कपड़े-छत्ते बॉधकर उस 
पर तेल डालकर आग लगा दी गई । फिर तो हनुमान्‌ ने रूंका जलछा दी | सीता ने 
हनुमान्‌ को अभिज्ञान-रूप में शिरोरत्न दिया | उनके छोट आकर मिलने पर राम ने 
उनका आलिंगनपूर्वक स्वागत किया ॥ फिर तो रास को सीता का समाचार पाकर 
आश्वासन हुआ । एक बड़ी सेना सहित सुग्नीव ने राम की अध्यक्षता में रंका के लिए 
ग्रयाण कर दिया। 
लंका में विभीषण ने रावण से कहा कि सीता राम को छोटा दें और देववाओं को 
बन्धन-विमुक्त कर दें । रावण ने विभीषण को वामचरण से सारा । विभीषण राम से 
आ सिले | विभीषण को राजपदु मिला। 


या विभूतिदंशग्रीवे शिरच्छेदेडपि शद्डुरात्‌ | 
७४ नद्रोा:« ४ सा विभूतिविभीषणे || ७-१४ 
राम के बाण से डरकर समुद्र ने सेतुमार्ग दिया । सेना लंका में जा पहुँची । राम 
का दूत बनकर अगद रावण के पास पहुँचा | रावण से हरूम्बी-चौड़ी छाग-डांट की 
बातें हुई | सन्देश का सारांश था-- 
सीता मुख भजस्व रामचरणं राज्यं चिरादू भुज्यतां 
देवाः सन्‍्तु हविभजः परिभवं सा यातु लड्ढापुरी | 
नो चेदू वानरवाहिनीपतिमहाचश्ब्पेटोत्तरे- 
स्तत्तन्मुष्ठटिभिरक्संगरगतस्तत्ततफल॑ लप्स्यसे ॥ ८-४६ 
अद्भद्‌ के लौट आने पर मन्दोदरी ने रावण से वही ग्रार्थना की, जो अंगद ने कही 


१. यह सत्य नहीं हो सका | वस्तुतः राम ने रावण को मारा । 


६ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


थी । उसकी बात से रावण कुछ डरा | उसने शुक ओर सारण को दूत बनाकर राम 
की सेना में भेजा । 
मन्त्रियों ने रावण को राम से सन्धि करने के पक्ष में मत दिये। इसे सुनकर 
रावण डरा कि कहीं कुम्मकर्ण नीतिपय जान कर मुझे ही न मार डाले । उसने उसे 
पहले लड़ने के लिए भेज दिया। 
मन्दोद्री ने सीता जैसा असाधन करके रावण से कहा कि आप सीता की भाँति 
रमणीयता सुझ में देख सकते हैं । रावण ने कहा-- 
मैन: प्रिये परिमलस्तव भेदमाख्या- 
त्यड़े. विदेहदुहितु:ः सरसीरुह्मणाम्‌ | ६.३६ 
मन्दोदरी ने समझ लिया कि विनाश उपस्थित है । 
रावण ने राम ओर रूक्षण के सिर माया से बनाकर सीता के सामने रख दिये । 
सीता राम के उस सिर का आलिड्गन करना चाहती थीं । तभी आकाशवाणी से ज्ञात 
हुआ कि यह कृत्रिम सिर है। राम को कौन मार सकता है ? रावण ने पुनः सीता 
से प्रणय-प्रस्ताव किया । सीता ने उसे डॉट छगाई । सीता ने कहा कि भुझे तू राम 
से भिन्न न समझ । 
पश्य त्वत्कुलनाशाय मया रामेण भूयते ॥| १०.१७ 
रावण लौट तो गया, पर इस बार वह राम बनकर अपने दोनों हाथों में रावण 
के पाँच-पाँच सिर लेकर आया | उसे देखकर सीता ने उसे राम ही समझा और 
बोलीं--- 
धन्याहूं प्राणनाथ त्यज रजनिचरच्लछिन्नशीषोंणि गा 
मामालिंगाद्र खेदं जहि व्रिहमहापावकः शान्तिमेतु | १०.२० 
सीता उसका आलिंगन करना ही चाहती थीं कि रावण वहाँ से शिव, शिव 
कहता भागा । आकाशवाणी हुईं कि सीते, तुम्हें राम तो मिलकर रहेंगे, जब रावण 
मरेगा । 
रात के समय ग्रभक्षनी नामक राक्षसी छिपकर राम को मारने आईं । उसे अंगद 
ने खदेड़ा । राम की सहायता के लिए इन्द्र ने छुत्र, गज, तुरंग आदि दिये। रावण 
की ओर से कुस्मकर्ण छूड़ने जाया | सुभीव ने उसकी नाक और कान काट लिये। 
कुम्मकर्ण वानरों को खा जाता था । उसे सुझ्रीव ने पकड़ लिया | अंगद्‌ ने सुआीब की 
सहायता की । कुम्मकण् को दोनों ने बाँध लिया । तब नील ने आग लगा दी, जिससे 
कुम्भकर्ण जलने लगा । रावण ने वह आग चुझाई | कुम्भकर्ण ने नछ-नीछक को पकदछ 
लिया। जाम्बवान्‌ ने उन्हें छुड़ाया | छड़ाई बढ़ती गई । हनुमान्‌ ने अपनी पूँछ से कुंभ- 
कर्ण के मुद्दर को खींच लिया । राम ने उसे मार डाछा | हनुमान ने अपनी पूँछ में 
छपेटकर उसके घड़ को आकाश में फेंक दिया। 


मेघनाद ने राम-लच्मण को नागपाश से बाँध कर रूत कर दिया। सीता को यह 
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समाचार मिला तो वे पुष्पक विमान से उन्हें देखने गई । इधर गरुढड ने अम्ृतरस 
का ख्रावकर उन्हें पुनरुष्जीवित किया | तब मेधगाद ने माया की सीता बनाकर उसे 
काट डाला । राम के समक्ष यह सब हुआ । राम यह देखकर मूच्छित हो गये । उधर 
मेघनाद शक्तिसंचय करने के लिए अपने इदरीर के मांस से हवन कर रहा था। 
हनुमान्‌ ने उस यज्ञ में विष्न डाढकर निष्फछ कर दिया । फिर तो छक्ष्मण ने उसे 
मार ही डाला। 

रावण ने लच्मण को मारने के लिये ब्रह्मा की शक्ति का श्रयोग किया । उसे 
हनुमान ने समुद्र में फेंक दिया । यह देखकर रावण ब्रह्मा को मारने के लिए उद्यत 
हुआ | ब्रह्मा ने अपने पुत्र नारद से कहा कि तुम हनुमान्‌ को युद्धस्थर से हटाओ, 
जिससे रावण की शक्ति सफल हो, अन्यथा वह झुझे ही मार डालेगा। नारद ने ऐसा 
ही किया । शक्ति से रावण ने तब प्रहार किया, जिससे लक्ष्मण मूच्छित हो गये । 
हनुमान्‌ छच्मण को बचाने के लिए वेद्य सुषेण को छाये | सुषेण ने कहा कि व्रुहिण- 
पर्च॑त से संजीवनी बूटी छाई जाय तो इनकी ग्राणरक्षा हो । हनुमान्‌ ने कहा कि में 
तत्काल उसे लाता हँ--- 

तेलाग्ने: सपेपस्य स्फुटनरवपरस्तत्र गत्वात्र चेमि॥ १३.२० 
अर्थात्‌ जितनी देर तक अग्नि पर डला सरसों चटखता है, उतनी ही देर में संजीवनी 
लेकर में आ जाऊँगा। 

संजीवनी का विवेक असम्भव था| हनुमान्‌ को वह पवत ही छाना पड़ा। उसे 
उन्होंने अपने पिता वायु की सहायता से उखाड़ा । उसे लेकर वे अयोध्या के ऊपर से 
उड़े । उन्हें भरत ने उत्सुकतावश बाण से मार गिराया। बे राम का नाम लेकर 
मूच्छित हो गये । उनकी मूच्छा वसिष्ठ ने उसी पव॑त पर प्राप्त संजीवनी से दूर कर 
दी। उन्होंने सब समाचार सुनाया । भरत के बल की परीक्षा लेने के लिए हनुमान्‌ 
ने कहा कि में थक गया हूँ | तब भरत ने हनुमान्‌ सहित पर्वत को छड्ढा पहुँचाने के 
छिए बाण की नोक पर--- 

साद्रि कर्पि समधिरोपष्य गुणे नियुज्य | 
मोक्तुं दधे भंटिति कुण्डलिनं चकार 
तुष्ठायग त॑ परमविस्मयमागतः सः ॥ १३.२६ 

छच्मण स्वस्थ हुए । घोर युद्ध में रावण-पक्ष के सभी वौर मारे गये । अन्त में 
मन्दोदरी से पूछने के लिए रावण गया कि में मारा जाकर स्वग जाऊँ या सीता को 
छोटा दूँ । मनन्‍्दोद्री ने कहा कि यह बुद्धि, पहले आई होती तो कितना अच्छा होता | 
अब तो आप मुझे युद्ध करने की आज्ञा दं--- 


देवाज्ञां देहि योदं समरमवतराम्यस्मि सुक्षत्रिया यत्‌ ।! १४.६ 
रावण ने कहा, “नहीं, अब मुझे ही छड़ना है ।? वह राम के द्वारा मारा गया। 
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सीता को लच्मण और हनुमान्‌ राम के समीप छाये | वे राम के चरणों में नत- 
मस्तक होना चाहती थीं, किन्तु राम ने कहा कि पहले इनकी पवितन्नता की परीक्षा 
होगी । सीता जलती अग्नि में कूद पड़ीं। तब तो--- 

वहिं गताया जनकात्मजाया: प्रोग्फुल्लरा जीव एुग्पं विल्ञोक्य | 

उबाच रामः किमहो सुरादीनज्ञाग्मध्य जलज विभाति ॥ १७.४६ 
मन्दोदरी को रास ने विभीषण का आश्रय लेने की अनुमति दी । 

पुष्पक-विमान में बेठकर समरभूमि आदि देखते हुए सीता से बातें करते हुए राम 
ने दिन विताया | विभीषण को राजा बनाकर थे रूंका से अयोध्या चले आये। वहां 
राम का अभिषेक हुआ । 


किक 


इसके पश्चात्‌ अज्ञद के मन में यह बात आई कि राम ने हमारे पिता को 
मारा है। सुझे राम का वध करना चाहिए । छच्मण ने तो हाथ ही जोढ़ दिए । तब 
आकाशवाणी हुई कि कृष्णावतार होने पर व्याध बनकर वाली कृष्ण को मारेगा | यह 
सुनकर अंगद युद्ध से विरत हुआ । राम ने बानर-सेना को पुरस्कृत करके प्रस्थान 
करा दिया । राम ने एक बार और सीता को वनवास दे दिया। 
समीक्षा 
कहीं-कहीं कथानक में विषमता इधर-उधर के श्छोकों को लेने से आ गई है। 
यथा, नीचे के पद्य में राम विनयी हैं-- 
अय॑ कण्ठः कुठारस्ते कुरु राम यथोचितम्‌ | 
निहन्तुं हन्तगोविप्रान्‌ न शूरा रघुबंशजा: || १.३६ 
दूसरे ही क्षण वे व्यंग्य बोलकर परशु की हीनता प्रकट करें--यह समीचीन नहीं 
है। यथा, 
भो बह्यन्‌ भवता सम॑ न घटते संग्रानवानौपि नो 
सर्वे हीनबला बय॑ बलवतां यूयं स्थिता मूर्धनि | 
यस्मादेकगुणं शरासनमिद सुब्यक्तमुर्वीभुजा- 
मस्माक भवतो यतो नवगुणं यज्ञोपवीतं बलमू ॥ १.७० 
इस प्रकरण सें विनयी राम का इतना सुंहफट होना दो कथाधाराओं का सम्मि- 
श्रण व्यक्त करता है। इसका प्रमाण नीचे के पद्म में स्पष्ट है, जहाँ राम परशुराम 
को दुष्ट कहते हैं-- 
मया बुद्धो दुष्द्विजदमनदीक्षापरिकर: ॥ १.४६ 
फिर अगले ही पद्य में राम परशुराम से कहते हैं-- 
तत्‌ ऋरोधाद्विर्म प्रसीद भगवज्भात्येब पूज्योडसि नः || १.७७ 
रामायण की दो कथाघाराओं के अनुसार राम के वनग्रस्थान के समय (१) भरत 
अयोध्या में थे (२) भरत अयोध्या में नहीं थे और कुछ दिनों के पश्चात्‌ अयोध्या में 
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आये । इन दोनों धाराओं के श्लोक हलुमन्नाटक में संग्रहीत हैं। यथा, राम वन- 
प्रस्थान के पूथ कहते हैं--- 
मां बाधघते न हि तथा गहनेषु वासों 
राज्यारुचिजेनकबान्धवबत्सलस्य | 
रामानुजस्य भरतस्य यथा प्रियाया: 
पादारविन्दगमनशक्षतिस॒त्पलाच्या: ॥ ३-६ 
इसके पहले वानप्रस्थ की सान्ध्यबेला में कहा गया है--- 
रामसरतो स्वं स्वं कालमधिगम्य हषेशोसो नाटयन्तो गुरोगिरा जटावल्क- 
लच्छत्रचामरधारिणो बनप्रस्थानराज्यासिषेकारम्भाय राजानं दशरथ नमस्कते- 
सचतरत: | 
तत्र भरतर 
हा तात मात्तरहह ज्वलितानलो मां 
काम दहत्वशनिशेलक्ृपाणबाणः | 
मभन्तु तान्‌ विषहते भरतः सलीलं 
हा रामचन्द्रपदयोने पुनवियोगम्‌ || ३.४ 
यह सब वनप्रस्थान के पहले है । 
फिर यदि आगे चल कर भरत केकेयी से पूछते हैं कि राम क्योंकर वन गये 
तो यह नीचे का प्रकरण स्पष्टतः दूसरी कथाधारा ही का है। यथा, 
मातस्तात कक यातः सुरपतिभवनं हा कुत: पुत्रशोकात्‌ 
कोडसो पृत्रश्चतुणो त्वमवरजतया यस्य जातः किमस्य | 
प्राप्तोडईसो काननान्तं किमिति नपर्गिरा कि तथासो बसाषे 
महाग्बद्धः फलं ते किमिह "तब धराधीशता हा हतोडस्मि ॥ ३-८ 
केकेयी ने दशरथ-शाप को परिणति देने के उद्देश्य को अपने समत्ष रखकर राम 
का वनवास माँगा--यह भी हनुभन्नाटक की एक नई योजना है, जिसका मूल ग्रतिमा- 
नाटक में निहित है। प्रतिमानाटक में इस योजना के द्वारा केकेयी के चरित का श्वेती- 
करण सम्भव हुआ है, जो इस नाटक में नहीं हो सका है। इसमें केकेयी को दुर्बृत्त 
चित्रित किया गया है । 
कई पद्म हनुमन्नाटक में अपने प्रसंग से बाहर जोड़े हुए पतीत होते हैं । यथा, 
सुमित्रा का चित्रकूट में लछब्मण से कहना--- 
रामं दशरथं विद्धि मां विद्धि जनकात्मजाम | 
अयोध्यामउर्दी विद्धि गच्छ पुत्र यथासुखम॥ 
यह रूक्ष्मण के अयोध्या छोड़ते समय कहा जाना चाहिए था । 
इधर-उधर से प्यों को लेकर इस नाटक में पिरोते समय अपनी ओर से 
अड्बड़ टिप्पणियां जोड़ दी गई हैं। यथा, एक टिप्पणी है-- 
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नैदेही अदृश्राजमन्दिरादूबहिव्यबहारतया बालभावाब्य देवयोगात्‌ नौका- 
सुखमनुभूय बने चरन्ती स्थलेडपि भाराक्रान्ता सती नोः प्रचरतीति मन्यमाना- 
स्मासिरतः परमनयेव सुखग्रयाणं कतेव्य न पद्चायामिति बुद्धया रामसाधइत्या- 
ब्रवीतू-- 

उपलतनुरहल्या गौतमस्थेव शापाद्‌ 
इयसंपि मुनिपत्नी शापिता कारपि वा स्यात्‌ | 
चरणनलिनसंगानुग्रह॑ँ ते भजन्ती 
भवतु चिरमियं नः श्रीमती पोतपुत्री ॥ ३-२० 

वनवास के पहले ही सीता इतनी वयस्क थीं कि उनकी पति के साथ दास्पत्य- 
जीवन की अ्रणयक्रीडायें कवि ने वर्णन की हैं। उन्हीं के विषय में यह कहना कि बाल- 
भाव के कारण वे यह नहीं जानती थीं कि नाव केवछ जल में ही चछ सकती है-- 
असमीचीन है । यह चर्चा सीता के विषय में चित्रकूट से आगे बढ़ने पर की गई है । 
चित्रकूट पहुँचने के पहले ही सीता ने गंगा को नौका से पार किया था और वे यदि 
पहले से ही नौकाविहारिणी न थीं तो कम से कम गंगा पार करते समय तो उन्हें 
नौका का पूरा परिचय मिल चुका था तथा यह विद्त हो चुका था कि नौका केवल 
पानी में ही चलती है । हनुमन्नाठक के अनुसार यह गोदावरी तठ के निकट की बात 
है। सीता की अल्पज्ञता को इस सीमा तक छाना ठीक नहीं है। जिस तीरभुक्ति से 
वे अपनी बाछावस्था में रही थीं, वहां नौकाओं का नित्य दर्शन होता है और तीरभुक्ति 
से अयोध्या आने में असंख्य नोकाओं पर उनको नदियाँ पार करनी पड़ी थीं । 

अनेक सनोरक्षक पौराणिक विवरण इस नाटक के संवादों में मिलते हैं। इनके 
अनुसार रावण अंगद के शेशव में उसका खिलोना था। इससे बढ़कर है--- 


दूतो5हं राघवस्य त्वदपघनघृणाबासवालाग्रलोम्न: 
पुत्र: स॒ुत्रामसूनो: प्लवंगबलपतेसो ननश्रा पते ।7 न | ८.४० 
अर्थात्‌ जब वाली रावण को कांख में दबाये हुए लेकर घूमता था तो रावण कष्ट से 
मरने छगा था । उस समय वाली ने दयापूर्वक उसको अपनी पूँछ की अमरी में 
सुलाकर सचेत किया था । ऐसे प्रसंग संस्कृत साहित्य में विरल हैं। 
कवि ने मन्दोदरी और रावण की मनुहार वार्ता सुनी थी, जिसके अनुसार गणेश 
के कुम्भमौक्तिक से उसे अपनी ग्रेयसी को सजाना था।' 
हनुमान्‌ जब संजीवनी सहित पवत लेकर लंका आ रहे थे तो मार्ग में उनकी 
अयोध्या में भरत से मुठभेड़ हुई--यह वाल्मीकि रामायण में कहीं नहीं है। हचु- 
मन्नाटक के अनुसार इस प्रकरण के अन्य वृत्त हैं-- 
व लि कक तल न मम 


4. हा रूम्बोद्रकुम्ममौक्तिकमणिस्तो मेंस मेकावली- 
शिल्पे वागधमणिकस्य भवतो हंकेन्द्रनिद्वारसः | १४.४४ 


हनुमन्नाटक 3६ 


हत्वा मायामहर्षीन्‌ रजनिचरवरान कन्धकालीमुदसमां 
ग्राहीरूपां प्रसथ्य प्रबलसथ बल राक्षसान्‌ सदयित्वा । 
जित्वा गन्धवेकोटि झटिति ततमणिज्वालमादाय शैलं 
प्राप्त: श्रीमान्‌ हनूमान्‌ पुनरपि तरसा नन्दितस्तत्पुरस्तात्‌ | 
युद्ध के समय रावण ने राम से कहलूवाया था कि शिव की कृपा से ग्राप्त परशु 
मुझ को दे दे तो में सीता को छोटा दूँगा। रामने कहा कि उस धनुष को देना अनु- 
चित होगा । ऐसा कोई प्रकरण रामायण में नहीं है । 
वाल्मीकि रामायण की कथा पर हनुमन्‍नाटक आधारित है, किन्तु अनेक स्थलों 
पर परवर्ती मनोरक्षनविदों ने मूलकथा में जोड़-तोड़ किये हैं। यथा, वाल्मीकि 
रामायण के अनुसार रामवियाह के पश्चात्‌ परशुराम आये ओर उन्होंने विवाद किया। 
हनुमनन्‍नाटक में परशुराम के विवाद के पश्चात्‌ राम का विवाह होता है । 
कहीं-कहीं रसणीय प्ररुगों की पुनः पुनः स्मृति कराने के लिए कवि ने कथानक में 
कुछ नई बातें जोड़ दी हैं | जब सीता अग्निपरीक्षा के पश्चात्‌ बाहर थाई तो उन्हेंनि 
राम का चरणस्पर्श महीं किया, क्योंकि उनके हाथ में मणिजटित कंकण थे और उन्हें 
भय था कि राम के चरणरज का स्पर्श पाते ही कहीं मणि खियाँ न हो जायें-- 
मणिकंकणोज्ज्वलकरा नेवास्प्रशत्यद्भुतम्‌ ॥ १४.४७ 
अहल्यावच्चरणस्पशेमात्रेण कंकणमणयो5पि योषितो मा भूबन्निति । 
इस पअसंग से अहल्योद्धार का स्मरण होता है । 
हनुमन्नाटक सें नाव्योचित सन्धियों, सन्ध्यज्ञों और अवस्थाओं को हूँढ़ निकालना 
कठिन है। पताका और प्रकरी क्रमशः सुग्रीव और जटायु के प्रकरण में क्षवश्य मिलते 
हैं। पूरे नाटक में आद्ञिक अभिनय और कार्याभिनय ( 3०0०7 ) का आयः अभाव 
सा है। कोरे संवादों का बाहुल्य है । इसमें कोई सन्देह नहीं कि हलुमन्नाठक में 
दृश्यों का प्रथक-एथक्‌ अपना महत्व है । सारी कथा का समवेत सीष्ठव कवि का 
अभिप्रेत नहीं प्रतीत होता, जेसा किसी सुसंहित नाटक में होना चाहिये था । 


चरित्र-चित्रण 


राम और सीता को हनुमन्‍नाटक में कतिपय स्थरों पर साधारण मानव-स्तर पर 
रखकर मनोरञ्षन प्रस्तुत किया गया है । “विवाह के पश्चात्‌ अयोध्या में आकर राम 
और सीता घुड्साल में जाकर घोड़ों को चाबुक मारने छगे । उनको आन्ति हो गईं 
थी कि अब ये तेज चलने लगेंगे तो सूर्य के घोड़ों के तेज चलने के कारण शीघ्र रात 


कल. अओओथ 3 ओनन्‍ननमनओ 


१, तुझूसीदास ने इसे कच्य कर लिखा है-- 

गौतमतियकर सुरति करि नहिं परसति पद॒पानि । 

मन विहँसे रघुवंशमणि प्रीति अछोकिक जानि ॥ 
हनुमज्नाटक में यह प्रसज्ग प्राकरणिकवक्रोक्ति का अनूठा उदाहरण ह्ठै। 


१२ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


आयेगी और फिर उनकी प्रणयक्रीड़ा का सुखद समय होगा । इसी प्रकार है “खीता 
के द्वारा विल्‍ली की पूजा कराना, जो उस मरु्ग को खा जानेवाली है, जिसके बाँग देने 
से प्रातःकाल हो जाता है और सीता को राम से अलग होना पड़ता है ।””' लिश्रय ही 
ऐसे प्रकरण परवर्ती मनोरंजनविदों के द्वारा पिरोय गये । 
हलुमन्‍्नाटक में उस गुप्तकालीन परम्परा को अक्षुण्ण रखा गया है, जिसमें 
नायिका के पाद-अहार को नायक आनन्द का परम प्रकर्ष मानता है। यथा, राम 
अशोक से कहते हैं--- 
कान्तापादतलाहतिस्तव मुदे तदृन्ममाप्यावयों: | ४.२४ 
निष्प्रयोजन ही सर्पादि को कतिपय स्थरों पर पात्र बनाया गया है। पश्चम 
अंक में पात्र है एक स्रुजंगम जो कहता हे-- 
गता गता चम्पकपुस्पवणों पीनस्तनी हक 
आकाशगड्भंव सशीतलाड़ी नक्षत्रमध्ये इब चन्द्ररेखा || ४.३० 
इसी अंक में वृक्ष भी पात्र हैं। सप्तताल राम से लड़ने के छिए नियुक्त हैं । हाथों 
को पात्र बनाकर उनका संवाद प्रस्तुत कर देना मनोरंजक है--- 
आकृष्टे युधि कामके रखपनेबामो:न्रवीदक्षिणं 
दानादानसुभोजनेपु पुरतो युक्‍त॑ किमित्थं तब | 
वामान्यः पुनरत्रवीन्मम न भीः पग्रष्टं जगत्स्वामिनं 
छेत्तु रावणवक्त्रपंक्तिमिति यो दयात्‌ स वो मंगलम्‌ ॥॥ १४.४४ 
एकंद्व सरेणकेनव  भिन्‍्नकल्ेवरा: | 
म्रियन्ते सप्त तालास्तं ध्नन्ति हन्तारमन्यथा ।। ५४.४४ 
तारा का चरिक्र-चित्रण कवि ने वाल्मीकि रामायण के विपरीत रामचरित की 


उस धारा के अनुरूप किया है, जिसके अनुसार तारा वाली से प्रसन्न न थी। बह 
वाली का सारा जाना चाहती थी--- 


तारा संत्यक्तहरा गिरिशिखरचरा स्रस्तघम्मिलभारा 
शोकाब्धिप्राप्रपरापितमदनशरा वीरसुम्रीवदाराः | 
नारा नाराचधारा निजरसणरता तापिनल: पापिनोडस्य 
प्राणाछाणावत्तीणों हरतु कलिकलाशालिनो बालिनोउ्य | ५१.५० 
इस नाटक में राम को सररू बताया गया है। वे वाल्मीकि-रामायण की सॉाँति 
बातें बनाकर वाल्विध को उचित नहीं सिदू करते, अपितु अपने को निरपराध चाली 
की हत्या के कारण मन्दभाग्य कहते हैं ।* उन्होंने वाली से कहा--- 


>अ्कमललकन्क+ ०५० +“+मनकन»५०७»+-क. 


१. रासो यामत्रयसपि कर्थ मारनाराच्भिन्नो 

नीत्वा सीतां किमिति तुरगांस्ताड्यामास दण्डेः ॥ २.१ 
२. श्रुत्वा तयोगिरिनपृजयदेोतुपस्नीमुद्‌सी के पे सर॒या चरणायुधानाम्‌ [| २.३० 
३. अनपराधिनं वालिन हत्वा मन्दभाग्यः' इत्यादि पंचम अंक में । 


हनुमन्नाटक १३ 
शुद्धिभतिप्यति पुरूदरनन्दन त्थ॑ 
मामेव चेदहह पातकिन शयानम | 
सोख्याथिनं मिरपराधिनमाहनिष्य- 
स्यस्मात्‌ पुनजनकजाविरहो5स्तु मा मे | ४.४७ 
वाली ने कहा--- 
यावत्त्वां न हनिध्यामि स्थास्यसि त्वं यमालये ।| ४.श्८ 
इल अकरण के अनुसार व्याध ने कृष्ण को मारकर परिशोधन किया था । 
हनुमन्नाठक में हनुमान्‌ का माहात्य-निदर्शन स्वाभाविक है । हनुमान के बिराट्‌ 
स्वरूप की व्याख्या रास से सर्वप्रथम जाग्बवान्‌ ने की है--- 
देव, रुद्रावतारोडयं मारुति: | रुद्रस्तुतिः क्रियताम | 
राम ने रुद्रस्तुति की । फिर हनुमान्‌ ने रास से अपनी महिमा बताई--- 
मूलबदालवालबदपां नाथोी लताबहिशो 
मेघा पल्लबवअसूनफलवन्नक्षत्रसुयन्दव: | 
स्वामिन्‌ व्योमतरुमम॒ क्रमतले श्रुत्वेति गां मारुते 
४7 ४»: थ दिशतु वो रास: सहष: श्रियम्‌ ।। ६.३ 
इसी प्रकार आगे के तीन और श्लोकों में भी हनुमान्‌ की अछौकिक और अहद्वि- 
तीय शक्ति की परिणति का निदर्शन हे । 
ऐसा न समझ के कि हनुमान्‌ की केवछ आत्मश्छाघा ही कवि का अभिम्नेत है। 
अन्य प्रसंग में यदि दर्शक को उनकी विनय से वासित करना है तो कवि कहता है- 
पीतो नाम्बुनिधिन कौणपपुरी निब्पिष्य चूर्णीक्वता 
नानीतानि शिरांसि राक्षसपतेनोनायि सीता मया | 
आश्लेषापंण-पारितोषिकमहू॑ नाहोंमि बातोीह 
जल्पन्नित्यनित्ञात्मजः: स जयति ब्रीडाजडो राघवे | ६.३६ 
अज्गद का चरित्न-चिन्नण हनुमन्नाटक में असाधारण ढंग से किया गया है। चह 
अपने पिता वाली के वध का बदुला छेने के लिए अवसर देख रहा था। जब राम उसे 


१. जाम्बवान्‌ ने विभीषण से हनुमान्‌ की अतुझूनीय शक्ति का वर्णन करते 
हुए कहा-- 
तस्मिक्षीवति दुर्घष हतमप्यहत बलूम्‌ । 
हनूमति गतग्माणे जीवन्तो5पि हता वयम्र्‌ ॥ १३.८ 
हनुमान्‌ आवश्यकता पड़ने पर बलूवत्तम हैं। लक्ष्मण को शक्ति रूगने पर उन्होंने 
कहा--- 
पातालत:ः किमु सुधारसमानयथामि निष्पीड्य चन्द्रमझतं किस्लुताहरामि । 
उहुण्डचण्डकिरणं ननु वारयामि दरगादाय; पा नाने् किस्रु चूर्णयामि है १३.१६ 


५छ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


रावण के पास भेज रहे थे, तब उसके मन में यह बात उठ रही थी कि राम को मार 
डाल तो क्‍या हो-- 
हन्तुहन्तास्मि नो चेत्‌ पितुर॒पि परमोत्पन्नसम्पूर्ण कायम्‌॥ ८-३ 
अज्गद को कवि ने, भछे ही परिहासवशात्‌ , परम मिथ्यावादी चित्रित किया है। 
रावण ने जब अंगद से पूछा कि हजुमान्‌ की क्‍या स्थिति है तो अंगद ने उत्तर 
दिया-- 
बद्धो राक्षससूतुनेति कपिमिः सनन्‍्ताडितस्तजितः 
सुत्रीडार्तिपरामवों बनमृगः कुत्रेति न ज्ञायते ॥ ८-६ 
यो युध्माकमदीदहत्‌ पुरमिदं योडदीदलत्‌ काननम्‌ 
योऊक्ष॑ वीरमसीमरद गिरिद्री्योबीभरद्राक्षसेः | 
सो5स्माकं॑ कटके कदाचिदपि नो वीरेषु सम्भाव्यते' 
दूतत्वेन ततस्ततः प्रतिदिन सम्प्रेष्यते साम्प्रतम्‌ ॥। ७.७ 
वही अंगद्‌ राम के चरित्र का अनुसन्धान करते समय घोर तथ्यवादी है। वह 
कहता हें-- 
२ रे रावण हीन दीन कुमते रामोडपि कि सालुषः 
कि गद्जपि नदी गजः सुरग जोउप्युच्चे:अ्रवा: कि हयः | 
कि रम्भाप्यबला कृतं किमु युगं कामोडपि धन्‍्वी नु कि 
त्रेलोक्यप्रकटप्रतापविभवः कि रे हनूमान्‌ कपिः ॥ ८-२४ 
वाली के विषय में बड़ी बातें कही गई हैं, जो अन्यतन्न कम ही मिलती हैं | रावण 
को उसने अड्गद के खेलने के लिए उसकी चारपाई में बाँध दिया था-- 
पर्यडके निजबालकेलिकृतये बद्धोडसि येन्ोपरि ॥ ८-११ 
ओर भी 
कृत्वा कक्षागतं त्वां कपिकुलतिलकों वालिनामा बलीयान्‌ 
आन्तः सप्ताव्यितीरे क्षणमिव चरितं स्नानसन्ध्याचेनं च ॥ १४.८ 
रावण महाभिमानी है । वह समझ बेठा है कि सारी महाशक्तियाँ उससे ग्रभा- 
वित हैं | यथा, 
प्रतापं संतों रविरपि दशास्यस्य न विसु 
निमण्जत्युन्मज्जत्यपरजलघो पूर्वेजलधो | 
हरि: शेते वा्धों निवसति हिमाद्री पुरहरो 
विरज्िः किन्चापि स्वजनिकमलं मुद्चति न वा ॥ 
रामपक्षवाले रावण की निन्‍्दा करते हैं, किन्तु वह स्वये सत्य घटनाओं के आधार 
पर अपनी श्रेष्ठता सुग्रमाणित करता है । यथा, 
इन्द्रं माल्यकरं सहख्रकिरणं द्वारि प्रतीहारक 
चन्द्र छत्रधरं समीरवरुणी सम्माजेयन्तो ग्ृहान | 


हनुमन्नाटक | १४ 


पाचक्ये परिनिष्ठितं हुतवहं कि मद्ग्रहे नेक्षसे 
रक्षो भच््यमनुष्यमात्रवपुर्ष तं राघवं॑ स्तोषि किम्‌ || ८-२४ 
रामपक्षी सुग्रीव रावण को तृणी करता है--- 
रे रे रावण रावणाः कृति बहूनेतान्‌ बय॑ शुश्रुम 
प्रागेके किल कार्तवीबनपनेत्रंनिणद्पिण्दीकृतम | 
एक नतनदापतान्नकबल दृत्यन्द्र दासीगण- 
रन्यं वक्तुमहं त्रपामह इति त्वं तेषु कोडन्योडथवा | ८-ऐ२ 
हनुमन्नाटक में पात्रों की संख्या अगणित ही कही जा सकती हैं। मानव, देव, 
पशु-पक्षी, वृक्ष ओर हाथ भी पात्र हैं। 
रस 
जेसे कालिदास ने शिव और पार्वती की दाम्पत्योचित प्रणयक्रीडाओं की श्लेगारित 
पृष्ठभूमि पर कुमारसम्भव का आठवां सर्ग निष्पन्न किया है, उसी प्रकार हनुमन्नाटक 
में द्वितीय अछ्ठू में राम और स्रीता की प्रणयलछीला का वर्णन है। यथा, 
निद्रालुल्लीनितम्बाम्बरहरणरणन्मेखलारावधावत्‌- 
कन्द्पोरब्धबाणव्यतिकरतरत्ाः कामिनो यामिलीषु | 
ताटऊझोपान्तकान्तग्रथितमणिगणोद्चच्छदच्छ॒ प्रभाभि- 
व्यक्ताज्ास्तुज्ञकम्पा जघनगिरिद्रीमाश्रयन्ते श्यन्ते ॥ २-१६ 
श्ज्ञारोचित विभाव अस्तुत करने के छिए बर-बधू की रमणीय वस्तु-विषयक वार्ता 
परवर्ती नेषधीयचरित का तत्सम्बन्धी पू्वरूप प्रस्तुत करती है। यथा, राम सीता से 


कहते हैं--- 


वदनममसृतरश्मि पश्य कान्‍्ते' तवोद्यो- 
मनिलतुलनदण्डेनास्य वाधों विधाता | 
स्थितमतुलयदिन्दुः ग्येचरो :भनल्नवन्चात 
क्षिपति च परिपृत्य तस्य तारा: किमेताः | २:२६ 
नीचे के श्छोक में करण और रौद् का सामझ्स्य है-- 
एकेनाचइणा प्रविततरुषा वीक्षते व्योमसंस्थ॑ 
भानोबिम्बं सजललुलितेनापरेणात्मकान्तम्‌ | 
अहरछेदे दयितविरहाशंकिनी चक्रवाकी 
हो संकीर्णों विसजति रसो रौद्रकारुण्यसंज्ञो ॥। १२-१७ 
हास्यरस की भी मनोरम निष्पत्ति है। यथा, रुका में सीता की परिचारिका 
सरमभा अपनी स्वामिनी से कहती है--- 
बिभेमि सखि संबीक्य अ्रमरीमूतकीटकम्‌ | 
तद्ध्यानादागते पंस्त्वे तेन साथ कुतो रतिः ॥ ६-४५ 
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मा कुरुष्वात्र सन्देहँ रामे दशरथात्मजे। 
त्वद्ध्यातादागते खीत्वे विपरीतास्तु ते रतिः॥ ६.४६ 
किसी महापराक्रमी को तिनका बताना भी परिहास के लिए है। 
कुतो हन्तारण्ये कनकम्रगम्ात्रं तृणचरं 
कुतो वृक्षाद्वृक्षप्तवननिपुणो वालि निहतः | 
कुतो बहिज्वात्गनटिलशरसन्धानसुदृद- 
स्व्वहं युद्धोद्योगी गंगनमधितिष्ठेन्द्रविजयी || ८-१६ 
इसमें राम तृणीकृत हैं। इसी प्रकार रावण भी तृणीकृत है । ढ 
ऐसा ही ब्रह्मादि की रावणपरिचर्या का असंग है, जिसमें इनको प्रतीहार की डॉट 
सुननी पढ़ती है ।* 
संवादों में भावात्मक उच्चावचता को प्रशंसा और निनन्‍्दा के क्रमबद्ध पद्चों में प्रकट 
किया गया है। आठवें अछ् में राम और रावण की निन्‍्दा और प्रशंसा के प्रसज्ग इसके 
उदाहरण हैं । इनमें एक ओर तो उम्रता, गवं, अमर्ष की धारा प्रवाहित होती है और 
दूसरी ओर देन्य, त्रास, असूया आदि हैं। 
कतिपय स्थर्लों पर एक ही पात्र में विविध भावों का योगपदिक दर्शन कवि ने 
कराया है । यथा, 


साथ्रय तत्र रामे सपटुभटमुखे सब्यथं देवतौचे 
साशंक॑ रामयुद्धे कपिषु सबिनयं लक्ष्मणे साश्रपूरम्‌ | 
सासूर्य आतृझ॒त्वे समचननिलजे सत्रपं चात्मक्त्वे 
क्षिप्रं तढक्त्रचक्र रजनिचरपतेमिन्नभावं बभूब ॥ १४.१४ 
विरुद्ध भावों का सामब्जस्य दिखाने में कवि को असाधारण कौशल ग्राप्त है। 
अद्य वा जानकी राम काम पास्यति मन्दिरे | 
रणे वा दारुणे गृभ्ना सधुरानधरानू सम ॥ १४३.२ 


अध चेतसि जानकी विरमयत्यर्ध च लझ्केश्बरः 
कि चाध विरहानलः कबलपय॒त्यधेच्च रोषानलः | 
न दुर्विधवेश ५ ४ जप 
इत्थं सव्यतिकरे दाहे समे5प्येतयो- 
रेक॑ वेद्मि तु पारदस््यमसपरं दर्धं करीषाग्निना !। १०.१४ 


4, हन्यारिक नाड्दस्त्वामतिपरुषरुषा तातकक्षावशिष्टम । 
प्रोद्छ॒त्योद्छस्यपादप्रहतबहुशिरःकन्दुकेः क्रीडितोडस्सि ॥ ८.४६ 
२, ब्रह्मन्नध्ययनस्य नेष समयस्तृष्णी बहिः स्थीयता 
स्वरपं जल्प बृहस्पते जडमते नेषा सभा बच्धिण:। 
स्तोत्र संहः नारद स्तुतिकथालापैरल तुम्बरो ॥ ८,४५ 
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पहले पद्य के अनुसार सीता राबण का अधरपान करेगी या गिदड्ट ही उसका 
अधरपान करेंगे। दूसरे के अनुसार राम के चित्त का आधा विरहानल से और दूसरा 
आधा रोषानछ से दुग्ध बताया गया है। इसी प्रकार कवि ने राम का रोदन और 
मोद एक ही पाद में दिखा दिया है--- 
तारं धीमानरोदीत्‌ तदनु सह मुदा वाहिनीमाजगास ॥| १३.३१ 
कवि की दृष्टि साधारण नागरकों को सुवासित करने के छिए आयज्ञः #ंगारित 
है। उसे छड्ढा वनिता की भांति दिखाई देती है। यथा, 
हेम - प्राकारजघरनां रत्नयुतिदुकूलिनीं 
लझ्ढमे के त्रिकूटस्य दह्शुबंनितामिव । ११.१३ 
_ हनुमननाटक का कुम्भकरण वारांगनाओं के गीतारूत से जागता है, अन्यथा 
नहीं । 
अद्भुत रस की निष्पत्ति इन अलोकिक पात्रों के प्रकरण में होना स्वाभाविक है। 
यथा, कुम्मकर्ण की नाक में हाथियों का यूथ घुसा जा रहा है-- 
सशकगलकरन्ध्रे हस्तियूथ॑ प्रविष्टमू । ११.१४ 
राम ने कुम्भकर्ण को देख तो समझा कि यह कोई यन्त्र हैं । 
करुण रस के अनेक प्रसंग हनुमन्‍नाटक में विद्यमान हैं। सीता ने देखा कि मेघ- 
नाद ने राम और लक्ष्मण को मार ही डाछा तो उन्होंने विछाप किया-- 
प्राणेश्वरः प्रतिगिरं ल ददाति रासों 
हा वत्स लक्मण सम्ापनयेन रष्टः | 
महत्सलस्त्वमसि नोत्तरमाददासि 
आन्त्वा भुवं मम कऋतेड्थ दिवं गती वा | १२.८ 
करुण की सर्वोपरि निष्पत्ति उस असंग में है, जहाँ राम रच्मण को शक्ति छगने 
पर रोते हैं | उन्हें उस अवसर पर भरत का स्मरण हो आया । यथा, 
हा बत्स लक्ष्मण घिगस्तु समीरसूनुं 
यर्त्वां रणेउपि परिहत्य पराहममुखोडभूत्‌ | 
गोपायतीह भरतस्तु ममानुजः कि 
यस्वामधिस्यघनुरुद्धनशक्तिपातान ॥ १३.११ 
शेलरी 
हलुमन्नाटक की शेली संगीतमय अनुप्रासों से अतिमण्डित है । यथा, पद्चच॒टी का 
चवर्णन--- 
एपा पंचवटी रघृत्तमकुटी यत्रास्ति पंचाबटी 
पान्थस्येकघटी पुरस्कृततटी संश्लेषभित्तो बी | 
गोदा यत्र नटी तरंगिततटी कल्लोलचब््त्पुटी 
दिव्या मोदकुटी भवाव्यिशकटी भूतक्रियादुष्छुटी ॥ ३२२ ॥ 
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इससें स्व॒र-ब्यण्जन 'अटी? और “उदी” का सम्मिश्रित अनुप्रास अनूठा ही है। 
कवि को एक ही शब्द की पुनरात्ृत्ति में कोई त्रुटि नहीं दिखाई देती । यथा, 
का शृज्ञारकथा कुतूहलकथा गीतादिविद्याकथा 
मायत्कुस्सिकथा तुरंगमकथा कोदण्डदीक्षाकथा | ६.४१ 
नामधातुओं के बहुल अयोग से क्चित्‌ अनुप्रास की छुटा द्विगुणित की गई हे । 
यथा, 
चन्द्रश्नण्डकरायते मृदुततिवोतोडपि वजायते 
साल्य रहजुह'*> सलयजो लेपः स्फुलिंगायते । 
रात्रि: कल्पशतायते विधिवशात्‌ प्राणोडपि भारायते 
हा हनत प्रमदावियोगसमयः संहारकालायते ॥ ४.२६ 
अलझ्लार की विभूति है-- 
सुबर्णस्य सुबर्णस्य सुबर्णस्य च मेथिलि | 
प्रेषितं रामचन्द्रेण सुत्रणस्याकुलीयकम्‌ | ६-१४ 
नीचे के पद्य में ससन्‍्देह अर्ुंकार के साथ भावुकता का अपूर्व सम्मिश्रण है-- 
बहिरपि ले पदानां पंक्तिरन्तने काचित्‌ 
किमिद्मियमप्तीता पर्णशाला किमस्या | 
अहमपि किल नाय॑ सबंथा राघवश्वेत्‌ 


क्षणमपि न हि सोढा हनत सीताबियोगम्‌ | 
कहों-कहीं क्रमिक प्रश्नोत्तर की चढुलता कुटिका भावनिश्नरिणी को तरद्जित करती 


है। यथा, 
के यूयं; बद नाथ, नाथ किमिदं, दासोउस्मि ते लक्ष्मणः, 
को5हं वत्स, स आये एवं भगवानारय: स को राघवः | 
कि कुर्मो बिजने बने तत इतो देवी समुद्वीक्ष्यते 
का देवी जनकाधिराजतनया हा हा प्रिये जानकी॥ १ र२्‌ 
कुछ पद्मों के अर्थ रावण के पक्ष और विपक्ष दोनों में निकलते हैं। यथा, 
सद्दोदण्डकमण्डलोद्घृतधनुःक्षिप्रा: श्षणान्मार्ग णा: 
आणानस्य तपस्विनः सति रणे नेष्यन्ति पश्याघुना ॥ ६.६ 
कठिपय स्थर्कों पर ४० पंक्तियों तक के वाक्य १२ पंक्तियों तक की समस्तपदा- 
चली से मग्डित हैं, जो महाकवि बाण का स्मरण कराते हुए अपनी नाटकीय अयो- 
ग्यता का डंका पीठते हैं।' 


संवाद सें शिष्टता का पूरा निर्वाह किया गया है। यथा, 
2 मलबे असल कक की कलह 
मु १, पाँचवें भड्ढ सें वियुक्त रास के समत्ष चनश्री का चर्णन इसका एक उदाहरण 
लक 
/ एवं देवयोगादुगौरगवयगजभुजंग'**दक्तिगलन्जरीटः इयादि। 
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शाखामृगस्य शाखायाः शाखां गन्तुं पराक्रम: | 
यत्पुनलेड्रितोउम्भोधि: प्रभावो5र्य प्रभो तव ॥ ६.४४ 
यह हनुमान का राम से कहना है । 
बक्रोक्तिहार से अनेक स्थकों पर अपने वक्तव्य में कवि ने प्रभविष्णुता सँजों 
दी है। यथा, 
नियुक्तदस्तापिंतराज्यभारास्तिष्ठन्ति ये स्वेरविहारसाराः । 
विडालबृन्दाहितदुग्धमुद्रा: स्वपन्ति ते मूडघियः छितीनद्रा: | ६.३४ 
अपनी श्लेषाधारित उपमाओं से भी कवि ने यही प्रभाव उत्पन्न किया है। 
उत्खातान्‌ प्रतिरोपयन्‌ कुसुमिता शिन्तरंत्ञाबून वर्धेयन्‌ 
क्षुद्राय्‌ कण्टकिनों बहिनिरसयन्‌ विश्लेषयन्‌ संहतान | 
अस्यवान्ननवन्ननांअ.. शनकेसुन्नामयन्‌ भूतले 
मालाकार इव प्रयोगचतुरों राजा चिरं नन्दते ॥ ६.३५ 
हनुमन्‍नाटक सें अनेक स्थलों पर प्दों की व्यब्जना प्रभविष्णु है। नीचे के पद्च 
में ककछशशिशु और हरि की महिमा कुछ ऐसी ही है-- 
यावानब्धिः कलशशिशुरा तावता कि च॑ पीतः 
तुल्याकारान्‌ प्रहरति हरिः कि गजानिन्द्रतुज्ञान्‌॥ १४:२० 
इसमें कलशशिशु का अयोग अतिशय चमत्कारपूर्ण है। घड़े का बच्चा समुद्र 
पी जाय--यही काव्योचित चसत्कार व्यंग्य है। हरि शब्द दो जक्षरों का नितान्त 
लघु है । इसमें प्रासादिकता है, किन्तु बह ओजोद्योतक “गजानद्वितुंगान! को सार 
गिराता है। इसमें व्यंजना का अकर्ष है। । 
इस प्रकार की व्यंजना की छुटा स्थान-स्थान पर अतिशय सूच््मतापूर्वक संजोई 
राई है। यथा, 
कक्षागत कुल्ीरर्ता गसयता वीर त्वया रावणम्‌ | ४.४६ 
इसमें रावण को 'कुछीर” बताकर उसके दशानन होने मात्र की ही व्यंजना नहीं 
है, अपितु यह भी इंगित किया गया है कि वह केंकेड़े की भाँति सम्बक्तजरनों के लिए 
कण्टक है । 
व्यंजना का अन्यत्र चमत्कार नीचे के पद्य में स्पष्ट है-- 
एनां व्याहर मेथरिवाधिपसदे नामान्तरेणाधुना 
रामस्त्वद्विर्हेण कंकणपदं हास्ये चिरं दत्तवान्‌ | ९-१६ 
व्यंग्य अर्थ है कि राम की कलाई तुम्हारे वियोग में अंगुलियों के समान क़ृश 
है। अर्थात्‌ तुम्हारा बियोग राम को असाधारण रूप से पीडा दे रहा है। अभिधा में 
इसी अर्थ को आगे हलुमान्‌ ने कहा है-- 
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स्वभावादेव तन्वज्लि त्वद्वियोगादिशेषत: 
प्रतिपत्पाठशीलस्य विद्येव तनुर्ता गतः ॥ ६.१८ 
कवि के रूपक कतिपय स्थरों पर व्यंजना-सम्भरित हैं। यथा, 
हित॑ तु ब्रम॒स्त्वां मम जनकदोदेण्डविजय- 
स्फुरत्कीतिस्तम्भस्त्यज कमलबन्धो: कुलबधूम्‌ ॥ प८-शे८ 
इसके अनुसार रावण वाली की भुजाओं का विजय-कीतिस्तम्भ है । इससे वाली 
का महापराक्रम व्यंग्य है। 
कहीं-कहीं असंगति अलंकार द्वारा उछ्टवासियों का प्रयोग मिलता है। यथा, 
ईंषन्मात्रमहं वेजझि स्फुट यो वेत्ति राघवः | 
वेदना राघवेन्द्रस्य केवल त्रणिनो बयम्‌ ॥ १४.१३ 
इस पद्च के अनुसार घायल तो लक्ष्मण हुए किन्तु वेदना हुई रास को । 
संवादों में कहीं-कहीं तकंसरणि अपनाई गई है । जब रावण सीता से कहता है 
कि जिन सिरों को पहले शिव के सिर पर रखा था, वही अब तेरे चरण पर रखे हैं । 
क्यों इनकी अवज्ञा करती हो तो सीता ने उत्तर दिया-- 


निमोल्यानि शिरांसि तानि तब घिक्‌ साध्वीवचः पातु व: ॥ १०.११ 
अज्ञद और राम का संवाद है। अड्भद को सिद्ध करना है कि रावण की मति 
मारी गई है। वह रास से कहता है कि रावण के गुरु की बात सुनिये-- 
उक्षा रथो भूपणमस्थिमाला भस्माहुरारो गजचर्म बासः॥ ११.१ 
जब गुरु शिव ऐसे तो उनका शिष्य रावण केसा ? यह समझ लें। 
संवाद में कवि का तकियाकलछाम है शिव-शिव । यथा, 
वीरः संग्रामधीरः शिव शित्र स कथ॑ वण्यते कुम्भकर्ण:॥ ११.४० 
समाक्रान्ता सेय॑ शिव शिव दशग्रीबनगरी ॥ ११.४१ 
धतु प्राणान्‌ शिव शिव कथं तान्‌ विहायाथ बाहम्‌।॥ ३. : 
शिव शिव तानि लुठन्ति मृप्नपादे॥ १७.४६ 
पापात्तत: शिव शिवान्तरधीयत द्राक्‌ ॥ ११.२१ 
लड्ढा सन्त्यज्य शझ्डां शिव शिव समरायोद्यतो राक्षसेन्द्रः ॥ १७.७ 
क्रद्धेनाताडितो द्राक शिव शिव समरे पश्चिमार्घेन ताबत्‌ ॥| १७.१६ 
सायासयीं शिवशिवेन्द्रजिदाजघान ॥ १२.१३ 
शिव-शिव वाले पद्य अवश्य ही मूल नाटक के हैं। 


छन्‍्दोयोजना 


कीथ के अनुसार मधुसूदन के हनुमज्नाटक में २ ५३ पद्च शादूलविक्रीडित में, 
३०९ श्लोकों में, ८३ क्सनन्‍्ततिरका में, ७७ सग्धरा में, ५९ मालिनी में और ७८ 
इन्द्रवज्ना इन्दों में हैं । 


श्र 
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७. विभवे भोजने दाने तिष्ठन्ति प्रियवादिनः | 

विपत्तों चागतेउन्यत्र दृश्यन्ते खलु साधवः !। ६.१६ 
८ अग्ने प्रस्तुतनाशानां मृकता परमो गुणः ॥ ६.१७ 
६. अपि जलघरपोतो लेढि कि स्वल्पकुल्या- 

मपि सशककुटुम्ब॑ केसरी कि पिनष्टि॥ ११.२३ 
१०. नूनं॑ चशन्चलवुद्धीनां स्नेहकोपावकारणों ॥ १२.१ 
११. नीचे: सह मेत्री न कतेव्या। 
१२, खल्नः करोति दुबेत्त नूनं पतति साधुषु ॥ १३.१२ 
१३. कि तया क्रियते वीर कालान्तरगतश्रिया | 

अरयो यां न पश्यन्ति बन्धुभिवों न भुज्यते ॥ १३.१४ 
१४. जयो वा सृत्युवों युधि भुजश्नतां कः परिभवः | १४.२४ 
१४, आपन्नभीतिहरणं व्यवसायिनां हि 

प्राणास्टृणं विपुलसत्त्वसहायभाजाम्‌ | १४.२७ 
१६. सनसि स्वस्थे रम्याणां रमणीयता ॥ १७.२८ 





भ्रध्याय २ 
कोमसुदीमहोत्सव 


कौमुदीमहोत्सव के रचयिता का नाम पूर्णतया निश्चित तो नहीं है, पर कल्पना 
और अनुमान के बल पर इसे विजका का छिखा हुआ कहा जाता है ।* नीचे छिखे 
कौमुदीमहोत्सव के पद्म के आधार पर इसे किशोरिका नामक कवयित्री की रचना 
कहा जाता है--- हे 
कृष्णसारां कटाक्षेण कृषीबलकिशोरिका | 
करोत्येषा कराग्रेण कर्ण कमलमशख्जरीम ॥ १.३ 
रचयिता के कल्पित नामों से भी इसके रचना काल पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता । 
इसकी प्रस्तावना के अनुसार इसका सर्वप्रथम अभिनय पाठलिपुन्न के कल्याणवर्मा के 
अभिषेक के अवसर पर हुआ था । इसकी कथावस्तु उसी राजा के जीवनचरित से 
प्रसक्त प्रतीत होती है| पूरे नाटक में ऐतिहासिक जेसे अनेक नामों की चर्चा मिलती 
है, किन्तु उनमें से कोई भी इतिहास की पकड़ में अभी तक नहीं आ सका है । ऐसी 
परिस्थिति में इसे चौथी शती से छेकर आठवीं शती के पश्चात्‌ तक का रचा हुआ सिद्ध 
करते का प्रयास किया गया है। डा० डे के अनुसार इसमें अनेक पद्य कलरिदास, 
भारवि और भवभूति के श्लोकों के आदर्श पर श्रणीत हुए हैं। अतएवं इसकी रचना 
आठवीं शती के पश्चात्‌ हुई होगी । कतिपय विद्वान्‌ इसे विजया की रचना मानते हैं, 
जो पुलकेशी द्वितीय के राजकुमार चन्द्रादित्य की पत्नी थी | ऐसी स्थिति में वह सातवीं 
शती के उत्तराध में हुई--ऐसा अनुमान किया गया है। 
नवीं शती में शीलाइू के द्वारा विरचित विज्ञधानन्द की प्रणणयकथा इस पर उप- 


जीवित प्रतीत होती है। इससे और अन्य प्रमाणों के आधार पर इसे <०० ई० के 
छरूगभग रचा हुआ मान सकते हैं।'* 


१. कौमुदीमहोत्सव का प्रकाशन मद्रास से १९२९ ई० में और प्रयाग से वि०स० 
२००८ में हो चुका है। पुस्तक की प्रति भारती-भवन-पुस्तकाछूथ, ग्रयाग में प्राष्य है । 
२. इसकी भूमिका में लेखक का नाम वतानेवाका अंश च्रुटित है, जिसमें से “कया 


निबद्ध नाटकम्र' मात्र मिलता है इसके आधार पर विज्वका के द्वारा इसे रचित 
मानते हैं। 
३, 8४09 ० 88758870॥ ॉहा([छा6 २, 477 


४, लिच्छुवि-राजवंश का अस्तित्व नेपाल में ८६९ ईं० तक रहां। इसके पश्चात्‌ 
लिच्छुवि-राजवंश का कहीं ठिकाना नहीं मिलता । इसमें वर्णित लिच्छुबि गुप्तकाल में 
प्रसिद्ध थे । ऐसी स्थिति में कोमुदीमहोत्सव की रचना <५० ई० के पहले माननी ही 
पड़ेगी। भवभूति को आठवीं शती के पूर्वाध में मान लेने पर कौमुदीमहोव्सव का 
रचनाकार ८०० ई० के लगभग सम्भव है। 
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कथानक 

पाटलिपुत्र के राजा सुन्द्रवर्मा ने स्वभाव की परख विना किये ही चण्डसेन को 
पुत्र माना । कपटी चण्ड ने लिच्छुवियों से चुपके-चुपके सम्बन्ध स्थापित करके उनसे 
मयधथ पर आक्रमण करा दिया। छिच्छुवि परास्त हुए, किन्तु सुन्द्र मारा गया । तब 
तो राजकुमार, उसकी धात्नी, मन्त्री आदि भाग खड़े हुए। हाथी के चिर्धाड़ने से डर 
कर धातन्री कहीं सटक गईं। तपरिवयों ने उन सबको शरण दी । 


राजकुमार कल्याणवर्मा को पाटलिपुत्र छोड़ना पड़ा था । अपने निर्वासन के दिनों 
में उसे कुछपति की आज्ञा से पम्पासर के निकट व्याधकिब्किन्ध के दुर्ग में छिप कर 
रहना पड़ा । राजमन्त्री सन्त्रगुप्त वहों से पाठलिपुन्न आकर कुमार को पुनः अपना राज्य 
ग्राप्त कराने की योजना कार्यानिवित कर रहा था। 


एक दिन कुमार जब चिन्तित था, उसे शूरसेन के राजा कीतिसेन की कन्या 
कीर्तिसमति दिखाई पढ़ी, जिसे वह स्वप्न में देख चुका था। वह सिद्धायतन से 
भगवती विन्ध्यवासिनी का दर्शन करके छोट रही थी । उसके पिता ने उसे भगवती का 
प्रसाद पाने के लिए भेजा था। थोड़ी देर में नायिका चली गईं। नायक अकेले उसके 
विषय में सोच रहा था । उसे विदूषक मिला और उसके द्वारा नायक को नायिका का 
हार मिला, जिसे वह लताओं से उलझ् जाने पर छोड़ गई थी । 


एक दिन नायिका ने पूवरागाभिभूत होकर नायक का चित्र बनाया, जिसे एक 
गिद्ध ले उड़ा । उसने थोड़ी दूर पर उसे गिरा दिया ओर वह उस परिव्ाजिका के हाथ 
लगा, जो नायिका के कुट्ठम्ब से प्रेमभाव होने के कारण उसके साथ भगवती के आश्रम 
में आ गईं थी। उस चित्र को देख कर परिब्राजिका 'हा महादेवि! कह कर मूल्छित 
हो गई। उसने समझ लिया कि जिसका यह चित्र है, उसे उसकी माँ ने मरते समय 
मुझे सोंप दिया था । उसने राजकुमार का पू्व॑बृत्त बताया कि वह सुन्द्रवर्मा नामक 
मगधराज को मदि्रिवती नामक रानी से उत्पन्न हुआ था। में उसकी धात्री थी। 
देवात्‌ वह अन्तर्हित हो गया। मैं भी दुःखी होकर मथुरा आकर कीर्तिमती के संग यहाँ 
आ गई हूँ । नायिका की सखी ने उन्हें बताया कि वह पूर्वरागाविष्ट होकर अहर्निश 
सनन्‍्तप्त रहती है । तभी कल्याणवर्मा का विदूषक वहाँ आया और उसने परित्राजिका 
से बताया कि तुम्हारा कल्याणवर्मा से मिरून होनेवाछा ही है। वह कीर्तिसती के 
प्रेम सें ओर कोतिमती उसके प्रेम में सन्तप्त है। विदूषक ने नायिका का वह हार 
दिया, जो अधम मिलन के अवसर पर छता में उलझ जाने पर नायिका से वियुक्त 

हो गया था ।' परिव्राजिका ने उस चित्र पट पर लिखा--- 





३. इस नाटक सें हारविषयक सारा कथांश कुरशेखर के नाटकों के तत्सम्बन्धी 
प्रकरर्णो में आदर्शित है। 
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शौनकमिव बन्धुमती कुमारमविमारक कुरद्ीब | 
अहेति कीर्तिंमतीयं कान्तं कल्याणुवरमोणम्‌ | २.१४ 
ओर विदूषक के हाथ उसे नायक के पास भेज दिया । विदूषक ने उसे चितन्रपट दिया 
तो नायक का हृदय नाच उठा और बह गाने रूगा--- 
वामो गन्धवहः पुरा पुनरसो वासन्तिको दक्षिण: 
प्रार्म्भे कुलिशं प्रसूनधनुषः पश्चात्त बाब्या: शराः । 
याभिन्यामपनीतबवहिकणिकाः पीयूपनिष्यन्दिन 
श्च्योत्नन्द्रमरीचयोडपि नियतं निवोपयिष्यन्ति नः || 
कुमार ने कहा-- 
नन्विदमेव चित्रकर्म कान्तायाः: शिल्पगतं॑ विज्ञानविशेषमस्मद्गतं प्रेम च 
प्रकूटयति | कुत:-- 
प्रेम्णि स्थितेषपि तस्या: सम्मुखलज्जाह्ृते समाधाने | 
सा ५निक्रीर सदायाणावीदन विसंवादः ॥ ३.८ 
नायक ने विदृूषक की इच्छानुसार उस चित्रपट पर अपने चित्र के पाश्व में 
नायिका का चित्र बना दिया।'* 
पाटलिपुत्र में राजनीतिक विप्लव आरम्भ हुआ । जिस चण्डसेन राजा ने सुन्द्र- 
वर्मा को मार कर पाटलिपुत्र पर अधिकार कर छिया था, उसे प्रत्यन्तपालों का 
विद्रोह दबाने के लिए बाहर जाना पड़ा | ऐसे अवसर पर कल्याणवर्मा को राजधानी 
पर अधिकार करने के लिए. बुठाया गया। सारी प्रजा को महाराज सुन्द्रक और 
कल्याणवर्मा के प्रति अनुरक्त और चण्डसेन के प्रति विरक्त करने के लिए गूढ योज- 
नाये कार्यान्वित की गई । 
पाटलिपुत्र में कल्थाणवर्मा आ पहुँचा | चण्डसेन सारा गया। प्रजा ने कल्याण- 
वर्मा का अभिषेक अभिननन्‍्दनप्‌र्वक किया | इसी अवसर पर शूरसेन के राजा कीर्ति- 
सेन का पुरोहित सेंट छेकर पाटलिपुनत्र आया | उसने राजकुमार से मिलने पर आशी- 
वांद दिया--- 
राज्ञी सुपत्रा मगधेन्द्रपत्नी श्वःश्रेयसं तेडस्तु चिराय जीव | 
दिष्टया पुनः पुष्पपुरे सुगाज्षप्रासादमाध्यासितवान्‌ कुमार: ।। ४.१७ 
उसने हार को उपहार रूप में दिया ओर कहा कि यह शू्रसेनराजकुलूसवस्व है । 
अन्त सें कीतिमती के विरह में सन्‍्तप्त कल्याणवर्मा उसी के ध्यान में निमग्न 


१, इस नाटक में सांगीतिकधारा का प्रवाह प्रकास है। 

२. परवर्ती युग में यह चित्रात्मक अभिनय छायानाठ्य नाम का कारण बना । 
--सायरिका दुशसव्ष विशेषांक । 

३. इस सुगाज्ञ प्रासाद का उल्लेख सुद्राराक्षस में भी है । 


रश्ध मध्यकालीन संस्क्रत-नाटक 


हो जाता है। वह प्रियतमा के प्रथम समागम की चर्चा प्रमद्वन में विदूषक से 
करता है-- 
पातुं पद्मसुगन्धि लोलनयनं रोमाख्ितं गण्डयो- 
योबह्िद्रुमपाटलाथरपुर्ट वकत्रं मयोज्नामितम्‌ | 
बलक्ष्यप्रतिपेषविक्लवगिरा तन्व्या तया मुग्धया 
पश्चात्ताम्नर्चाकरेण मम तु प्रच्छादिते लोचने ॥| ४.२६ 

निकट ही निपुणिका नासक सखी के साथ बेठी हुई नायिका आड़ से नायक की 
सब बातें सुन रही थी । निपुणिका ने नायक का ध्यानाकर्षण करने के छिए चित्रपट 
को उनके बीच में फेंका । उसका आना कहाँ से हुआ--यह जानने के लिए निकलने 
पर उनकी सेंट नायिका से हुई । 
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कथा-विन्यास में कवि ने कालिदासादि पूवकवियों की रचनाचात॒री का अनुहरण 
किया है। इसमें नायिका और नायक के अरथम मिलन का प्रसंग अभिन्न 
के तत्सम्बन्धी प्रकरण के अलुरूप निर्मित है । 

रंगमंच पर वाद्य ओर गायन से मनोरंजन चतुर्थ अछ्ू के आरम्भ में प्रस्तुत किया 
गया है । वर्धभानक कुम्भकृूणव बजाता है और दो पद गाता है, जिनमें से एक है--- 

बहमाणो रेबइमुहमहुमअषिव्बन्तिअं उद्जरारं 
सामलवसलकलंको सोहइ चन्दव्ब बलभद्दो ॥ ४.२ 

अर्थपक्षेपक के द्वारा ही भूतकाल की घटनाओं की सूचना देनी चाहिए--इस 
नियम की अनेकशः अवहेलना कौमुदीमहोत्सव में की गई है। यथा चतुर्थ अंक में 
१६ वें पद्य के पश्चात्‌ मन्त्रगुप्त और वीरसेन के संवाद में भूतकालीन और भावी घट- 
नाओं की चर्चा अस्तुत की गई है । पंचम अंक में हारावतरण की कथा इसी प्रकार 
अज्लोचित नहीं है । रंगमंच पर आलिज्लन नहीं करना चाहिए--इस नियम का 
उल्लुंघन पाँचवें अंक में है, जहाँ नायक नायिका का परिष्वंग करता है । 

कथावस्तु के विकास की दृष्टि से अनावश्यक होने पर भी पंचम अंक के भूमिका- 
रूप विध्कम्भक में छोकात्षि और वेशरक्षित के संवाद में वेशवाट की वर्णना द्वारा 
शज्ञगरात्मक सनोरंजन का विछास केवल प्रेत्षकों को ही स्पृहणीय हो सकता है। 
वेशवाट की श्री है--- 

वारल्लीव्यतिकरपेशलं समाज व्याकोशीकृतलटहं विटोत्तमानाम्‌ | 

गोष्ठीषु प्रमुदितवेषतों महोश्षा हुझ्लारध्यनिमुखरान्‌ विडम्बयन्ति ॥ ४.२ 

चस्तुतः विष्कस्भ्रक में इस प्रकार की सामग्री नहीं होनी चाहिए थी । विष्कम्भक 
में तो संक्षेप में सूच्यांश प्रस्तुत करना चाहिए था, न कि कोरी वर्णना | कोमुदीम हो- 


स्सव में यह प्रकरण चतुर्भाणी से वासित अतीत होता है। पाटलिपुन्न का वेश- 
रहित है-- 


भज्ञनशाऊुन्तत्द 
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साकेतेडक्तकीतुकी विकलित:ः काम्ीपुरेकाम्विमिः 
पम्पायामसिसारितः परिजनेविज्ञापितों बेदिशे। 
गोत्रेषु स्खलितः कटाहनगरे यः कुण्डिने मुण्डितों 
बेशब्वीनिकपोपलश्िरतरं भूस्बेब निश्ठां गतः॥ कौ० स० ४.३ 
उज्जयिनी का दयित विष्णु विट है--- 
पृ्रोबन्तिपु यस्य वेशकलहे हस्ताग्रशाखा हृता 
सक्थ्नो: संयति यस्य पद्मनगरे द्विड़भिनिखाताविपषू | 
बाहू यस्य विभिद्य मूरधिगता यन्त्रेषुणा बेदिशे 
यो वाजीकरणाथमसुज्कति वसून्यद्यापि वद्यादिषु ॥ पादताडितक २० 
उपयुक्त दोनों पर्यों में भावसास्य छुन्दःसाम्य से समंजसित है। 
पाँचवें अड्ड में कोमुदीमहोत्सव में कर्णीपुन्न के विषय में कहा गया है--- 
“अहो न खलु विदजनाभ्याचितकणीपुत्रकीनिन्तम्नार झइत्न नगाजनसा+ नये 
कुसुमपुरवेशस्य ।? 
यह कर्णीपुन्न गुप्तकालीन साण पदुमग्रान्ठ॒तक में पाठलिपुत्र का समकालिक विट 
बताया गया है-- 
कर्णीपत्र 5पि पाटलिपुत्रविरहात्‌ स्वजनद्शेनोत्सुको भ्रशसस्वस्थः | 
उपयुक्त कौमुदीमहोत्सव के कर्णीपुत्र की चर्चा से ऐसा लगता है कि इसे पद्म- 
पग्राभ्यतक से बहुत दूर नहीं रखा जाना चाहिए। परवर्ती युग में इस नागरक कर्णापृत्र 
मूलदेव को चौयकल्ा का आचाये माना गया।! 
पाँचवें अछ्ठ के अन्त में नायिका और नायक आदि के आभ्यन्तर प्रवेश के लिए 
वर्षागस का सय उसी प्रकार प्रस्तुत किया गया है, जेसा अविमारक में । मेघ को 
देखकर विदूषक कहता है-- 
तत्प्रविशामो5स्यन्तरम्‌ । 
नायक सेघ का वर्णन करता है-- 
नृत्तारम्भप्रविततशिखश्रेष्टतां नीलकण्ठो 
भ्रज्ञाघातं सुरभिककुभः पृष्पमाविष्करोतु | 
प्रच्याव्नना: प्नरभिमतां साधु सीमन्तिनीनां 
गण्डाभोगव्यातेकरवर्तां वॉणमुद्रंट्टयन्तु || को० स० ४.३३ 
अविमारक सें नायक मेघ का वर्णन करता है' और कहता है-- 
प्रिये,, एहि, अभ्यन्तरमेव प्रविशावः | 


१, दशकुमारचरित में 'कर्णीसुतप्रहिते च पथि मतिमकरवम्‌ ।! 
२, अधिमारक ५.६ । 


श्घ सध्यकालीन संस्कृत-नाहक 


नेत-परिशीलन 
कौमुदी महोत्सव का नायक कल्याणवर्मा का कविहृदय भाबुकता से निर्भर है । 
वह नायिका का अथम दर्शन करते समय कहता है-- 
अये पल्‍लवितमिव जीवलोक॑ पश्यामि | 
न त्वस्या जन्म जाने जननयनमधुस्यन्दिनी कान्तिलक्सीः ॥ १.१४ 
वह उच्चकोटि का अणयी है। वह संकरप दृष्टि से नायिका को उसकी अलुप- 
स्थिति में भी सशरीर देखता था ।' 
नायिका भी कुछ ऐसी ही है ।. उसे अशोकबृत्ष कांचन-निर्मित-पआसाद अतीत 
हो रहा है । 
इस नाटक में अनेक पुरुष वेष-परिवर्तन करके प्रस्तुत किये गये हैं। ये सभी 
पारिभाषिक दाब्दावली में कूटपुरुष हैं। वर्धभानक कोम्भकूणविक बनकर सितार 
बजाता है और आरक्षित पाशुपतवेश में शूछलपाणि आयतन में रहता है । 
विदूषक तो निपुणिका के शब्दों में आकृति से वानर और वाणी से गदहा है।* 
वर्णन 
कवि की सरस दृष्टि शेशव के वर्णन में विशेष निषपुण है । यथा, 


ऋ 


यो हौ दशोगनगुप्रिनिद्॒त्रिःःदों रेखातपत्राज्लितो 
क्षोणीचंक्रमणे मदंगुलिमु्ख याभ्यां समालिगितम्‌ | 
बन्द यावषि कारितो गुरुजने मात्रा बलादअलि 
तो हस्तावुरगेन्द्रभोगसहृशप्रोढप्रमाणी कथम्‌ ॥ २.६ 
अन्यत्न भी सुगशिशु का वणन हैं--- 


ध्यानस्थानजुषो मुनेः परिचयादुत्संगशब्यानलं 
प्रारू्धप्रचलाहती मृगशिशुनिद्रालुरालीयते || २.१० 
कालिदास के पद्यों की अनेकशः छाया कोमुदीमहोत्सव में प्रत्यक्ष है। यथा 
नायक नायिका को प्रथम बार देखकर उसका परिचय पाकर कहता है--- 





१. पश्यतोडपि न विश्वासः सखेदरुय सखे मम । 
संकल्पदृप्टया देव्या बहुशों चब्चिता वयम्‌ ॥ ५.२९ 
और भी-- 
प्रायशः. प्थिवीशानां भोगेश्यविडम्बना । 
कीर्तिमत्येव मे रच्मीरिति गवंस्मिता वयमस्‌ ॥ ५.३० 
२. विदूषक के विषय में यही चित्रण श्रीहर्ष के नागानन्द में मिलता है। 
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इंद किलाविव्कृतकान्तिविप्लव॑ तुषारवातातपदशनेष्बपि | 
शरीरमुद्यानशिरीषपेलबं॑ गपाबब क्लेगएनलह भ्विष्यति ॥ २.२३ 
कौसुदी महोत्सव की शली नाव्योचित सुषघमता से मण्डित है। अलड्भारों का 
प्रयोग प्रायशः वर्ण्य भाव के ग्रत्यक्षीकरण के छिए है। यथा नायक कहता है--- 
गिरिमिव दुबहरूपं वियोगढु:खं वहामि कान्‍्तायाः | 
सम किल तस्यापि सखे कन्दुकलघुराज्यमतिभारम | 
अन्यतन्न भी रूपकों के ह्वारा यही प्रयास है--- 
नाभीवापीप्रविष्ट: स्वशशिखरततों रोमरेखापदेन 
प्रत्युत्पननप्रतापः स्फुरदधरमणिव्याजनीराजनन | 
लब्धो लीज्ञाकटाश्षेमेनसिजकलभो 'बतते दु्निवारों 
देव्या लब्धप्रसाद: कलमणिरशनाडिण्डिमारोहणन ॥ ४.२२ 
कवि अनेकशः ऐतिहासिक प्रसड्रों का उल्लेख देकर अपने वक्तव्य की पुष्टि करता 
है। यथा, 
कविरिव वृषपर्वणी विभूति बलमसिव शुपकशासिनो बसन्‍्तः | 
गुरुरिव शतयज्वनः प्रबोधं किमु न करोति चिरन्तनः सखा मे ॥| 


सूक्ति-सोरम 


कौसुदी महोत्सव में सूक्तियों के श्रयोग द्वारा संवाद को चटपटा और ग्भविष्णु 
बनाया गया है। यथा, 


१. ननु प्रमादभीरुत्वाद्विविकिनां कालक्षेपव॒त्यः कार्यसिद्धयः | 
पराक्रमोपनतामेव सिद्धिमाकांनलने क्षात्रं तेजः | 

३, तेजस्विनों हि पुरुषस्य सम्पदुद्ओोवजप्रतिपक्षमद्रा विषदूषि न च्छायेव 
परिहरति पाश्वेम्‌ | 

४. परिहरति चन्द्रदशेन कमलिनी | 

४. अन्धस्य कूपपतन संवृत्तम्‌ | 

६, भिक्षां गतो निमन्त्रणं प्राप्त: | 

७. रूपाभियदीनस्य कुम्भीलस्य का प्रतिपत्ति: | 

८. सध्यन्दिनाकेकिरणोष्णमपाकरोति 
कि वाशि पद्मसरसो5पि न राजहंसी | ४.१४ 


६. आवल्गिते' बरतनु स्वजने जनानां; 
प्राप्त सनोरथशतेडपि कुतः प्रमोद: ॥ ४.२८ 


१, इस पद्म में अनेक शब्द अभिज्ञानशाकुन्तछ के 'इद किलाव्याजमनोहरं वषु 
आदि से लिए गये हैं। दोनों का छन्द भी एक ही है। 


३० मध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 


णकोक्ति 


कौमुदीमहोत्सव में प्रथम अ्ड का आरम्भ कुमार कल्याणवर्मा की एकोक्ति से 
होता है। इस एकोक्ति के द्वारा बह अपनी भूतकाछीन स्थिति का पर्यवेत्षण 
करता है-- 
सन्नद्धः कवची शरासनघरस्तातो रुषा प्रोषितो 
जाता घीनकपोलपत्र॒त्नतिका बाप्पास्मुत्तिमौतरः । 
एकाकी चलकाकपक्षविभवों नीतो5स्म्यहं तापसे- 
मिंथ्येव प्रतिभाति शेशवकथा स्वप्नो नु माया नु मे ॥ १.१० 
द्वितीय अह्ज के प्रवेशक में मधुमंजरिका की और अह्ञारस्भ में विदूषक की एको- 
क्तियाँ लघु हैं, किन्तु वहीं परिच्याजिका की एकोक्ति प्रकाम विस्तृत है। तृतीय अड्ड 
का आरम्भ पुनः नायक की एकोक्ति से होता है, जिसमें वह कामदेव की भर्व्सना 
करता है, नायिका का ध्यान करके अपनी मानसिक उद्विग्नता प्रकट करता है और 
भावी कार्यक्रम बताता है कि उपचन में जाकर प्रियतमा से जहाँ भेंट हुई थी, वहीं 
विनोद करूँगा । चतुर्थ अज्ट में विष्कम्भक के पश्चात मन्‍्त्री मन्त्रदत्त की रूम्बी 
एकोक्ति है, जिसमें वह कुसुमपुर की सायंकालीन शोभा का वर्णन और अपनी शज्रु- 
नाशक योजनाओं का आकलन करता है। यथा, 


भूत्वा श्चच्छु्ममनन्‍्तबंहिरपि च सया सण्डलं साधयित्वा 
निःशेष टीनिमार्गप्रणिद्ितमदसा बल्ितअण्डसेनः | 
स्वामी कुयात्‌ प्रताप॑ निक्ृतिमति रिपौ विप्रत्म्भो न दोषों 
साया मोहेन देत्येष्वपथमुपगतेष्बाददे वज्नमिन्द्र: ॥ ४.११ 
इस एकोक्ति के पश्चात्‌ वीरसेन की एकोक्ति आती है, जिसमें वह पहले अपनी 
स्थिति का परिचय देकर घोरान्धकार का चर्णन करता है और अस्त में भावी कार्य- 
क्रम बताता है। 
पांचवें अज्ल के आरम्भ सें परित्राजिका विनयन्धरा अपने कार्यो का अनुग्रेक्ञषण कर 
रही हे-- 
कतकल्पस्य राज्ञो विग्नल्ृम्भ: कृत इति किह्निदिव मे हृदयस्यापरितोषः | 
अथवाज॒गुणेन तत्सुतां घटयन्त्या मगघेन्द्रसून॒ना । 
यदुवंशबिवृद्धये सया छुलयन्त्या नृपो न बद्ितः || 
बह अन्त में भावी कार्यक्रम बतछा कर चलती बनती है। 
कौमुदी सहोत्सव को प्रकरण-वक्रता कलात्मक है। इसमें उपदेश तत्त्व है। 
संत्रियों को अ्रजाहित के लिए और सद्राज्य स्थापना के लिए अ्रयास करना चाहिए। 


श्रध्याय ३ 
सायुराज 


उदात्तराघव और तापसवत्सराज नामक नाटकों के रचयिता मायुराज (मातृराज) 
की प्रशंसा राजशेखर ने इन शब्दों में की है-- 


मायुराजसमो नानन्‍यो जज्ञे कलचुरिः कबिः | 

उदन्वतः समुत्तस्थु: कति वा तुहिनांशवः ॥ 
मात्राज का अपर नाम अनक्ञहर्प है और उनके पिता राजा नरेन्द्रवर्धन थे । 
कलचुरि नरेश मायुराज, सातृराज या अनद्भहष ने कारंजर की कछचुरियों की शाखा को 
समल्ूुंकृत किया था--यह डा० वा० वि० मिराशी कामत है। सौभाग्य से डा० 
राघवन ने उन्हें उदात्तराघव की अस्तावना और भरतवाक्य के कुछ उद्धरण दिये, 
जिनके आधार पर मिराशी इस परिणाम पर पहुँचे कि इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
उदात्तराधव के रचयिता सायुराज वे ही हैं, जिन्होंने तापसवत्सराज की रचना की है।* 
मातृराज का ग्रा्ठर्भाव कब हुआ--यह सुनिर्णीत नहीं है । इनकी रचना तापस- 
चत्सराज का सर्वप्रथम उल्लेख ८५० ई० के लगभग आनन्दवर्धन ने किया है । तापस- 
वत्सराज पर भवभूति की रचनाओं का ग्रभाव प्रत्यक्ष दिखाई देता है । ऐसी स्थिति 

में मायुराज को ८०० ई० के लगभग रखना समीचीन लगता है। 

मायुराज के आदर्श व्यक्तित्व का परिचय उनके नीचे लिखे पद्म से व्यक्त होता है-- 


जानगनगो गतो गुणवतामाराधनेज5नुक्षणं 
कत्त वाब्छुति सबंदा प्रणयिनां प्राणरपि प्रीणनम | 
सात्सयण विनाकृतः परक्ृतीः ऋण्वन्‌ बहत्युच्चक- 
रानस्ताशुजलप्रवापलुतगुखो रोसाम्थपीनां तनुम्‌ ॥* 





१, राघवन्‌ महोदय ने उदात्तराघव की पहेली बना रखी है। उनके कथाहुसार 
उनको यह नाटक मिले १७ वर्ष हो चुके और इसके प्रकाशन के लिए द्रभंगा और 
बड़ौदा के प्रकाशकों से क्रमशः बातचीत हुई या निर्णय हुआ । पर अभी तक यह प्रका- 
शित न हो सका। मिराशी जी को उनसे केवल कतिपय उद्धरण आद्यन्त से मिले । 
यदि पूरी पुस्तक उन्हें दी होती तो मिराशी जी सायुराज के विषय में अपनी अन्तर्दष्टि 
से कुछ अधिक बहुमूल्य बातें बताते। उदात्तराधव के वास्तविक अस्तित्व के विषय में 
मुझे विकल्प हो रहा है । 

२. तापसवत्सराज की नाटकीय गस्तावना से । 


३२ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


उसकी कवियगोष्ठी विह्वन्मण्डित थी--- 

पदवाक्यप्रमाणेषु सर्वेमाषाविनिश्चये | अज्ञविद्यासु सबोसु पर प्रावीण्यमागता ॥' 
उद्यत्तराघृव 

उदात्तराधव में रामकथा का परिष्कृत रूप मिलता है, जिसके अनुसार मारीच- 
मग को मार कर छाने के लिए रूच्मण गये थे और उनकी कातर पुकार को सुनकर 
राम उन्हें बचाने के लिए गये | यह असंग दशरूपक में इस प्रकार मिलता है--- 
चित्रमाय:--( ससंत्रमम्‌ ) भगवन्‌ , कुलपते रामभद्र, परित्रायतां परियावताम्‌ । 

( इत्याकुलतां नाट्यति ) इत्यादि | 


पुनः चित्रमायः-- 
सृगरूपं परित्यज्य विधाय विकर्ट वषुः। 


नीयते रक्षसानेन लक्ष्मणी युधिसंशयम |! 
राम:--वत्सस्याभयवारिधे: प्रतिभय॑ मनन्‍ये कथ॑ राक्षसात्‌ 
त्रस्तश्रेष मुनिर्विरीति मनसश्रास्त्येब में संश्रमः | 
सा हासीजेनकात्मजामिति मुहः स्नेहाद्युरुयोचने 
न स्थातुं त च गन्तुनाकुतमनेमेदस्य में निश्चय: ॥ 


ऐसी स्थिति में कातर थीं सीता और उन्होंने राम को लच््मण के परिन्नाण के लिए 
जाने की प्ररणा दी ।* 


उदात्तराघव की कथावस्तु का सार दृशरूपक में इस प्रकार दिया गया है--- 
रामो मून्नि निधाय काननमगान्मालामिवाज्ञां गुरो 
स्तद्भकत्या भरतेन राज्यमखिल मात्रा सहेवोड्कितम्‌ | 
तो सुप्रीवविभीषणावनुगती नीतो पर्य सम्पद 
प्रोदूवत्ता दशकन्धरप्रश्न्॒‌तयों ध्वस्ताः समस्ता ट्विषः॥ 
यह उदात्तराघव की प्रस्तावना में कथावस्तु की सूचना है। इसमें माया द्वाशा 
बवस्तृत्थापन बताया गया हल 
जीयन्ते जयिनो5पि सान्द्रतिमिरब्रातैवियद्व्यापिभि- 
भोस्वन्त: सकत्ञा रवेरपि रुच: कस्मादकस्मादमी | 
गाहेप्रतारभर-न्ध्र+नराध्मायमानोदरा 
मुद्चन्त्याननकन्द्रानलमितस्तीत्रा रबाः फेरब:ः ॥ 
त्रिशिरखरदूषण के साथ युद्ध की चर्चा है-... 
राक्षस: --्तावन्तस्ते महात्मानो निहताः केन राक्षसा: | 
येषां नायकतां याताख्चिशिरःखरदूषणा: ॥। 
१. तापसवत्सराज की नाटकीय ग्रस्तावना से । 
२: वक्रोक्तिजीवित अथसोनन्‍्मेष कारिका २१ के नीचे-परित्राणार्थ लच्मणस्य सीतया 
कातरत्वेन रामः ग्रेरितः । 


सायुराज ३३ 


द्वितीय: -- गृहीतघनुषा रामहतकेन 
प्रथम: -- किमेकाकिनेव | 
द्वितीय: -- अद्ृष्ठा कः प्रत्येति | पश्य तावतोडस्मदूलस्य 
सद्यश्छिन्नशिरःश्रश्रमज्न-ऋंककुलाकुला: |! 
कबन्धा: केवल जानाम्तालोत्ताला रणाड्भणे ॥ 
प्रथम: -- सखे, यय्येव॑ तदाहमेबंबिध: कि करवाणि | 
उदात्तराधव में वालिवध प्रकरण छोड़ दिया गया है ।* रामचन्द्र के नाव्यदुपंण 
में उदात्तराघव के कतिपय उद्धरण मिलते हैं | इनमें से युक्ति का उदाहरण है-- 
लक्ष्मण: -- कि लोभेन विलंघितः स भरतो येनेतदेवं कृत॑ 
मात्रा, खीलघुतां गता किमथवा मातेव मे मध्यमा | 
मिथ्येतन्मम चिन्तितं द्वितयमप्यायोनुजोड्सो गुरु- 
मौता तातकलत्रमित्यनुचितं मन्ये विधात्रा कृतम्‌ || 
उदात्तराघव में राम के प्रति नेपथ्य-वाक्य है-- 
अरे रे तापस, स्थिरीसव । क्ेदानीं गम्यते | 
स्वसुमेम पराभवप्रसव एकद्त्तव्यथ: 
खरप्रश्नतिबान्धवोहलनवातसन्धुक्षित: | 
तवेह विदल्लीभमवतननमच्यतच्छीणिन- 
उद्धवाच्छुरितवश्षसः प्रशममेतु कोपानलः ॥ 
यह आक्षेपिकी श्रुवा गीति का उदाहरण है, जिसके द्वारा शज्ञारित रास को बीर- 
प्रवण किया गया है।* 
उपयुक्त उद्धरणों से मायुराज की रासविषयक इस रचना का कुछ परिचय मिल 
सकता है। उदात्तराधव के लिए सौरवधायक है इसका अभिनवगुप्त, कुन्तक, भोज, 
हेमचन्द्र आदि के द्वारा भी इस योग्य समझा जाना कि इससे वे, उद्धरण दें । 


तापसवत्सराज 
कथानक 


नायक वत्सराज उदयन का प्रधर्षण पाश्चाल्राज अरुणि ने कर दिया था, क्योंकि 
वह कामासक्त होने के कारण शक्तिहीन हो गया था । ऐसे राजा को अन्तःपुर में यदि 
दिन में कोमु॒दी दिखाई दे तो आश्चर्य ही क्या ? * 


१. छुद्मना वालिवधो मायुराजेनोदात्तराघवे परित्यक्तः। दश० ३.२४ 

२. नाव्यद्पंण ७, २ से । 

३. यक्षत्रवारा2नानां भ्रिततिककमिलल्लच्मभिभूरिचन्द्राः 
सर्वात्रान्तःपुरेडस्मिन भवतु कृतपदा कोमुदी वासरेडपि ॥ १.३ 


१७ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


वत्सराज के मन्‍्त्री यौगन्धरायण ने सांकृत्यायनी नामक संन्यासिनी से राजा का 
एक चित्र राजगृह भेज दिया । उस मन्त्री ने वासवदत्ता के पिता अद्योत को सूचित 
किया कि बत्सराज के अभ्युदय के किए आपको क्या करना है और एक शिष्य के साथ 
छामकायन नामक बाह्मण को भिक्ु बना कर स्थिति सेमालने के छिए प्रयाग भेज 
दिया । उदयन की महारानी वासवदत्ता को भी वह अपनी योजना को पूरा करने में 
योगदान देने के लिए उचद्यत कर रहा था, जिसमें उसको प्रोषित होना पड़ा। वासव- 
दत्ता को उसके पिता का पत्र सिला-- 


आसज्नन्विषयेषु कायविमुखो यज्ञ त्वया वायते 

जामातेति विहाय तन्मयि रुष॑ स्वाथस्स्वयं चिन्त्यताम्‌ | १.६ 

अपि जीवितसंशयेन बत्से हृदयात्‌ ख्ीसुलभं विहाय मोहम्‌ | 

उपमानपद पतित्रतानां चरितेयोंसि यथा तथा विधेहि ॥ १.१० 
पत्र पढ़ कर वासवदत्ता ने यौगन्धरायण से कहा--जेसा आप चाहते हैं, वही करूँगी । 
मन्‍्त्री की योजना सुन कर वह अचेत हो गई । 


राजा के विदूषक को भी ज्ञात हो गया कि मन्त्रियों ने राजा को वासवदत्ता के 
प्रेमपाश से कुछ दिनों के लिए विरहित करने की योजना बना ली हैं। वह भी इस 
घडयन्त्र सें सम्मिलित हो चुका था। राजा विदूषक को लेकर अन्तःपुर में शारदी क्रीडा 
के लिए उपस्थित हुए । उस समय अपनी सानसिक स्थिति के कारण स्वभावतः वासव- 
दत्ता राजा से बोलने में सी समर्थ नहीं थी। उसने अपने को वर््रावबुत कर लिया तो 
राजा ने कहा कि ये तो फिर नववधू बन गई । वासवदतता की सखी काञ्चनमाला भी 
पड्यन्त्र में सम्सिल्ित थी। उसने राजा से बताया कि रानी को आज मातृकुल से 
समाचार मिला है कि साता उनका विवाह न कर सकने के कारण रो रही हैं। इसी 
से रानी व्याकुल हैं। राजा ने यह सब सुनकर रानी से कहा--- 


पयुत्सुके मयि कुरु प्रणयं पुरेव ॥ १.२० 


तभी झूगया का समाचार दुनेवाले दूत आये, जिनसे राजा को ज्ञात हुआ कि 
एक वनेला सूअर दिखाई पड़ा है। कौमुद्दीमहोत्सव को राजा ने दूसरे दिन के छिए्‌ 
टाल दिया । 

राजा झूगया के छिए गया था। रानी यौगन्धरायण के साथ अवास कर गईं और 
उसके पश्चात्‌ अन्तःपुर से आग लगा दी गई। रांजा को ज्ञात हुआ कि रानी जछ गई। 
वह भी उसी जाग सें कूद कर मर जाना चाहता था। मन्त्री रुमण्वान्‌ ने उसे ऐसा _ 
करने से रोका । राजा ने कहा--- 


ः के ही ३ 
अन्तबेद्धप्द न पश्यस सखे शे.कानलं येन मा- 
मेवं वारयसि प्रियानुसरणात्‌ पाप॑ करोस्यत्र किम || २.८ 
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राजा ने बहुत-बहुत विदाप किया। उसने अन्त में कहा कि यौगन्धरायण से 
मिलाओ । उसे बताया गया कि वह भी वासवदत्ता के साथ गया। राजा उसके लिए 
सी विछाप करता रहा। विदूषक भी राजा के साथ रोता रहा। राजा को ज्ञात हुआ 
कि सांकृत्यायनी और काँचनमाला भी रादी के साथ चल बसीं। राजा ने मरने का 
निर्णय किया--- 
उत्तिष्ठ तत्र गच्छामो यत्रासों सचिबों ततः | 
स्व च॒ देवी बिना ताथ्यां जात॑ शूल्यंमिदं जगत ॥। २.२१ 
रुमण्वान्‌ ने कहा कि मरना ही है तो अयाग में जाकर सिद्ध तपर्वियों से मिल- 
कर, जो चाहें, करें । राजा प्रयाग की ओर चछता बना । विदूषक ओर रुमण्वान्‌ भी 
प्रयाग के लिये चल पड़े । 
भिक्षुरूपधारी छामकायन से राजा की भेंट प्रयाग में हुई । उसने राजा को आशा 
दिलाकर मरने नहीं दिया । उसका कहना है-- 
कथज्िहृत्सराजोइसोीं मरणव्यवसायत: | 
आशामप्रदर्शनोपाये: परिवोध्य निवर्तितः ॥ ३.१ 
उसके कहने से राजा तपसवी वन गया । रुमण्वान्‌ ने कहा कि आप पूर्वपुरुषोचित 
मार्ग छोड़ रहे हैं। झतएवं में आपके साथ तीथयात्रा नहीं करूँगा। बह राजा से 
अलग होकर योजनाये कार्यान्वित करने में छग गया। 
सांकृत्यायनी बत्सराज का चित्रफलक लेकर राजगुह गई थी । उसने वहाँ चित्र 
दिखाकर पद्मावती को वस्पराज के ग्रति इतना आक्ृष्ट कर छिया कि उसने कहा कि 
में तो अब उनकी हो गई ओर माता के रोकने पर भी वह तपशस्चिनी बबकर तपसरुवी 
वत्सराज से मिलने के छिए प्रयाग आकर आश्रम बन्मकर राजा के चित्र को देवता की 
भाँति पूजने रछगी । उसने निर्णय लिया कि जो राजा की गति होगी, वही मेरी भी 
होगी । यौगनन्‍्धरायण ने भी वासवदत्ता के साथ प्रयाग आकर अपनी योजनानुसार 
पन्मावती को उसे समर्पित कर दिया । पद्मावती की दशा सुनकर वासवदत्ता ने उससे 
पूछा कि वया तुमने वत्सराज को देखा भी है ? उसने कहा कि वे चितन्ररूप में देवागार 
में हैं। उसे देखने के लिए वे दोनों गई और मार्ग में पुष्प झुन किये | चित्र दिखकाकर 
सांकृत्यायनी वासवदतत। को अच्यत्र लेकर चछी गई, क्योंकि उसी समय वत्सराज को 
चहाँ आना था । 
विदूषक के साथ पद्मावती की आश्रमस्थली के पास तापस वत्सराज आया । उस 
समय उसने वासवदत्ता के आग से जलने की चर्चा की । विदूषक ने कहा कि वासव- 
दत्ता के खेहानुरूप आपने बहुत कुछ कर लिया । अब अस्लिकाण्ड को भूछ जाइये । 
उसने निर्णय किया कि इसे पद्मावदी को दिखाऊँ। उसने राजा से कहा कि थका हूँ, 
अतएव आने-जाने में असमर्थ हूँ । इसी आश्रम में चल कर विश्वास करें। वे दोनों 
वहीं रुक गये । विदूषक ने राजा से कहा कि आप से सिद्ध ने कहा है कि वासवद्त्त' 
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के समान ही किसी कन्या से विवाह कर छेने पर पुनः व|सवदता मिल जायेगी । राजा 
ने कहा कि इसी आशा से तो इस स्थिति में पड़ा हूँ । आश्रसद्वार पर पहुँचने पर 
उन्हें चेटी से ज्ञात हुआ कि वत्सराज की प्रणयिनी पद्मावती यहाँ उसके तापस होने 
के पश्चात्‌ उसका अनुवर्तन करते हुए स्वयं तपस्या कर रही है। चित्र के माध्यम से 
उसकी पूजा करती है। विदूषक ने चेटी से बता दिया कि मेरे साथ तो बही चत्सराज 
हैं। चेटी ने जाकर पद्मावती से कहा कि नवपुरुष अतिथि बनकर आया है। अध्य 
लेकर पद्मावती अतिथि का स्वागत करने के लिए पहुँची । राजा ने उसे देखा तो सहसा 
उसके मुँह से निकल पड़ा-- 
संक्रद्धस्य ललाटलोचनरुव्रा सप्ताचिषा घूजेटे 
निरदेग्वे मकरध्वजे रतिरसो कि स्यादू गृहीतत्नता | 
संवासादू वनदेवता मुनिवृवेशप्रबद्धे मरः 
कृत्वेत्थं रमतेउत्र विश्रहवती कि वा “,उश्श्रीरियय ।। ३.१४ 
पद्मावती ने उन्हें देखते ही पहचान लिया कि ये वत्सराज़ हैं। राजा ने उसका 
अध्य ग्रहण किया । विदूषक ने कहा कि यह तो अच्छुन्न वासवदत्ता है, जो संन्‍्यासिनी 
बनी हुई है। राजा को भी वह वासवदत्ता जेसी रूगी । 
राजा ने पद्मावती को आश्वासन देने के रिए विदूषक को भेजा । छौटकर विदूषक 
ने बताया कि मैंने पद्मावती से कहा कि बत्सराज से विमुख हो जाओ तो वह रोने 
छगी । उसने राजा को स्मरण दिलाया कि सिद्ध ने कहा है कि वासवदत्ता के समान 
कन्या से विवाह करके ही वासव॒दत्ता को पुनः पाओगे | राजा ने कहा कि यदि ऐसा 
सब हुआ तो वासवदत्ता केसे विश्वास करेगी कि उसे पुनः पाने के लिए मैंने उसकी 
सपत्नी की व्यवस्था की है। विदूषक ने कहा कि आप पद्मावती को सनाथ करें| में 
वासवदत्ता को सना रूगा । अन्त में विदूषक राजा को छेकर पश्चावती के आश्रम की 
ओर चला । माश में राजा एक वृक्ष के नीचे थक कर रुक गया। 
पद्मावती राजा को अनाक्ृष्ट देखकर अन्यमनस्क है।वासवदत्ता और सांकृत्यायनी 
उसे समझाती हैं, पर वह उनसे अलग होकर अपनी योजना कार्यान्वित करना 
चाहती है। उसने उन दोनों को बहाना बनाकर अछूग किया, पर वे दोनों छिप कर 
देखने लगीं कि वह कुछ गड़बड़ तो नहीं कर रही है। इधर पद्मावती माधवीछता का 
पाश बनाकर मरने का आयोजन करती है । उसका अन्तिम वाक्य था--महिराओं का 
यही भाग्य होता है। विदूषक ने पद्मावती का विछाप सुन्रा और बत्सराज को बलात्‌ 
उठाकर पद्मावती के पास छाया। विदूषक ने देखा कि पद्मावती आत्महत्या कर रही 
है। राजा ने कोई अन्य उपाय न देख कर पद्मावती की रक्षा यह कहते हुए की-- 
विखज पाशमिम कुरु मे प्रियं प्रणयमेकमिमं प्रतिमानय | 
असहने किमिदं क्रियते त्वया प्रणयवानयमस्मि तवागतः ॥ 8.१७ 
तभी कन्नुकी ने आकर कहा कि पदञ्मावती और राजा का परिणय-मंगलू अभी 
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सम्पन्न हो जाना चाहिए। उनका विवाह हो गया पर उनके दाम्पत्य का अणय-सूत्र 
मसण ही रहा । तभी कौशाम्बी से पद्मावती के भाई ने समाचार भेजा कि कौशाम्बी 
रुसण्वान्‌ के सहयोग से जीत छी गई । उस युद्ध में वासचदत्ता के भाई गोपाल और 
पालक ने भी वत्सराजपक्ष की सहायता की थी। दूत ने युद्ध का जो वर्णन सुनाया, 
उससे वत्सराज को ग्रतीत हुआ कि योगन्वरायण की भाँति कोई युद्ध कर रहा था । 

पक दिन योगन्चरायग आया और वासवदत्ता को लेकर चछता बना । पद्मावती 
इससे खिन्न थी। वासवदता मरने का निश्चय करके ख्ान करके जलने जा रही है । 
योगन्धरायण उसे समझा रहा है। तभी यौगन्धरायण को सांक़ृत्यायनी से समाचार 
मिला कि राजा सोच रहा है कि पद्मावती से विवाह कर लेने पर वासवदत्ता पुनः 
मिलेगी--यह बात मुझे धोखा देने के लिए कही गई थी। वासचदत्ता के विना इतने 
दिन जीवित रहा--यही अधिक है । अब जल मरूँगा। कोई उसे समझा नहीं पा 
रहा है। अब तो वासवदत्ता ही उसे रोक सकती है। वह तीर्थदर्शन और खान- 
दान करके ब्रिवेणी तट पर पहुँच चुकी है । यौगन्घरायण ने सन्देश मिजवाया कि कोई 
राजा के लिए चिता न बनाये । उसे मरने से रोका जाता रहे । शेष में दीक कर ढूँगा । 

यौगन्धरायण ने वासवदत्ता से कहा कि सारा अपराध तो हमारा है। यदि आप 
जलेंगी तो में आपसे आगे-आगे उस चिता में जल मरूँगा। दोनों के जलने के लिए 
चिता बनने छगी । इस बीच विदूषक के साथ उधर उसे राजा आता दिखाई पड़ा । 
साथ ही पद्मावती थी जल मरने को सम्ुद्यत । पद्मावती ने राजा से कहा-- 

आय पुत्र, कथमेषा भगवती भागीरथी प्रियसख्या इब कालिन्यानुगता 
दृश्यते, तत्‌ प्रेक्षस्व ननु आय पुत्र | 

चिता में आग लगा दी गई । वासवदत्ता उस असप्नि की अदक्षिणा कर रही है। 
इधर राजा के लिए कोई चिता नहीं बना रहा है। राजा ने देखा कि चिता बनाने की 
मेरी आज्ञा कोई नहीं मान रहा है । उसने देखा कि एक चिता तो जराई ही गई है। 
उसी की ग्रदक्तिणा करके उसमें कूदूँ । वह ग्रदक्षिणा करने कगा, जब वासवदत्ता भी 
ग्रदक्षिणा कर रही थी। उसने यौोगन्धरायण से कहा कि यह तो कोई और ही असप्लि की 
ग्रदक्षिणा कर रहा, जो घूम के कारण स्पष्ट दिखाई नहीं दे रहा है। उसे हटाइये । 
यौगन्धरायण चिता के समीप जाकर धूसान्धकार में घुटने टेककर राजा से बोला-- 

भो राजन, इयमस्माकं स्वसा भठेदुःखमसहमाना मतुमुद्यता | तदेतब्विता- 


परित्यागेनास्मत्स्वसारमभ्युपपयतां देवः ।। है 
राजा रुक गया । उसने पहचानाकि यह तो योगन्धरायण है। बह उसका 


आहिंगन करता है। पद्मावती ने देखा कि वासवदत्ता भी वहीं है।वह उसका आलिंगन 
करती है। पद्मावती से पूछुने पर उसने बताया कि आर्यपुत्र का कहना है कि मन्त्रियों 
ने मुझे धोखा दिया है। में वासचदत्ता के नाम पर मरूँगा। वासवदत्ता ने यह सुना 
तो उसने मन में निश्चय कर छिया कि जो राजा मेरे लिए मरने को उद्यत हैं, उन्हें 
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निराश करना उचित नहीं है। यौगन्धरायण ने अपनी सारी योजना राजा को बता 
दी कि मैंने यह सब पाञ्वारराज को हराने के लिए किया है। अपराधी मैं हूँ । वासव- 
दत्ता भी यह रही । वासवदत्ता और वत्सराज छज्ञा के मारे एक दूसरे के समक्ष नहीं 
आ रहे थे । विदूषक ने राजा से कहा कि मैंने तो आप से पहले ही कहा था कि सोए्‌ 
हुए मुझको देवी ने ही जगाया है। वासचदत्ता ने कहा कि सुझ्से मन्त्रियो ने यह सब 
कराया है। अन्त में राजा मुद्राराइस का स्मरण कराते हुए कहता हे--- 
ऋध्या धीर्धिषणस्य रावणवश यातः सुराणां पतिः 
सब वेक्त्यूशना रसातलमहाकारान्धकारे बलिः॥ ६.७ 
रुसण्वान्‌ ने इसका समर्थन किया-- 
भिनत्ति ध्वान्तसन्तानं भास्वानेवोदयस्थितः | 
व्यतिरिक: कराणां तु न बुधेरबगम्यते || ६.८ 
तापसवत्सराज का मुख्य फल है कौशाम्बी-राज्य छाम और प्रासंगिक फल हैं 
वासवदत्ता से पुनमिलन और पद्मावती-प्राप्ति । 
नेतृपरिशीछन 
तापसवत्सराज का नायक पक्का धीररलित है--- 
देवोडपि प्रमदाकरापितकरः क्रीडाः समासेवितुं 
जुद्धान्त॑ समुपेति मन्त्रिव्रपमैरदूत्यूदप्रथ्यीनरः ॥ १.१२ 
इस नायक के चरित्र में वेपरीत्य की विशेषता है । कवि के शब्दों सें--- 
हृष्टा श्रुताश्व प्रायो नारीसिरत्ुगताः पुरुषाः | 
तामनुगच्छन्‌ कान्तां करोमि विपरीतमनुसरणम्‌ !। २.२४ 
पुरुष अपनी अच्छुन्न वृत्ति को छिपाते नहीं । बीदू सिज्च॒ बना हुआ छामकायन 
अपनी पोछ खोलता है--- 
पूवोह्े क्रतमोजनव्यतिकराज्नित्येब नीरोगता 
कण्डूतिस्त्वकचादपेति शिरसः स्नान यदा रोचते | 
जात्याचारकदथनाविरहितं ब्राह्मण्यमात्मेच्छ या 
घूर्तें: सत्ततहिताय केरपि क्ृतं साधुब्रतं सौगतम्‌ ॥ ३.३ 
ऐसे वचनों से हास्य उत्पन्न करता हुआ चह अधंविदूषक है। 
संन्यासिनियों को श्रेसमागे का सहायक नहीं बनाना चाहिए। इस विचार से 
कवि ने सांकृत्यायनी से मृहस्थों की संगति को बाधक कहरूवा कर उसके चरित्र का 
परिमाजन करने के रिए यह भी कहलवाया है कि वत्सराज मेरा ए्ोंपकारी ह्े। 
अतएव ऐसा करना पड़ रहा है। 
नाटक में अनेक पुरुषों की मानसिक प्रच्छुज्षता है। यौगन्धरायण, रुमण्वान्‌ , काव्वन- 
सारा, विदूषक आदि सभी उस योजना को जानते हैं, जिसके अनुसार सारा कार्य- 
व्यापार चल रहा है, किन्तु राजा से कोई बताता नहीं कि यह सारा चक्र क्‍या है | 
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सभी पुरुषों की कार्यपरता, त्याग ओर विश्वसनीयता उच्चक्रोटि का आदर्श प्रस्तुत 
करते हैं । 
र्स 
तापसवत्सराज में अज्ीरस करुग है, जेसा अभिनव भारती सें बताया गया है । 
कुन्तक ने करुण का नीचे छिखा उदाहरण वक्रोक्ति जीवित में उद्छ्त किया है, जिसमें 
वत्सराज का परिदेवन है-- 
धारावेश्म विज्ञोक्य दीनवदनो श्ान्त्वा च लीलागृहा- 
अश्वस्मायत माई] केसरलतावीथीषु कृत्वाहशः | 
कि में पाश्चेमुपेषि पुत्रक कृते: कि चाटुमि: ऋरया 
मात्रा त्वं परिवर्जितः सह मया यान्त्यातिदीघों भुबम्‌ || 
तापसवत्सराज का करुण सुप्नसिद्ध है ।* वासवदत्ता अपने पाले हुए वृक्ष और 
पशुओं से प्रवास की अनुसति छे रही है-- 
गृहीत्वा मुख्बन्ती कथमपि ग्रहाशोकलतिकां 
निवृत्य व्यावृत्त: प्रियमपि बलादेणकशिशुम््‌ | 
इतो देवीत्येब॑ बदति सचिवे दुःखविषमं 
प्रवृत्ता सन्नाड़ी ग्रहममिपतन्त्येव हि दशा || २.१ 
अनक्ञहर्ष ने पूर्वराग की स्थिति में पद्मावती से आत्महत्या कराने की योजना 
निदर्शित की है। यह संघटना संस्क्ृत-साहित्य में विरछ है | कवि को संगीत की संगति 
में ध्वनियों की व्ृत्ति द्वारा प्रणयिजनों में संगमन की प्रवृत्ति उद्धिन्न करने में सफलता 
मिली है। यथा, 
किंचित्‌ कुंश्लितचव्चुचुम्बनसुखस्फारी भवल्लोचना 
स्वप्रेमोचितचारुचाटुकरणेश्वेतो5पंयन्ती मुहुः | 
कूजन्ती विननेकषक्षतिपुट्रेनालिहग्य लीलालसं 
धन्य काल्नजुपानत्ततॉतिनगिय पारावनस्चुम्बति | ३.१३ 
इस सानुप्रासिक पद्य में पद्मावती के ग्रति राजा के अ्रणय-व्यापार की भूमिका 
उपस्थित की गई है । 
अनड्रहर्ष की हास्य निश्चरिणी कहीं-कहीं अतिशय तनन्‍वी है। छामकायन बौद्ध- 
भिक्ु बना है और वह इस धर्म का परिहास करता है। यथा, 
पूदतकृतभे जा रयतिकाा जि बेब नीरोगता 
कण्डूतिस्त्वकचादपति शिरसः स्वानं यदा रोचते | 
जात्याचारकदर्थनाविरहितं ब्राह्मण्यमात्मेच्छया 
धूत॑: सत्त्वहिताय करपि कृत॑ साधु ब्रतं सोगतम्‌ ॥ ३३ 


१. यद्यपि सिद्ध ने कहा था कि बासवदत्ता पुनः मिलेगी, पर राजा को विश्वास 
नहीं था । उसका कहना है--क्चित्‌ केनचिदुपायेन परकोकगतः प्राप्यते । चतुर्थअह्ठ से । 
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जब पद्मावती वासवदत्ता से कहती है कि मुझे वस्सराज में कोई बहुत अधिक अभि- 
निवेश नहीं है तो वासवदत्ता ने हँसकर उत्तर दिया कि तभी तो उसके नाम पर आपने 
जटा बढ़ा ली है । हर 
हास्य कवि का अभीष्ठ है, जिसके लिए वह पात्रों की प्रकृति में कुछ विपरिवर्तन 
भी कर देता है। पांचवें अंक में वह वासबदत्ता से विदूषक को पुनः पुनः झकझोरवा 
सकता है और उत्तर में विदूषक उसे दासी कोसलिदत समझ कर कह सकता है-- 
आ! दास्याः सुते अपेहि | कि पुनः पुनश्चालयसि | 
वह डण्डा लेकर वासवद्त्ता पर प्रहार ही करने वाला है कि उसे पहचान लेता है । 
रंगमंच पर काआ्वनमाका नासफ दासी का आलिंगन करके सबको हँसाने का काम 
विदूषऊ छुठें अंक के अन्त में करता है, यद्यपि रंगमंच पर आहि्गन अभारतीय है । 
वर्णन 
वर्णनों में प्रायशः कवि ने प्रकृति में पात्रों का प्रत्यारोपण किया है । नीचे के पद्म 
में शरत्‌ का वर्णन करते हुए उसमें नायिक्ना का आरोप किया गया है-- 
फुल्लेन्दीबरकाननानि नयने पाणी सरोजाकरा- 
स्तन्वीयं जघनन्थल मपुलिया रोसावली निम्नगा | 
प्रत्यज्लेषु नवेब सम्भ्रति शरह्च्मीरियं दृश्यते 
तबिहेरधुना प्रसाधनविधों बद्धी वृथवादरः। २१.१६ 
इस पद्य के अनुसार सौन्दर्य का सानदण्ड अक्ृति सें निवर्णनीय है। नीचे के पद्म 
में कवि ने सन्ध्या-वर्णन के साध्यम से कथा की सावी प्रवृत्तियों का परिचय दिया है--- 
उत्सपंद्‌ धूमलेखालिषि तमसि मनाग विस्फुलिंगायमार- 
रुद्धेदेस्तारकाणां वियति परिगते पश्चिमाशामुपेते: | 
खेदेनेवानतासु_ स्खलद॒लिरशनास्थ्रव्जिनीप्रेयसीषु 
ग्रायः सन्ध्यातपाग्नो विशति दिनपतौ दल्यते बासरश्री: | १.२१ 
इसमें दिनपति वत्सराज हैं और वासरश्नी वासवदृत्ता है। उपयुक्त व्यक्षना का 
अभिप्राय अभिधा से नीचे लिखे पद्य में व्यक्त किया गया है-- 
दिशि प्राच्यां भूत्वा प्रथममयसात्मापेंणपरो 
विना तस्यास्तापं परुषतरमासाद्य सुचिरम | 
प्रतीचीसारक्तां द्रतमनुसरन्‌ सम्प्रति सखे 
विवस्वन्मे सर्व बद यदि विडम्ब॑ न कुरुते || ८.२१ 
यह राजा की उक्ति विदूषक के समक्ष है । 
द्वितीय अंक में अप्निप्रदाह का घूमधाम से वर्णन पंचरात्न और रह्लावछी के 
तत्सम्बन्धी वर्णन पर आधारित है । 
वर्णनों में कवि का अपूर्व प्रतिभा-विछास झलकता है। नीचे के पद्म में प्रश्न उप- 
स्थित किया गया है कि सर्वशः आपोसय वासवदत्ता को अप्नि ने केसे जलाया-- 
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दृष्टिनोमृतवषिणी स्मितमधुग्रस्यन्दि वक्‍त्र॑ न कि 
स्नेहाद्रं हृदय न चन्दनरसस्पशोनि चाड्नि वा | 
कस्मिल्लब्धपदेन कि कृतमिदं क्रेण दग्धाप्रिना 
नूनं वद्रमयोउन्य एवं दहलस्तस्येदमाचेष्टितम्‌ || २.६ 
अभिज्ञान शाकुन्तल में जेसे सुगशावक शकुन्तका को जाते समय पकड़ लेता है, 
उसी प्रकार इस नाटक में हरिणपोतक वासवदत्ता को हूँढ़ने में असफल होने पर राजा 
के पीछे पड़ा है-- 


धारावेश्म विलोक्य दीनवदनो अ्रान्त्वा च लीलाग्रहा- 
न्िःयग्यायद मार केसरलतावीथीषु कृत्या दृशम्‌ | 
कि में पाश्वमुपेपि पुत्रक कृत: कि चाटुमिः ऋरया 
मात्रा त्वं परिवर्जिते: सह मया यान्त्यातिदीघों भुबम्‌ ॥ 
प्रयाग का वर्णन है-- 
सख्य॑ गता यम्नुनया सह यत्र गंगा यत्राप्नुवन्ति मुनयः स्वसमीहितानि | 
पापीयसां भबति यत्र परा विशुद्धिस्तं मामितों नयतमिष्टफलं प्रयागम्‌ ॥ 
अंकान्त बताने के लिए कालान्तर की सूचना दी गई है। कालान्तर में कार्यान्‍तर 


व्यापार होने से वत्तमान अंक के कार्य से पात्र विमुक्त हो जाते हैं। इस प्रसड्ग में 
सनन्‍्ध्या का वर्णन है-- 


तारवयों धौतमुक्तास्त्वच इह विगलद्वारयों यान्ति शोर 
साम्नां बद्धानुबद्धध्वानिरिहठ तटिनीम'यसाजां मुनीनाम | 
आयातात्राध्यमध्य रटितमिति शुमरगाश गः ना 
पात्रादिवोच्चकण्ठा: शिखिन इंह बलि तापसीनां हरन्ति ॥ 
पूरे नाटक की कथा का सार भी सन्ध्या-वणन के द्वारा कवि ने एक ही पद्म में 
शस्तुत किया हैं। यथा, 
आद! सानपरिभहे ण शुरुणा दूर सभ्तारापता 
पश्चात्तापभरेण तानवक्षता नीतां पर लाघवम | 
उत्सज्ञान्तरवतिनीमलुगमात्‌ सम्पिण्दिता,तनिसाम्‌ 
स्ोदज्जप्रणयां प्रियामिव तरुश्छायां समालम्बते ।| ३.१७ 
तृतीयाझ्ड के अन्त में चतुर्थाह्र के काय का अनुसन्धायक बिन्दु इस पद्म में है । 
अनद्गहर्ष ने सबंत्र सहचारिता और सहयोग का दर्शन कराते हुए अपने कवि- 
कर्म को असाधारण उदात्त स्तर पर छा दिया है। नीचे के पद्म में सगशावक जोर 
शकुन्त को जाश्रम-नमि में मधुरिम-स्नेहानुवर्तित बताया यया है-- 
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उद्यस्स्नातजपत्तपो धन जरा प्रान्नस्ता:_प्रोन्मुखं 
पीयन्तेउम्वुकणाः कुरज्ञशिशुमिस्तृष्णाव्यवाविकत्रे: 
एतां प्रेमसरालसां च सहसा शुध्यन्मुखीमाकुलां 
शिष्ठां रक्षति पश्चसम्पुटक्रनच्छायां शकुन्तः प्रियाम्‌ ॥। 
पष्ठ अंक सें पद्मावती देखती है कि भागीरथी से कालिन्दी मिल रही है। इसके 
द्वारा व्यक्षना की गईं है कि वासवद॒त्ता पद्मावती से मिलने वाली है। राजा ने यही 
बात अभिधा से पद्मावती से कही--- 
अयं॑ गज्ञयमुनयरश्रेतो निवृतिकारणम्‌ | 
आसन्नमिह् पश्यामि भवत्योरिव से गमम्‌ ॥ ६-४ 
तापसवत्सराज की झोली में उक्ति वेचित्य का सौरभ है। यथा, 
शान्तेनापि वय॑ त तेन दहनेनाद्यापि दह्यामहे | ३.१० 
अर्थात्‌ जलती हुई आग तो जछाती ही है, छुझी हुई आग राजा को जला रही है। 
अनड्गरहर्ष के इस करुण और श्द्गारपूर नाठक में केशिकी वृत्ति का वदर्भी बृत्ति 
से सामअझस्य सफल है | इसके छुझ-प्रकरणों में आरभटी बृत्ति है। 
गीततत्त्व 
तापसवत्सराज में अनेक स्थलों पर अनूठा गीततत्त्व है। यथा, 
कर्णोन्तस्थितपद्रागकलिकां भूयः समाकषता 
चञ्ःच्चा दाडिमबीजमित्यभिहता पादेन गण्डस्थत्ती | 
येनासी तव तस्य नम॑सुहृदः खेदान मुहु: कन्दत 
निःशुक न शुकस्य कि प्रतिवचो देवि त्वया दीयते ॥ २.१३ 
इसमें शुक ओर वासवदत्ता की क्रीडा का वर्णन है। सन्देहालड्वार-गर्भित 
गीत है-- 
प्रिया तावन्नेयं कथयति मनो में स्फुटमिदं 
तदाकारोत्सुक्यादपथनयतनेनान्यबिपये | 
प्रकारेंणानेन प्रियजनमृषा क्रान्तमथवा 
विधिमों क्रीडाबान्‌ सुखर्यात शठो दुःखयति च ॥ ३.१४ 
गीतों में कतिपय स्थर्छों पर भावदोलान्दोलन है | यथा, 
सन्तापं न तथा तनोति परुष॑ वाष्पं क्षिणोतीव से 
बन्नात्येव रति क्षणं न तु पुनः स्थेय समालम्बते | 
मामस्यां विनियेक्तमिच्छति मह्देवीसुपेत्यान्मना 
कष्टा देंवहतस्य दग्घमनसः काव्यस्य दुवृत्तता ॥ ३.७ 
नीचे के गीत सें एकपत्नीत्रत का अनूठा आदर्श निभेर हैं-- 
चश्लुयस्य तवाननादपगत॑ नाभूत्‌ कचि्निद्वृत्त 
येनंघा सततं त्वदेकशयन वक्चस्स्थली कल्पिता | 


मायुराज ४३ 
येनोक्तासि बिना त्वयवा सम जगछरछून्य॑ क्षणाज्ञायते' 
सी5य॑ दम्भधृतब्रतः प्रियतमे कत्तु किमप्युद्यतः ॥ ४.१३ 
और भी--- 
कि प्राणा न मया तवानुगमन कत्ते समुत्साहिताः 
बद्धा कि न जटा न वा प्रतितरु आन्तं बने निजने | 
व्न्मस्प्रायिनिद्दोभिदेल पुनरप्यूढे न पापेन कि 
कि कृत्वा कुपिता यदद्य न बचस्त्व॑ मे ददासि प्रिये ॥ ४.२४ 
लोकोक्तियाँ 
तापसवत्सराज में कतिपय छोकोक्तियाँ अतिशय मामिक हैं । यथा 
१. निसगेककेशा एवं नयवेदिनां ग्रवृत्तय: | 
. कथमयं क्षते क्षारावसेकः | 
. अग्नि परितः पल्ालभारं परिनिक्षिपसि | 
. अशुभस्य कालहरणं मुहतेभपि बहु सन्यन्ते नयवेदिन:ः | 
. समग्रदुःखानां जननी भगवती सेवा | 
, कथमिद्मिति ' दा एो ७» ४र# गतः | 
» असूत्र: पटः क्रियते | 
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मंचीय व्यवस्था 

संस्क्ृत के अन्य कई नाटकों की साँति तापसबत्सराज में भी रंगमञ्ल पर एक 
साथ ही पात्र कई दलों में रहते हैं, जिनमें से प्रत्येक दुछ का कुछ करते रहना 
आवश्यक नहीं है | चतुर्थ अंक में राजा और विदूषक पद्मावती के आश्रम की ओर जाते 
हुए एक बृक्ष के नीचे बेठ जाते हैं । वे रंगमन्न पर ही चुपचाप हैं । तभी दूसरी ओर 
से वासवदत्ता और सांक्रत्यायत्ती पद्मावती को आश्वस्त करती हुई रंगमनञ्च पर आ जाती 
हैं। उनके बातचीत करते समय पहला दल चुपचाप रहता है। कुछ देर पश्चात्‌ 
सांकृत्यायनी ओर वासवदत्ता भी रंगमञ्ज पर अछग रह कर कानाफूसी करती हैं और 
पद्मावती की बातें अच्श्य रह कर सुनती हैं। रंगमञ्ज पर ऐसा होना अनुचित है । 
षष्ठ अंक सें पुनः अनेक दुर्लों में एक दूसरे से अज्ञात रह कर अनेक दलों में बँट कर 
पात्र अपना-अपना काय कर रहे हैं। रंगमञ्ज के एक ओर राजा, पद्मावती और 
विदूषकादि हैं ओर दूसरी ओर योगनघरायण, वासवद॒त्ता ओर काञ्चनमाछा हैं । 


विशेषता 


तापसवत्सराज की सबसे बड़ी विशेषता है कि इस एक ही नाटक में सोन्द्रनन्‍्द, 
स्वप्नवासवद॒त्त, कुमारसस्भव, अभिज्ञानशाकुन्तरू, मुद्राराचस, उत्तररासनरित आदि 


० मध्यक्राली+ संस्कृत-नाटक 


अनेक उच्चकोटि के काव्यों की सम्मिश्रित रसमयता और दृश्याव्मक झ्यलॉंकियाँ मिलती 
हैं। कुमारसम्भव का एक दृश्य इसके नीचे लिखे पद्य से उपमित करें-- 


करतलकलिदाश्षनातयोत्सगुदितसाश्यसवद्धकम्पयों: | 
कृतरुचिरजटा निवेशयोरपर दब्अरशथोस्म मार रः ॥ 8.२० 
तापसव॒त्सराज का उस प्राचीन युग में अतिशय बहुमान था । उसके छगभग 


३५ पद्यों को संस्कृत के उच्चकोटि के काव्यशास्रियों ने उदाहरण रूप में लिये 
उपदेश 

कुन्तक ने तापसबत्सराज का उपदेश बताया है-- 

बस्तुतरतु व्यसनाणव नमज्ञान्नजा राजा तथावधनयव्यवहारानपुण ४ 
रमात्यस्तस्तेरुपायरुत्तारणीयः | 

अर्थात्‌ विपत्ति में पड़े राजा अमार्त्यों के द्वारा उपाय करके बचाया जाना चाहिए । 


4. ध्वस्यालोक, अभिनवसारती, चक्रोक्तिजीवित शज्भारप्रकाश, सरस्वतोकण्टाभरण 
काब्यप्रकाश, नाव्यदपंण आदि काव्यशा्त्रों में उद्धरण हैं । 
२. प्रथमोन्मेष में प्रबन्धवक्रता-अकरण 


अध्याय ४ 
९३ 
आश्च्ंचडामणि 


आश्रयचूडासणि के रचयिता शक्तिभद्व केरल प्रदेश के निवासी थे । कहते हैं कि वे 
इक्षिण भारत के प्रथम नाटककार हैं। इनकी रचनाओं का उत्तर भारत सें भी सम्मान 
दुआ । जैसा इसकी अस्तावना से प्रतीत होता है, इसका अभिनय इस असस्‍्तावना 
की संगति में उत्तर भारत सें हुआ था । 


दक्तिभद्व के पश्चात्‌ महाराज कुलशेखर नामक दूसरे नाटककार हुए, जिनका समय 
९०० ई० के छगभग माना गया है। ऐसी स्थिति में शक्तिमद्ध को ९५०० ई० के कुछ 
पहले रखना समीचीन है। परम्परान॒क्तत्ति से वे शह्गराचाय के समकालिक माने 
जाते हैं । भद्नारायण का प्रभाव शक्तिसद्ध पर प्रत्यक्ष ह, जसा उनके एक ही बृत्त में 
समानार्थक पद्चों से प्रतीत होता ह-- 
रक्षोबधादू विरतकम विरृज्य चाप॑ 
जोभा,मधित्रपंदधीप. धृतब्रणेन | 
रेग्बालपब्रकलणादित लेत रामो 
बेणीं करेण तब मोक्ष्यति देवि देवः || ***६.२१ 
भट्टनारायण का पद्म है-- 
चक़ुदू तु जश्रमितचण्त् गदामिबरात- 
संचूर्णितोरुयुगलस्य सुयोधनस्य | 
स्त्यानावनद्धघनशोणितशो णपाणि- 
रुत्तंसयिष्यति कर्चास्तव देविभीम: ॥ वे० १.२१ 
आश्रयचूडासणि का यह पद्म छठें अह्क का है। इसी अंक में हनुमान की बातें 
सुनते हुए सीता का पुनः पुनः 'तदो तदो” कहना वेणीसंहार में चतुर्थ अड्ठ में सुन्दरक की 
बात सुनते हुए दुर्योधन के ततस्ततः की स्घृति कराता है। भवभूति का महावीर- 
चरित में शूपंणगखा को मन्थरा के रूप में प्रस्तुत करना शक्तिभद्र को अनेक पात्रों को 
मायासय रूप में पुरस्कृत करने की प्रेरणा देता है।? इनसे प्रतीत होता है कि 
शक्तिभद्र निश्चय ही भद्दनारायण और भवभूति के पश्चात्‌ हुए । 


१, शक्तिभद्ग के राम सातवें अछ्ल में कहते हैं--केवर्ल लोकहितार्थमेव मे यत्रो 
भविष्यति । यह भवभूति के “आराधनाय छोकस्य मुख्चतो नास्ति मे व्यथा' का स्मरण 
कराता है। 
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शक्तिमद्र ने उन्माद-वासवदत्ता मामक काव्य की रचना की थी । 
कथा 
शूर्पणखा गोदावरी-तट पर विश्राम करते हुए राम के समीप एक दिन परम 
सुन्दरी बत कर पहुँची ओर उनके साथ प्रणयात्मक सम्बन्ध की चर्चा की। उन्होंने 
उसे लक्ष्मण के पास सेज दिया, जो उस समय रास और सीता के रहने के लिए कुटी 
के निर्माण में रूगे हुए थे । निर्माण-कार्य पूरा करके वे राम को इस बात की सूचना 
देने के लिए जाने ही वाले थे कि वह सुन्द्री उनके पास पहुँची। उसे देखते ही लच्मण 
का चित्त विक्ृत तो हुआ, किन्तु उन्होंने अपने को सँसाल लिया । 
वशे तिष्ठन्‌ आतुः स्मरपरवशः स्यां कथसहम्‌ | १.७ 
शूपंगखा की लक्ष्मण ने उपेज्षा की । उसने कहा--शरणागत हूँ, सेरी उपेक्षा न 
करें । रच्मग ने कहा--मैं भाई का सेवक हूँ । शूर्पणखा ने कहा कि उन्होंने ही मुझे 
आपके पास भेजा है कि में आपके साथ रह कर उनकी सेवा करूँ। छक्ष्मण ने कहा 
कि में वानप्रस्थ का सा जीवन बिताने वाला केसे ग्राम्य धर्म की ओर ग्रवृत्त हो सकता 
हूँ ? शूपंणखा ने कहा कि मुझे तो अपनी सेविका बना छें। रूच्मण ने उससे पिण्ड 
छुड़ाने के लिए कहा-- 
आयेस्य पणमृहप्रवेशानन्तरमत्रभवतीमभिप्रेतस्थाने द्रक्ष्यामि | 
शूपंगखा पणशाला के पास ही टिक कर रूच्मण की प्रतीक्षा करने छगी । रूच्मण 
रास ओर सीता को पर्ण कुटी में ले आये । इधर शूर्पणखा प्रतीक्षा करके खिन्न हो कर 
लक्ष्मण को समन ही मन बुराभलछा कह कर पुनः शम से प्रीति जगाने की योजना 
बनाने लगी । 
शूपंणखा ने रच्सम से अपने मिलने का सब दुत्तान्त रास को बताया और अन्त 
में कहा कि अब तो में आपके ही चरणों की सेवा करूँगी। राम ने कहा कि मेरी तो 
पाणिग्ृहीता पल्ली साथ है। अब कोई दूसरी पत्नी नहीं चाहिए । शूर्पणखा ने कहा 
कि तब तो अन्यत्र न जाकर यहीं आण दे दूँगी । राम ने उससे कहा कि फिर छच््मण 
से मिक्तो ।! राम के समझाने से वह फिर लक्ष्मण के पास तो गई पर उसने निश्चय 
किया कि यदि रच्मण ने मुझे ठुकराया तो में अपने वास्तविक रूप में आ जाऊँगी। 
सीता ने उसके जाने के पश्चात्‌ कहा कि आप ने इस बाला को ठुकरा कर अच्छा नहीं 
किया। राम ने उत्तर दिया कि ऐसी स्वच्छुन्द ग्रवृत्ति की खतरियों को ग्रहस्थ के साथ 
वँधना कष्ठप्रद्‌ ह। सीता ने कहा कि फिर उसे छक्ष्मण के पास क्‍यों भेजा ? राम ने 
कहा कि यह तो इसलिये किया कि मेरा उससे पिण्ड छूटे । 
रास ने सीता से कहा कि वन में तुम्हारी श्री हीन नहीं हुई । बात यह थी कि 





 . बे ९ 
१. इसल छगता है कि कवि उस कथाधारा का अनुवर्तन कर रहे हैं, जिसमें 
लक्ष्मण का विवाह वनवास के समय नहीं हुआ था । 


आश्चयंचूडामणि ७ 


अनसूया ने सीता को वर दिया था--तव भतुद॑शनपथे सर्व सण्डर्न भविष्यति ।? इस 
बात को राम नहीं जानत थे। 

तभी उधर से छच््मण के पीछे राक्षसी शूपंणखा अपने वास्तविक रूप सें आई । 
उसने कहा कि मैं इन दोनों पुरुषों को खाकर तो भूख मिटाती हूँ. और इस खत्री को 
अपने भाई को उपायन दे दूँगी। तपस्वियों का मांस खाने से अरुचि हो गई है। 
उसने रच्मण को पकड़ लिया भौर आकाश में ले उड़ी । रूच्मण ने तलवार से ग्रहार 
कर उसे गिराया और- कहा--- 


हृश तस्याश्र दोरात्म्य ज्ञात्वा आ्रातुश्व निश्चयम्‌ | 
न्यस्तमख॑निशाचयों: कथंचित्‌ कर्णनासिके ।। २.१३ 
शूपंणखा ने कहा-- 
स्मरतं युवयोरविनयम्‌ | तस्य फलमद्य प्रभ्न॒ति द्रच्यथः ॥ 
लक्ष्मण ने उसे भगाया। वह खरदूषण को अपनी अवस्था दिखाने के छिए चलती 
बनी । 
रावण ने सारीच को नियुक्त किया कि तुम सीताहरण के काम में मेरी सहायता 
करो । इधर रास ने बायीं भुजा के फड़कने से सीता से आशंका प्रकट की कि किसी 
ने अयोध्या पर आक्रमण तो नहीं कर दिया या मेरी मातायें सर गई या राक्षस कोई 
उत्पात करनेवाले हैं। तभी खरदूषण को सारकर रूचक्मण छोटे। प्रसन्न होकर 
ऋषियों ने छच्मण को एक सणि और एक अंगूठी दी । उनको पहनने वाले का स्पशे 
यदि किसी मायावी से होता तो उसकी माया प्रकट हो जाती थी । वह सणि आश्रय- 
चूडामणि नाम से विख्यात थी ।* राम ने चूडामणि सीता की चूडा में लगा दी और 
स्वयं अंगूठी पहन की । 
तभी स्वर्णम्दग प्रकट हुआ, जिसे पकड़ने के लिए सीता ने रास से आग्रह किया । 
छक्ष्मण अभी-अभी ऋषियों के पास से अ्रमण करके आये थे और श्रान्त थे । अतएव 
रास ही ने रूग का पीछा किया । सीता की रक्षा का भार रच्मण पर रह गया | 


राम के तपोवन की ओर रथ से आते हुए रावण सोचता दे कि रास को सार कर 
सीता का अपहरण करूँ। शूर्पणखा बताती है कि ऐसे अपहरण करना है कि छहीं 
सीता मर न जाय ! रावण सीता को देखकर मोहित हो जाता है। वह छिपकर सीता 
और लच्मण की बातें सुनने छगता है। तभी दूर से खुनाई पड़ता है--हा लक्ष्मण ! 
सीता ने उसे राम का जात॑स्वर जानकर उसे माया समझकर न जाते हुए रच्मण को 
खोटी-खरी सुनाकर उन्हें सेज दिया। फिर आतंस्वर सुनाई पड़ा--सीते, व्वमपि मासु- 
पेच्नसे । इतना धुनते ही सीता भी चल पड़ीं। रावण ने रास का रूप बना कर सीता 


१. नाटक में इस आश्वयचूडामणि का अयोग कवि की दृष्टि में प्रमुख संविधानक 
है, अतएवं नाटक का नास आश्वरयचूडासणि पड़ा । 


रद सध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 


को बीच में रोकने का कार्यक्रम अपनाया । उधर शूर्पणखा सीता बन कर छोटने के 
मार्स में राम को विलम्ब कराने के लिए गई। रावण ने उन दोनों के कान में बता 
दिया कि ऐसा-ऐसा करना है। 

रावण रथ से उतर कर सीता के समक्ष राम-रूप में खड़ा हो गया । रूच्मण-रूप 
सें सूत ने कहा--पत्नीसहित आय रथ पर चढ़ें । इस माया-लच्मण ने माया-राम से 
कहा कि समाधि दृष्टि से शत्रुओं के द्वारा भरत को आक्रान्त जानकर ऋषियों ने यह 
रथ भेजा है कि हम लोग शीघ्र अयोध्या पहुँचे । 


इधर छौटते हुए राम से माया-सीता मिली । राम ने उससे बताया कि मेरा बाण 
लगने पर पर वह रूग मेरा रूप धारण कर गिर पड़ा । इधर सीता आकाश्ष में उड़ते 
हुए रथ पर बैठकर माया-राम ( रावण ) के साथ जा रही थी। राम ने आकाश के 
रथ से सीता का स्वर सुना, जब वह मायाराम से बात कर रही थी । राम को सन्देह 
हुआ तो सायासीता ( शूर्पणखा ) ने कहा कि इस दर्पण में में राम और सीता को 
देख रही हूँ । राम आश्वस्त हुए कि जेसे दर्पण का राम कृत्रिम है, वेसे ही दर्पण का 
सीता भी कृत्रिस है ।* सीता ने आकाशयान से नीचे की ओर देखा तो राम और 
मायासीता दिखायी पड़े । माया-राम ने कहा कि शाजकल बहुत से मायारास बने 
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घूमते हैं । तब तो सीता को विश्वास हुआ--यथा साहं॑ न भवामि तथा आयपुत्रो$पि 
स न भसवति | रावण सीता को लेकर चलता बना । 


माया-सीता ( शूपंणगखा ) उस समय राम के साथ नहीं जाती, जब वे रुच्मण 
को ढ्ूँढने के लिए चल पड़ते हैं । उन्हें दूर से मायाराम का आतंस्वर सुनाई पड़ता 
है कि सीते, तुम अब विधवा हो जाओगी । राम भागे बढ़ने पर देखते हैं कि लक्ष्मण 
मायाराम ( मारीच ) को बींधा बाण निकार रहे हैं ।' तब तक वास्तविक राम वहाँ 
पहुँचे तो लच्मण ने उन्हें डॉट छगाई-- 


[4] 


पूर्व्ज चापि में हन्चा मामप्यभिननोडसि किम्‌ | ३.३७ 


वे उन्हें मारने के लिए तलवार उठा लेते हैं। राम का आराण तो तब बचा, जब 
उन्होंने लक्मण को अँगूठी दिखाई और उनको वस्तुस्थिति का ज्ञान हुआ। मारीच 
भी सायारास का रूप छोड़कर राक्सस बन गया और रूच्मण के पादक्षेप से गिर कर 
मर गया । शूपंणखा उसकी दुर्गति देखकर रोने रगी । राभ ने उसके ओंसू पंछे तो 
६. दर्पण में दूरस्थ व्यक्ति की प्रतिकृति देखने की नाटकीय योजना परवतीं युग 
ग्प रिज्ञातसंजरी क+ ह्ठे 
सें पारिजातसंजरी में मिलती है। 
२. यहाँ तीन राम हो गये ( १ ) वास्तविक राम (२ ) मायाराम ( मारीच ) _ 


( ३ ) सायाराम ( रावण )। वस्तुतः छायानाठक तो यही है। आगे चल क्र सुभट 
न अपना दूताड्द नामक छायानाटक सुप्रचित किया। 


आश्रयचूडामणि ४६ 


वह अंगूठी के स्पर्श से शूपंणखा रूप सें परिणत हो गई । वह छक्ष्मण की तलवार से 
काटी जानेवाली ही थी कवि राम के परों पर गिर कर बच पाई। शूर्पणखा ने असय- 
दान पाकर सारा सायात्मक रहस्य खोला । रचंसण ने शूपंणखा से रावण को सन्देश 
दिया--- 
अपि बन्धुषु नार्थिता बरं किमुतारातिषु तां दधास्यहम्‌ | 
युधि रावण में सबान्धबों मुनये देहि मुहतेदशेनम्‌॥। ३-४१ 
सायारास ( रावण ) आफाश-सार्ग से जाते हुए काम्ुकतावश सीता के केश- 
कलाप संवारने छगा । तभी चूडासणि के स्पश से उसका सायात्मक रूप विधघटित हो 
गया और वह रावण हो गया । सीता ने “त्राहि माम्‌” का आतंनाद्‌ किया तो जटायु 
पक्ती बचाने के लिए रावण पर आक्रमण करने छगा । रावण सीता को लेकर लड़ा 
पहुँचा । 
रावण ने सीता के ग्रीत्यर्थ सेर्थों से पुष्पवर्ण कराई, सभी ऋतुओं से पुष्पवाटिका 
को सण्डित कराया औए" चन्द्रिका से चातुर्दिक चन्द्रित कराया । फिर सा्यकाकोचित 
परिधान से ससलरूंकृत होकर सीता से मिलने चला । रावण ने सीता के प्रति अपनी 
आसक्ति का प्रमाण यह कह कर दिया कि तुम्हारे लिये में सारे अच्तःपुर को छोड़ 
रहा हूँ । सीता का उत्तर था-- 
मम कृते त्वया जीवितसपि परित्यक्तव्यं सविष्यति । 
हनुमान्‌ लड्ढा पहुँचे ओर वहाँ सीता को ढूँढ़ निकाला, जब वह चन्द्रमा को 
उपारमस्य देकर अपने जीवन का अन्त करने जा रही थीं | यह देख कर उन्होंने सीता 
के समक्ष अपने को प्रकट किया और अपना परिचय दिया कि में राम का दूत हूँ । 
उन्होंने सुप्रीव से सख्य का बृत्तान्‍न्त बताया और सीता के वियोग सें राम की दज्ञा 
का वण्न किया । अन्त में राम की भेजी हुईं अंगूठी सीता को दी । हनुमान्‌ ने सीता 
के अपहरण के पश्चात्‌ की सारी घटनायें संक्षेप में सीता को सुनाई । हनुमान्‌ ने सीता 
को राम का सन्देश सुनाया--- 
सदसि नमयता घनुमया स्वं 
गुरुजघने गुरुसन्दिरादवाप्ता | 
दशवदननिरोधनादपि त्वां 
युधि विनमय्य शरासनं हरामि ॥ ६.२० 
सीता ने राम के लिए अभिज्ञानरूप चूडामणि देकर सन्देश दिया--- 
आयपुत्रो यथा शोकपरवशो न भवति तथा मे वृत्तान्तं तस्थ भण । 
रावण को युद्ध में परास्त करने के पश्चात्‌ सीता को अपनाने का अश्व रास के 
सामने था । उन्हें लोकापवाद की आशंका थी | रूक्ष्मण ने प्रस्ताव किया--- 
देव्या: परीक्ष्या भावशुद्धता | ७.१२ 
सीता छाई गईं । राम ने देखा कि वह पूर्णरूप से सम्ंकृत और असाधन- 
४8 


० सध्यकात्ञनॉन सस्कृत-नाटक 


विभूषित हैं । उन्हें सीता के चरित्र पर सन्देह हुआ । यह देखकर सीता ने स्वयं अपनी 
अप्निपरीज्षा का प्रस्ताव रखा । सरोचर-तट पर अशप्नि सें सीता ने अवेश किया | सीता 
के ऊपर कव्पबृक्त के पुष्पों की वृष्टि हुई और अश्नि तिरोहित हो चली ! 


सीता के पातिन्रत्य के प्रभाव से प्रमुख देवता और राम के पितर वहाँ उपस्थित 
हुए। नारद ने उस रहस्थ का उद्घाटन किया कि क्योंकर सीता राम के वियोग में भी 
ग्रसाधित रहीं, जिसके कारण रास का उनके विषय सें सन्देह हो चछा था। अनसूया 
के वरदान से-- 


तस्याश्शरीरगतं तब दर्शनपथे सब मण्डनरूपं सविष्यति | 


देवता, पितर और नारद ने राम से कहा कि वनवास की अवधि पूरी हो गई । अब 
अयोध्या जायें । सीता ने रथ पर चढ़ते हुए कहा--- 


एपोडअ्जलिराश्चयरतयो: । अन्यथा कथमिदानीमायेपुत्र॑ राक्षस च परमा- 
थतः जानामि | 


नैठपरिशीलन 


कवि केवल इतिवृत्त तक अपने को सीमित नहीं करना चाहता । नायक का 
घरित्र-चित्रण उसका एक लच्य प्रतीत होता है। इस उद्देश्य से वह अपने संवादों 
में ऐसे तत्व भी विनिवेशित करता है, जिनका कार्यावस्था और सन्ध्यड्रों से कोई 
सम्बन्ध नहीं है। प्रथम अंक में जब रच्मण राम और सीता को कछेकर अपनी बनाई 
पर्णकुटी में आ रहे हैं तो उनमें ककेयी के ह्वारा बनवास दिये जाने की चर्चा इसी प्रकार 
की है। इसमें छक्मण, राम और सीता का चरित्र श्रतिफलित होता है । 
संसक्ृत के अनेक कवियों ने सीता के चरित के साथ अन्याय किया है। वाल्मीकि 
का नाम इनकी सूची में सवोपरि है। शक्तिभद्र भी इसी कोटि में आते है। उनके 
अनुसार सीता को शंका हो गई थी कि लक्ष्मणमारीच-काण्ड में राम के मरने के पश्चात्‌ 
मुझे अपती पत्नी बनाना चाहता है। तब तो रच्मण को कहना पड़ा-- 
अविवेकमनावेक्ष्य मद्मक्षिण्यमनूजितम | 
घिगहूं जन्म नारीणां यन्मामेव॑ प्रभाषसे ।| ३.३० 
आश्चर्यचूडासणि सें पुरुषों की प्रच्छुन्षता मायात्सक है । तृतीयाहू में रूच्मण जिसे 
राम समझते हैं, वह मारीच है। राम जिसे सीता समझते हैं, वह शूर्पणखा है 
सीता जिसे रास समझती हैं, वह रावण है । ऐसी अच्छुन्नता इतने बड़े आयास पर 
संस्कृत के किसी अन्य रूपक में देखने को नहीं मिलती । इसमें अपने आप से ही 
अच्छुच्चता के कारण धोखा खाने की रुचिकर घटना है। चूडासणि के स्पर्श से माया- 


राम रावण हो गया था, किन्तु वह अपने को 'रामरूपधारी समझने की भूल कर 
रहा था। 


2 ६ अडक के हक 
हे 2 हु ड़ 2 है 
आश्रयेचूडामणि किस ई हक 
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है] 
रास को हस कूटनाटक्घूटना के चरितवायक के ल्‍्प बे जब वे सीता 


ही कप के है दे 2 उप. हे 
की अशज्लिपरीक्षा के लिए समुद्यत हैं । उनका उद्देश्य है-- के रा पल 


अवधूय दशम्नीब॑ नाननप्रतचेना4: | 
नर पः बन्‍तु जानक्या रूप॑ चारित्रभूषणम्‌ ।| ७.१४ 
पर रास ही नहीं, उनके संकेत पर रकच्मण और हनुमान भी सीता से सीधे मुँह बात 
नहीं करते । राम ने कहा-- 
रजनीचरगूहसत्रिसिः: कृतसंकेतनया दिने . दिने। 
ऋजुस्वभावजडास्त्वया वय॑ छुलिता: पुंश्रलि दण्डके बने ।। ७.१७ 
सुग्रीव ने आदेश दिया--- 
निवोस्यतामेषा न्‍्गगिव्रिण्णन | क्षीराहुति चिताप्नमिः कथमहेति | 
श्सत 
सावात्मक उत्थान-पतन का अबततन शक्तिमद्र ने समण्तापू्रेक किया है। जिस 
पंचवर्टी के विषय में सीता का कहना है--- 
आयेपुत्र यावद्ह जीबासि तावदल्रेब वस्तु से बुद्धि: । 
उसी पंचवर्टी में उनका रावज के द्वारा अपहरण होता है और जिस पर्णकुटी से सीता 
का हरण हुआ, उसके विषय में वह कहती हैं--- 
आयपुत्र, कुसुमपल्लचससूद्धिसि: पर्णेशाल्नविनल्िसिः कद्थितः आ्रासादबहु- 
सान: | | 
सीता साया-रावज के रथ पर बेठती हुईं कहती हैं-- 
'दिष्टया राक्षसव॑चनान्मोचिता भूत्वा गच्छामः । 
ओर इसी समय से वह राक्षसवंचना में ग्रस्त होती हैं।* 
इस नाठक में अद्भुत रस की अन्तर्धारा आय्यन्त प्रवाहित है। कवि ने सीता के 
सुख से इस प्रवृत्ति का आकलन कराया है-- | 
अस्ति ममापि कोतूइलम्‌ | बनान्तरपन्नत्तान्याश्र्दणि पद्चादन्तःपुरनित्य- 
बांसस्य जनस्य पुनः पुनः कथ्यमानस्य विस्सयमुत्पादयितुम | 
अन्यत्र सीता मे कहा है-- 
अदूरुतइशग्वहुरसः खलु वननिवासः | 
शद्वार रसराज के लिए अवसर न होने पर भी शक्तिसद्ध भ्रसड़ः बना छेदे हैं । 
हनुसान्‌ सीता और रात के प्रणय-असंग को सीता को सुनाते हैं-- 
आयात॑ मामपरिचितया वेलया मन्दिर ते 
चोरों दण्डयस्त्वमिति मधुर व्याहरन्त्या भवत्या | 
मन्दे दीपे सधघुलवमुचां मालया मल्लिकानां 
बद्ध॑ चेतोीं दृडतरमिति बाहुबन्धच्छुलेन || ३.१८ 


१. उपयुक्त तीनों प्रसड़' अच्छाहति ( 8070 ०५०७५ ) के हैं । 


प्र मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


गीत ॒ 
नाटक में गीत का आयोजन अन्तिम अंक में नेपथ्य से किया गया हैं! यह दिव्य- 
| च्ेे 

गन्धव गान दो प्यों का हैं। 


विचारणा 
०, ७. के 
कवि की विच्ारणा अलौकिक है, जहाँ से वह देख सकता है-- 


साधारणी नयविदां धरणिः कलत्रमस्त्राणि मित्रमरयः सहजाः सुताग्न । 
पापात्‌ परस्य पतन नरकेषु लाभो हे चामरे च सितमातपवारण च ॥ 


अर्थात्‌ राजा के लिए पत्नी प्रथ्वी है, अख मित्र हैं, भाई और पुत्र ही शत्रु हैं, दूसरों 
के पाप से नरक में गिरना उसका छाम है। उसे मिरता क्या है--चामर और छंत्र । 
अन्यत्र भी, 
तस्य लक्ष्मीनेंटस्येव. छुत्रचामरलक्षणा | 
न बच्नाति फल॑ यस्मिन्नर्थिनां प्राथनालता || ७.१० 


संवाद तथा कारयव्यापार 


कतिपय स्थलों पर केवछ संबाद का विषय ही स्वाभाविक नहीं प्रतीत होता, 
अपितु संभाषणरीति भी स्वाभाविक होने के कारण हृदयस्पर्शी है । यथा, 
रामः--एप लोकस्वभावों वहुपुत्राणामेकस्सिन्‌ ईपसपश्चतातः। तब कि साधा- 
रणों आतस्नेहः | 
लक्ष्मण:--कि बहुना, सबथा तातस्य मरणकारणं संवृत्तः | 
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रामः--मा मा | तात॑ प्रति निरपराध: स गुरुजनः | 


शक्तिमद्र संवादों को विशेष महत्त्व देते हैं । संवाद -का वाक्पाटव प्रेक्षकों के श्रोन्र 
और मानस की परितृप्ति तो करता है, किन्तु दशक होने के नाते उनके नेन्नों को' 
परितृप्ति के लिए रप्नमञ्ज पर कुछ कार्यव्यापार भी तो होना चाहिए। पदत्चम अछू इस 
प्रकार के वाक्पाटव का अनूठा उदाहरण है, जिसमें आदि से अन्त तक कोई कार्य- 
व्यापार नहीं है । षष्ठ अछ्न भी कायव्यापार-रहित ह। इन दोनों अह्लों में दृश्य तत्त्व 
किचिद॒पवाद रूप ही है । 


एकोक्ति 


.. द्वितीय अह्ढ के आरस्भ सें रह़मज्ञ पर अकेले शूर्पणखा अपनी सनोदशा सुनाती 
है, जिसमें वह बताती है कि में रास को पतिरूप में प्राप्त करूँगी, लक्ष्मण मूढ है, 
मुझ अभागिन ने दुःख ही बोया । 

पञ्चम अड्ढ के अन्त में संभीपात्रों के र्ञमञ्ज से चले जाने के पश्चात्‌ अकेली सीता 
रह जाती है और वह कहती है--- 


आश्चयचूडामणि ५३ 


“अब आय पुत्र की चिन्ता करती हुई मर जाऊँगी'*'राक्षस ने अपने शिर से स्पश 
किया, जिससे मेरा पेर अपविन्र हो गया । युष्करिणी में इसे धोकर अपने को दुःखों 
से सवंधा मुक्त कर डालूँगी ।” सीता की एकोक्ति षष्ठ शड्ढू के आरम्भ में भी है, जिसमें 
वह चन्द्र को उपाल्स्य देती है, सप्तर्षियों को आकाश में देखकर अरुन्धती से 
निवेदन करती हे कि राक्षर्सो के इस देश में झुशे कोई अतिकार नहीं बतादी हैं । 
इस अछ्ठ से हलुमान्‌ की एकोक्ति हे, जिसमें वे अपने पराक्रम की चर्चा करते हैं 
में राम की लसँगूठी छेकर यहाँ सीता के पास आया हूँ, वाटिका का वर्णन करता 
ओर सीताधिष्ठित शिंशपा दुक्ष को हृढ़ने में अपने सफल प्रयास की चर्चा करता 

सीता को न देखकर वह क ता 
यापादिता नु राक्षसेन | स्वयमेव साहसं गता नु। बृथा मया समुद्रो 
लंघित: | बन्ध्यो सुभीवमनोरथः | किमुक्त्वा स्वामिदततमिदमभिज्ञानाडलीयकं 
प्रतिप्रयदच्छामि | सबंथा देवीमन्तरेण देवो न जीवति। ततः सुप्रीवो मरतलच्म णौो 
दंव्यश्चव । सबस्यास्य बन्ध्यपुनरशननाह कारण सावधष्यांत्ति।| सिथ्या स्वॉमि- 
नोउपि न बक्तव्यम्‌ | त्यावदह॒सपि यथाशक्ति चेप्रिनेबररोमर्तिनत्रियाति । 


ख्बै कट ॥ 


हनुसान्‌ की यह उक्ति सामिग्राय है । 


छोकोक्ति और प्रायोवाद्‌ 
संवाद की अभविष्णुता छोकोक्ति और आयोवाद से प्रमाणित होती है । शक्तिभद्ग 
इनके संग्रहण में निःणात हैं । यथा, 
१. आकाशः प्रसूते पुष्पम्‌ | 
. सिकतास्तेलमु॒त्पादयन्ति | 
 गुणाः प्रमाणं न दिशां विभागाः । 
. न समाधि: ख्रीषु लोकज्ञः | 
. न्‌ सन्त्यगुणा गुणवताम्‌ 
. सन्‍्तोषबाह्यानामधर्मकरतं मनः | 
 बिदूरे सब विस्मयनीयतया श्रयते 
, न संसगंमहंति कुटुम्बिनामनर्गलः खीजनः | 
हथवजा ए। न भ- टा धन 
१०, दाक्षिण्य्सद्री जनता शठानां वशबर्तिनी | 
बयमद्धतेकामानां *. . , /.... +/:»॥॥ २.१८ 
११, तप एवं - #रश '+«। 
१२. हताः स्लियः पापे कर्मणि पण्डितानविशेरते | 
१३ यत्र भश्रयस्तत्र ननु द्विषन्त: | ३.२७ 
१४. अनन्तरगामिनी स्रीणां लक्ष्मी: | 


[2 वी #< ०८ हु की 


हे ॥ 
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१४. पखरिवतेते प्रकतिरापदि हि | 
१६. समाधी रक्षति सख्लीजनं न बाणाः । 
१७, अहो, बलवान भतृपिण्डः | 
१८- अपि बन्धुषु नार्थिता बरम्‌ | ३.४१ 
१६. प्रभवति कुतोडनथः प्रज्ञा न चेदपथोन्मुखी ! ३.४२ 
२०. बलवानसंस्तव: 
२१. क मनोभवः क गुणसंग्रहणम्‌ ।। ४.१३ 
२२. बालेन बद्ो मुसलेन हन्यते | 
२३. सुजनः शंसति पथ्यमेव भत्तुः | ५.२३ 
२४. कम नूनमुचितं लोकोडयमालम्बते ७.४ 
२५. व्यसनेषु महत्सु तत्कुलीनं जनमालोक्य समुच्छूसन्ति पौराः | ७.६ 
२६. नोपनता श्रीरमन्तव्या | 
२७. सुखाभिलाषी ख्रीमावः | 
र८- अविश्वसनीयः खलु ख्लरीमाव: | 
२६. क्षीराहुतिं चिताप्निः कथमहति | 
३०. पयो मदच्स्पश परिशड्यते | 
३१. कथ्थ दीपिका तमः कलइूुयति | 
वर्णन 
कतिपय स्थ्ों पर वर्णन सबंधा समसासयिक घटनात्मक परिस्थिति से 
समंजसित हैं । यथा शूपंणखा की नाक कटने के पश्चात्‌ की सन्ध्या का--- 
दिवसक्षयपाटलेः किरणेरुदूधृत्य राक्षस्या लोहिनकर्दम॑ पादपशिखराणि 
लिम्पतीव भगवान्‌ सूर्य: | 
समीक्षा 
आरम्भ से ही एक कथा-सी चल रही है। किसी कार्य का बीज आरस्भ में दृष्टि 
गोचर नहीं होता और न किसी फरू की आप्ति की ओर नायक की प्रव्त्ति दिखाई 
पढ़ती है। इसमें कार्यावस्‍्थाओं को हूँढ़ निकाठना असफल प्रयास है । 
सूच्यांश को अर्थोपक्षेपकों के अतिरिक्त स्वगत सें सी बताया गया है । द्वितीय अंक 
में सीता स्वग॒त द्वारा बताती है कि अनसूथा ने झुझे वर दिया है कि अपने पति की 
इृष्टि में तुम्हारा सब कुछ मण्डन रहेगा । षष्ठ अ्ू में सुआऔच का चृत्ताग्त ऊक्ू झाग में 
१. नाटककार अड्डू में दृश्य ओर विष्कम्भकादि अथोंपक्षेपकों सें सृच्य रखने के 


नियस का पालन ग्रायज् नहीं करते थे । शक्तिभद्र ने अगणित सूच्यांशों को अु 
भाग म रखा है | | 
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कथा की भावी प्रदृत्ति कहीं-कहीं किसी पात्र की अन्तरात्मा के इंगित द्वारा सूचित 

की गई है। रूच्मण स्वणस॒ग को देखकर कहते हैं--अपि नामेय॑ राक्षसी माया न 

स्थात्‌। अपशकुन भी भादी विपत्तियों के सूचक हैं | सीताहरण के समय रावण के रथ 

के घोड़े स्खलित हो रहे थे । अपहरण के कुछ पहले सीता की दाहिनी आँख फड़कती है। 

पञ्चस अह्ल सें मन्दोदरी के स्वप्न द्वारा कथा की भावी प्रवृत्ति की सूचना दी गई 

है । सातवें अइ में सीता के अपवाद की पूव सूचना रास को आशंका के रूप सें दी 
ई हे! 


रंगमञ्ल 

तृतीय अक्ल में रक्ञसंच के एक छोर छच्मण ओर सीता हैं ओर दूसरी ओर से 
रावण और शूर्पणखा के रथ पर आने का अभिनय हो रहा है। रज्नमञ्च पर आती हुईं 
शूपंणखा और रावण जब तक लम्बी बात करते हैं, तब तक उसी रंगमंच पर छक्ष्मण 
और सीता क्‍या करते रहेंगे--यह नहीं बताया गया है। अध्यत्र भी अनेक स्थर्ों पर 
ऐसा छगता है कि बिना अतिविशालर रंगमंच के इस नाटक का अभिनय असम्भव 
है। एक ही रंगसंच पर एक ओर तो रावण सीता का अपहरण करते हुए रथ पर जा 
रहा है और दूसरी ओर राम सीतारूपधारिणी शूर्पणखा से बातचीत कर रहे हैं । 
दोनों वर्गों के अभिनेता एक दूसरे को नहीं देखते । ऐसे विशाल रंगमंच पर एक ही 
समय दो विशिन्न साभों में दो राम और दो सीता का प्रदर्शन तृतीय अझ्ड में हे । 

रंगसंच पर तृतीय शहइ् में ऐसी व्यवस्था की गई थी कि कृत्रिम रथ आकाश में 
ऊँचाई पर विराजमान हो । इस ग्रकार दो रंगमंच हो जाते हैं । रथीय रंगमंच के लोग 
भीमिक रह्गमंच के छोगों को देख तो सकते हैं, पर उनकी बातें नहीं सुन पाते । 

रज़््मंच पर युद्ध और मरण दोनों अभारतीय हैं। इस नाटक में जटायु रावण से 
रज्न्‍जमंच पर युद्ध करता है और मारा जाता है। 
देती 

शक्तिभद्र की शेली नाव्योचित वेदर्भी रीति मण्डित है। अलड्डारों के प्रयोग से 
भाषा हृदयस्पर्शी है । यथा, शवण राम के विषय में कहता है-- 

हहह शमयांचक्रे राम: शरेः किल ताटका | 
मांसफलम्रय प्राप्तस्त्वा प्रत्यहों बालनों लराः।।॥ ३.२२ 

इसमें काकु के द्वारा व्याजस्तुति से व्यंग्य है कि कुकर्मी है राम। शक्तिमद्र की 
गद्य और पद्य रचना में उनकी कवि-प्रतिभा का स्पृह्णीय विछास प्रतिबिम्बित होतः 
है। कवि की भाषा अलड्जारों के घोर जाछ से सबंधा विमुक्त है । 

शक्तिभद्गर को नाव्यकछा की दृष्ठि से बहत ऊंचा स्थान नहीं दिया जा सकता 
इस नाटक में अनेक प्रसंग व्यर्थ ही भरे पड़े हैं। उदाहरण के लिए सप्तम जड्ढः के 
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का विष्कृम्भक लीजिये | इसमें विद्याधर-दस्पती की बातचीत हो रही है, किन्तु पूरी 
बातचीत में कहीं-कहीं कुछ भी सूच्य नहीं है । अछ्ू भाग में सूच्यांश देना बसी ही 
ञुटि ह। पूरा का पूरा षष्ठ अह्ु॒ सूच्य है, जिसमें हनुमान सीता को बताते हैं कि 
उनके अपहरण के पश्चात्‌ क्या-क्या घटनायें हुई । सप्तम अड्डः में छच्मण सीता की अप्लि- 
परीक्षा का वर्णन राम को सुनाते हैं। यह अइह्लू रूप में न होकर अर्थोपक्षेपकों 
द्वारासूचित होना चाहिए था। अर्थप्रकृति, अवस्था और सन्धियों का संघटन 
अव्यवस्थित है। 
कवि को कुछ अपनी बातें कहनी हैं, जो सम्भवतः कोई अन्य कवि म कहेगा । 
उसकी लछोकोपकारिणी बुद्धि उससे कहलूवाती है--- 
दि स्यप्रिशदानया «० «नि भुजेनाध: कपीनां कृते 
ग्रस्तानुद्धरति प्रसह्य बदनाहच्षेश्वरान रक्षसाम्‌ | 
गोलांगूलकुलस्य निनोरजलेसणानि युद्धश्रमं 
ग्राहेभ्यो विभजत्यपां निल्यने पौस्त्यबन्धून्‌ हतान्‌॥| ७.१३ 
ऐसे स्थर्ों पर शक्तिभद्र का सोत्साह उद्धार विशेष सफल है । 
कहते हैं कि भास की छाया शक्तिभद्ध पर है । नाटक पढ़ने से यह सत्य प्रतीत 
होता है। समुदाचार की प्रतिष्ठा इस नाटक में भास जैसी ही अवर्तित है । शक्तिभद्र 
की सीता के राम के समक्ष आते समय बसे ही 'उत्सरत-उत्सरत आयी:” सुनाई 
पड़ता है, जसा स्वप्नवासवदत्त के प्रथम अह्ल में पद्मावती के आश्रम में आते समय । 


अध्याय «* 


अनघेराघव 


सात अ््लों के विशाल नाटक अनध्घराघव के रचयिता मुरारि हैं। नाटक को 
अस्तावना से ज्ञात होता है कि म्ुरारि के पिता वर्धभान थे। अनधघेराघव पर भवभूति 
के महावीरचरित और उत्तररामचरित को गहरी छाप होने से झुरारि को भवभूति के 
पश्चात्‌ रखा गया है। भवभूति ८०० ई० के लगभग हुए थे । रल्नाकर ने हरविजय में 
नाटककार सुरारि का उल्लेख किया है । इस ग्रन्थ का अणयन नवीं शी के उत्तराध 
में हुआ था । इन उज्लेखों के आधार पर झ्रुरारि को <७५ ई० के छगभ्ग रखना समी- 
चीन है। वास्तव में झुरारि का अनर्धराघव रामसस्वन्धी नाव्यकथाविकास की दृष्टि 
से भवभूति के महावीरचरित और राजशेखर के बालरामायण के मध्य में पड़ता है । 
राजशेखर ने ९०० ई० के रूगमग अपने नाटक लिखे ।” मुरारि को बालवाल्मीकि की 
उपाधि दी गई थी । 

सुरारि ने इस नाटक में साहिष्सती की चर्चा इन शब्दों में की है-- 

(१) इयं च करचुलिनरेन्द्र-साधारणाप्रमहिषी माहिष्मती नाम चेद्मिण्डल- 
मुण्डमाला नगरी | 

(२) यः कश्चिठ्विक्रमोड्यं स खलु करचुलिश्षत्रसा धारणत्वादू- 

अन्तमन्दायमानो विजितश्रगुपर्ति त्वामजित्ा दुनोति ॥| ४.४० 

इन जउजल्लेखों से करचुरि राजाओं की जो विशेषता कवि की दृष्टि सें अतीत होती 
है, उससे उसका कलचुरि-राजाश्रित होना प्रतीत होता है । 

अनधघेराघव का अभिनय पुरुषोत्तम की यात्रा सें उपस्थित सभासदों के ओऔत्यर्थ 
किया राया था । 


कथानक 


वसिष्ठ ने वामदेव के द्वारा दशरथ को समाचार भेजा कि आपके द्वार से याचक 
विम्युत्त न जाय--यही रघुवंश की मर्यादा है। तभी याचक बन कर विश्वामित्र आ 
गये । उन्होंने कहा कि राम सेरे यज्ञ की रक्षा के लिए कुछ दिन हमारे आश्रम में 





१, डा० डे ने स्रांघा0ए ता $4॥8ं0760 [९:४६००० में सुरारि को राजशेखर के 
पहले माना है। पृष्ठ ४७५० पर वे झ्रुरारि को नवीं के अन्त या १० वीं शती के आरम्भ 
में रखते हैं। पृष्ठ ४४९ पर वे राजशेखर को नवीं के अन्तिम चरण और ५१० वीं के 
अथम चरण में रखते हैं । पृष्ठ ४७७ | इस प्रकार उनके कालनिणय में प्रत्यक्ष 
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रहें। उन्होंने राम के आने पर उनसे कहा कि आप रावणादि का वध करेंगे। 
विश्वामित्र राम और लच्मण के साथ अपने आश्रम में आ गये । 
रावण ने वालि से मित्रता बढ़ाई । यह बात उसके भन्त्री जाम्बवान्‌ को अच्छी 
नहीं रूगी । जास्ववान्‌ की अनुमति से सुप्रीव की अध्यक्षता में हलुसान्‌ बाछि को 
छोड़ कर ऋष्यमूक चले आये । वालि पत्त को दुर्व देख कर रावण ने खरदूषण और 
त्रिशिरा की अध्यक्षता में एक सेना समुद्र के उत्तर अदेश सें रख दी । वहाँ से ताडका 
सलुष्यमण्डल सें विहार करने के लिए विश्वामित्र के आश्रम के समीप आ पहुँची थी । 
उसी के विश्न से बचने के लिए विश्वामित्र ने राम को बुछाया था । विश्वामित्र ने राम 
को सशक्त करने के लिए दिव्याख्र सिखाये | वे रास का विवाह करवा कर उन्हें देव- 
काय करने के लिए अस्थान करा देना चाहते थे । 
रात्रि का घोर अन्धकार आया और उसके साथ आ गई ताडका । साथ में सुबाहु 
ओर मारीच थे। विश्वामित्र ने कहा--इन्‍्हें मार डाछो । राम खीवध को लज्जा का 
कास समझते थे । रास ने वाण से इन सबका संहार किया । फिर विश्वामित्र ने जनक 
के धलुर्यज्ञ की चर्चा की । वे राम और रच्मण को लेकर जनकपुरी आ गये । उन्होंने 
जनक को आशीर्वाद दिया कि आपकी धलुर्यक्वविषयक प्रतिज्ञा पूर्ण हो | दशरथ ने 
राम-लक्ष्मण को देखा तो बोले--- 
इदं वयो मूर्तिरियं मनोज्ञा वीराद्भुतोड्यं चरितप्ररोहः | 
इसो कुमारी बत पश्यतो मे क्ृतार्थमन्तर्नटतीव चेतः ॥ ३.२४ 


चर० हट कप 
जनक को लगा कि जामाता के योग्य राम हैं, पर इनसे शिवधनुष केसे उठेगा ? 
वह धनुष जो हे--- 


गिरीशेनाराड्धख्विजगदवजैत्र॑ दिविषदा- 
मुपादाय ज्योति: सरसिरुहजन्मा यदसजत | 
हृषीकेशो यन्मिन्निपुरतनि मौर्बीफणपतिः 
पुरस्तिखों लक्ष्यं घनुरिति किमप्यद्भुतमिदम्‌ ॥ ३.३२ 
तभी रावण का पुरोहित शौन्‍्कछ जनक से मिलने आया । उसने राम को देखकर 
सन में कहा कि इसने तो ताडकादि को सार कर रावण परिवार से भैर मोल लिया 
हैं। उसने जनक से कहा क्रि रावण ने मुझे आपके पास भेजा है कि में आपसे रावण 
के रिए सीता की याचना करूँ। शतानन्द ने उसे उत्तर दिया कि सीता उसे 
दी जायेगी, जो शिव के धनुष पर ग्रत्यज्ञारोपण करेगा । शोक ने कहा कि रावण 
माहेश्वर ह। वह शिवधजुष का इस प्रकार अपसान नहीं करेगा । शोप्कल ने पूरा कछह 
गाल्ी-गलौज के साथ किया। इस बीच रास ने धनुर्मह सें जाकर धनुष तोड़ दिया।.. 
तब तो जनक ने कहा--- 
इयमात्मगुणेनेव क्रीता रामेण मैथिली! 
स्वशहव्यचहारस्तु लक्ष्मणायोरमित्ना स्तु नः॥ ३.४६ 


जड़ 
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शतानन्द की इच्छानुसार कुशध्वज की कन्यायें साण्डवी और श्रुतकीति ऋमशः 
भरत ओर छाज्नुन्न को दे दी गई । 

शोष्कल बहुत कुछ हुआ । उसने जनक से कहा--- 

पौलस्त्यहस्तवर्तिन्या सीतया तु भविष्यते | ३.६० 
उससे रास से कहा-- 
अरे राम त्व॑ सा जनकपतिपुत्रीमुपयथा: ।। ३.६१ 

शूपंणखा समाचार संकलन करके मिथिला से छोटकर माल्यवान्‌ से सिली । उसने 
बताया कि चारों साइयों का विवाह हो गया। माल्यवान्‌ के अनुसार विश्वामित्र का 
यह दुर्नाटक है कि विषम परिस्थितियाँ राक्षर्सों के लिए उत्पन्न हो रही हैं । माल्यवान्‌ 
रावण को सीता के अपहरण से रोकना चाहता था । परयह तो करना ही था | उससे 
शूपंणखा से बताया कि वालहि से ब्रस्त प्रजा राम की सहायता से सुद्रीव को राजा 
बनाना चाहती है! 

जाग्ववान्‌ ने शवरी को काम दिया कि भरत का समाचार जानने के लिए केकेयी 
के द्वारा सेजी हुईं मम्थरा रू लग जाने से मिथिका के निकट मरी पड़ी है । तुम अपने 
शरीर को हनुमान के द्वारा सुरक्षित यहीं छोड़कर प्रशरीर-प्रवेश-विद्या के द्वारा मन्‍्थरा 
के शरीर में वत्तमान होकर केकेयी का कूटपत्र दशरथ को जनकपुर में देना ।* 

परशुराम शिव का धबुष टूटने से ऋद्ध होकर राम को दण्ड देने आ पहुँचे । बहुत 
रगड़े-झगड़े के पश्चात्‌ बाध्य होकर राम ने नाशयणी चाप को अत्यश्वित किया और 
उससे बाण-सन्धान करके परशुराम की गति छिन्न कर दी । अन्त में राम परशुराम 
के सन्तुष्ट हो जाने पर उन्हें याज्ञषवल्क्य के आश्रम में ले गये, जहाँ उनका भव्य स्वागत 
होना था, किन्तु अपने कम से लज़ित परशुराम वहाँ गये नहीं । वे चलते बने । 

परशुराम-विजय के पश्चात्‌ ही सिथिका में ही दशरथ ने जनक से अस्ताव किया 
कि में राम का यहीं अभिषेक करके स्वर्य संन्यास लेना चाहता हूँ.। उसी समय उन्हें 
केकेयी का दशरथ के नाम कूटपन्र कूटमन्थरा द्वारा मिका, जिसके अनुसार राम का 
रलच्मण और सीता के साथ ५४ वर्ष का वनवास और भरत का राज्यासिषेक होना 
चाहिये था। यही पहले के मिले दो वर केकेयी ने दशरथ से मांगे थे । तदरसार 
राम, लक्षष्ण और सीता बन की ओर चले । 

कूटपत्र को क्रमणा शबरी ने कूटसन्थरा बन कर कूटघटना के लिए दशरथ को 
दिया था। फिर वह हनुमान्‌ की सुरक्षा में रखे अपने शरीर में प्रवेश कर गड्डगतठ 
पर #ईंगवेरपुर में शबरी बन गई । वहीं आकर रामादि ने गंगा-पार किया ओर चित्न- 
कूट जा पहुँचे | शंगवेरपुर होते हुए भरत चित्रकूट पहुँचे । उन्होंने राम से उस कूटपत्र 





जो 


4. यह थोजना महावीरचरित के इस प्रकरण से प्रभावित है । महावीरचरित 
में भी यह घटना मिथिला में होती है । 
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का रहस्योद्धाटन किया कि केकेयी को कीर्तिहीन करने के लिए यह कूटपत्र किसी 
ने लिखवा कर दशरथ को छुछा है। इसमें केकेयी का हाथ नहीं है । उन्होंने राम से 
ग्राथना की कि आप राज्यशासन ग्रहण करें, पर रास ने उनकी प्राथना स्वीकार नहीं 
की । फिर तो सरत नन्‍्दीग्राम में राम की पादका को अधिष्टित करके प्रजाभ्यद्यक 
काय करने लगे । 


चित्रकूट में वि!ध, खर ओर दूषण ने राम से युद्ध किया। विराध मारा गया । 
चहों से राम अगस्त्याश्रमस की ओर चल पड़े । धाराधर नामक काक को सीता के स्तन 
में चोंच मारने के कारण रास के बाण से काना बनना पड़ा वहाँ से राम पंचवटी जा 
पहुँचे, जहां एक दिन काझुकी शूषणखा पहुँची । उसे राम का विश्वासपान्न बनकर 
उन्हें विष देने की योजना कार्यान्वित करनी थी । रच्मण ने उसकी नाक, कान ओर 
ओठ काट लिये । खर शूपणखा की ओर से लड़ने आया और राम के द्वारा मारा गया । 

स्वर्णम्ग सारीच के पीछे रास गये, उनके पीछे छक्ष्मण गये । भिक्षुवेष में रावण 
राम की पर्णशाला में घुसा और सीता को रथ पर लेकर चलता बना । जटायु उससे 
सीता को बचाने के लिये लड़ पड़ा । 

सीता को जब रावण आकाश मार्ग से छे जा रहा था, उस समय उछछकर 
हनुमान्‌ ने सीता का उत्तरीय लछेलिया था ।उसे गुह ने रास को दिया । गृहसुग्रीव का 
अभिनन्दन करने के लिए गया था | तब सुग्रीव ने उसे उत्तरीय दिया था कि राम 
को दे देना । राम ने शुह से कहा कि सुग्रीव हमारे सनाभि हैं। उनका भी जमन्स 
सूथ् से हुआ है| में हनुमान्‌ और सुग्रीब को देखना चाहता हूँ। मुझे उनके आवास--- 
ऋष्यमूक पव॑त का मार्ग बताओ । यह सब जाम्दबान्‌ की योजना के अनुरूप हो रहा 
था। गुह के बताये मार्ग से राम सुग्नमीव से मिकने चले गये ।* उधर से वाली 
निकला । उसे रावण ने राम के विषय सें सन्देश दिया था-- 


प्रकलृप्रकान्तारकुमारसक्तिदों भोगिनेयो जनकेन मुक्त: | 

मनुष्य सासन्तसुतो निषज्ञी सदानुजस्तिष्ठति दण्डकायाम्‌ || ५.३७ 
तो चास्माकं तत्र विहारिषु निशाचरेषु 'पाठ्चरीं ब्रृतिमातिष्ठटमानों भवद्धि 
प्रातकतंदय: | 

बाली के पूछने पर रच्मण ने बताया कि हम राम-लक्ष्मग हैं। राम और बाली 

का शिष्टाचारात्मक सम्भाषण कुछ देर तक हुआ | फिर बाली ने कहा--रास, में तो 
आपका पराक्रम देखना चाहता हूँ । राम ने कहा--मेरा धनुष तेयार है। आप शस्त्र 
प्रहण करें। बालि ने कहा कि हमारे अख्र हैं--ऋरतर, सुष्टि और नख । राम और 





३. मुरारी के अनुसार यह काययस्थली विन्ध्यपव॑त पर थी । 
पुरशवरपुरन्भीबन्धवो विन्ध्यलेखा: | ५,२७ 
उस युग में विन्ध्य का विस्तार सातिशय था । 
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वाली क॑ लड़ने क अवपर पर सुग्रीच ऑर हनुमान भी वहां आ पहुँचे। वाली मारा 
गया । सुग्नरीव का अभिषेक हुआ । आकाश से पुष्पवृष्टि हुई । 

रड्डा जली, अज्ष सारा गया, विभीषण का लरूंका से निर्वासन हुआ । समुद्र के 
उत्तर तीर पर राम सेना सहित पड़े हैं, विभीषण का अभिषेक हो चुका है । साल्यवान्‌ 
को योजना सुझाई गई कि बरी पक्त में छूट डालने के छिए अज्गभद से कहा जाय कि 
तुम्हारे पिता को सुग्रीव ने मरवा डाला। सुग्रीव को मार कर रावण के द्वारा 
तुमको राजा बनाया जायेगा । तब वह सुप्ीव से अलग हो जायेगा । मसाल्यवान्‌ ने 
कहा कि यह सम्भव न हो सकेगा । 

प्रहस्त आदि मारे गये । लंका को राम की सेना ने घेर लिया । नरान्तक को 
अंगद ने सारा । कुस्भकर्ण को जगाया गया । इन्द्रजित्‌ के साथ वह राम की सेना से 
लड़ने लगा । कुम्भकर्ण और सेघनाद मारे गये । अन्त में रावण राम से छड़ते-छड़ते 
सारा गया । 

सीता ने अप्निपरीक्षा दी । राम रुका से अयोध्या के लिए पृष्पकविमान पर चल 
पड़े । मार्ग में चुदभूमि, सागर, महासेतु, केछास पर्वत, सुमेरु पर्वत, चन्द्रकोकोप- 
कण्ठ, सरुभूमि, सिंहलद्वीप, मलूयाचऊ, पंचवर्टी प्रखवणगिरि, जनस्थान, गोदावरी, 
माल्यवान्‌ पवत, दण्डक वन, कुण्डिन नगर, भीमेश्वर महादेव, काञ्वीनगर, अवन्तिका- 
देश, उजयिनी राजधानी, साहिष्मती, यझ्जुना, गड्ा, वाराणसी, मिथिला, चम्पापुरी 
प्रयाग, सरयू और अयोध्या के ऊपर से उड़कर रास का विमान राजघानी में उतरता 
है ।! सभी अभिनन्दन-पूर्वक मिलते हैं । राम सिंहासन पर बठते हैं । पुपष्पक विमान 
उसके वास्तविक स्वामी कुबेर के पास चला गया । 


अन्त में कवि ने राम के मुख से सच्चे आलोचक के छज्षण का विधान किया है--- 


न शब्दत्रह्मोत्थं परिमलमनाधाय च जन: | 
कवीनां गम्भीरे वचसि गुणदोषों रचयतु || ७.१४१ 


इसमें कोई सन्देह नहीं कि ऐसे विशाल नाटक का भी उस युग में सम्मान था । 
लोगों को पूरा अवकाश था कि रामचरित के ब्हत्तम रूप का अभिनय देखें । यह 
कोई अपनी कोटि फा बड़ा नाटक अकेला ही नहीं है। इसकी लोकप्रियता देखऋर 
राजशेखर ने मुरारि के कुछ ही वर्ष पश्चात्‌ इससे भी बड़ा नाटक वारूचरित लिखा ! 


हलुमन्नाटक भी इसी युग का है। मुरारि की छोकपग्रियता नीचे लिखे उनके विषय में 
प्राचीन युग के आलोचज़ों के उद्बार से प्रमाणित होती है-- 
4. यह पयटन मार्ग कुछ टेढ़ासेढ़ा और सनसाना है। उस युग में इस प्रकार के 
लीक मर के. 
वणनों की लोकप्रियता थी, जेंसा शक्तिभद्व ने आश्रयंचूडमणि सें लिखा हे--- 
श्रोतुविस्मयनीयवस्तुविषया; शेलाटवीसागराः ॥ २.१ 
ञ्‌ 6 ब है हज रे कु न 
र्थात्‌ छोग पवत, बन और सागर के विषय में उत्कण्ठापूर्वक सुनते हैं 
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१. भवभूतिमनाहत्य निवोणमतिना सया। 
मुरारिपद्चिन्तायामिदसाधीयते मनः ॥ 

२. मुरारिपलचिन्दा चेत्तदा साघे स॒ति कुरु | 
मुरारिघधर चिन्ता चेन तदा माघे सति कुरु ॥ 

३. मुरारिपंद्चिन्तायां भवभूतेस्तु का कथा | 
सवसभूतिं परित्यज्य मुरारिमुररीकुरु ॥ 

४. भुरारेस्तृतीयः पन्थाः 

भद्दोजिदीक्षित ने सिद्धान्तकोमुदी में इस नाटक से उदाहरण छिये हैं । 

समीक्षा 


मुरारि ने उपयुक्त कथानक को वाल्मीकि की रामायण पर आधारित बताया है ।* 
कवि ने अपनी कविता का परिचय इस अकार दिया है--- 
सौदूल्यस्य कवेगभीरमधुरोद्वारा गिरां व्यूतयः | १.८ 
भावी की सूचना असावधानी से बोले गये वाक्य से दी गई है । माल्यवान्‌ ने 
कहा--स्वस्ति विजयेतां रामलच्मणो कुम्भकर्णमेघनादी | इसके दो अर्थ हुए, 
जिससे एक है राम-लक्ष्मण कुम्भऊर्ण और मेघनाद को मार डालें 
ऐसा ही वाक्य है--दाशरथिविजयाय सन्नह्मते देवः | इसके भी दो अर्थ हैं 
करता और कम के भेद से । 
नेपथ्य से घटनाओं की भावी अद्ृत्तियों की पूर्व सूचना तो आ्रायश्ः अस्तुत की गई 
है। यथा, नेपथ्ये, 
भूमेरय सरः पतिः पलभुजामाज्ञापयत्येष वाम्‌ | ६.२० 
फिर भी कवि ने वाल्मीकि की कथा सें आवश्यक और अनावश्यक असंख्य परि- 
वतन किये हँ। यदि सुरारि ने इतना ही ध्यान रखा होता कि नाटकीय दृष्टि से 
केबल महत्त्वपूण घटनाओं से ही नाव्यशरीर का निर्माण करें और रामायण की बहुत 
सी घटनाओं की उपेक्षा करके उन्हें विष्कम्सक सें सी न रखें तो सम्भवतः एक अधिक 
रोचक नाठक वे पस्तुत कर पाते । नाटक समाप्त करते-फरते कवि की समझ सें यह बात 
आा गई थी कि यह नाटक भारीभरकम हो गया है। उसने कहा है-- 
जेतारं दशकन्धरस्य जितवानेबाजुन मार्गव- 
+ स्व रामों यदि काकपक्षकघरस्तत्पूरितेयं कथा | 
ऊध्य कल्पयतस्तु बालचरितात्तत्पक्रिया गौरबाद- 
अन्येयं कबिता तथापि जगतस्तोषाय बर्तिष्यते || ७. १४६ 
सुरारि की सबसे बड़ी भूल थी पूरी रामायण की कथा को नाटक का कथानक 


१. अहो सकलकविसार्थ-साधारणी खल्यिय॑ वाल्मीकीयसुभाषितनी वी । 
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बनाना । ऐसी स्थिति में उन्होंने जो कुछ सम्भव हुआ अड्डों में कहा, पर उससे कई 
गुना अधिक सूच्य वना कर अथोपक्षेपरक्कों में कहा गया । 


समीक्षा 


झुरारि को नाव्यशरीर के निर्माण का सिद्धान्त ठो पूर्णतः ज्ञात था, किन्तु उन्हें 
उस सिद्धान्द को काय में परिणत करना नहीं आता था। सिद्धान्त का निरूपण 
उन्होंने इस प्रकार किया है-- 

यः क्षत्रदेहं परितत्य टछ्केस्तप्रोमय्ेश्रीक्मणमुत्य 

यहाँ चषत्रदेह. हे सूककथा ओर ब्राह्मण ह नाव्यकथा । नाव्यकार का काम है उस मूल- 
कथा से उस अंश को अछग कर देना, जिसकी आवश्यकता न हो। पाव्क इस 
नाटक को पढ़कर समझ सकते हैं कि झ्ुरारि को नाव्यशरीर का निर्माण करने से सफ- 
छता नहीं मिली है । नाव्यशरीर में सर्वाड्ड सौष्ठच होना चाहिए, जिसका इसमें अनेक 
स्थर्ों पर अभाव झलकता मरारि तो मानों महाकाव्य लिखने के लिए तत्पर हैं 
आर उन्हें लिखना पड़ा एक नाटक | नाव्यशरीर को ऐसी स्थिति में स्फृतिसान तनिमा 
न दी जा सको | वह तो सारी-भरण्म स्थूछता से गरिष्ठ हो गया है । 

संवाद अनेक स्थर्की पर बड़ी दूर तक औपचारिक हैं। कार्यावस्थाओं से उन 
सम्बन्ध दिखाई नहीं पड़ता । अज्ल भाग सें अगणित ऐसे कार्यविरहित (4०४०7९७५) 
सुदीर्ध संवाद हैं, जिन्हें दवि को छोड़ ही देना ऋथवा अर्थोपक्षेपक्कों द्वारा संक्षेप 
में अस्तुत करना चाहिए था। प्रथम अज्ड में विश्वामित्र और दशरथ आदि हा संबाद 
अधिकांशतः ऐसा ही हैं। फिर भी यदि किसी को बातचीत के शिष्टाचार की सीख 
अहण करनी हो तो वह झुरारि से यह कहना सीखे--- 

सुधासभ्रीचीनामतिपताति वाचामबसरः | १.३३ 
दुपस्थान झुलभसम्भावना नतेकी मे चित्तवृत्तिनियोगाय स्प्ह्मति | 

प्रथम सिलन के संवाद में परस्पर अशंसा का पुर बंधा हुआ आय दिखाई दता 
है। यह ग्रवृत्ति भी नाव्योचित नहीं पात्रों का अशंसात्मक परिचय रूघु होना 
चाहिए, न कि अतिशय दीघे, जसा इस नाटक सें मिलता 

चतुर्थ अक् के संवाद यद्यपि बीजानुकारी होने से व्यथ हैं, किन्तु परशुराम की 
उत्तेजनापूर्ण बात रोचक हैं । नेपथ्य से दशरथ और जनक की चातें नाटकीय दृष्टि से 
अनावश्यक हैं । कवि विप्कम्भक के द्वारा रामायण की सारी घटनाओं का संक्षेप पोंचवें 
अछ्छ में प्रस्तुत कर रहा है। विष्कस्मक में नाटक के केवल प्रसुख कार्य में सहायक 


घटनाओं को ही देना चाहिए था | अनावश्यक घटनाओं को देना संविधान की दृष्टि 
से चुटि है । 


अर्थोपक्षेपक 


मुरारि को आख्यान से बढ़कर वर्णन ग्रिय हैं। अर्थोपक्षेप्कों में सार और निःखसार 
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बातों के साथ ही उनको वण्णनों से निभर करने में वे नहीं चूकते । द्वितीय अइ्ढ के पहले 
विष्कम्भक में ग्रभातआ्रया रजनी और सूर्योद्य का वर्णन पहले छुः पद्यों में कर लेने पर 
शुनःशेप को पशुमेढ से भेंट हो पाती है। जागे चछकर इनकी बातचीत में फिर 
तीन पद्म प्रभात वणन के लिए दिये गये हैं। इस विष्कम्भक में अहल्योद्धार की कथा 
नितरां व्यर्थ है । नाटक में निष्प्रयोजन बातें तो अरथोपक्षेपर्कों में मी नहीं देना चाहिए 
और वर्णनों का स्थान तो उनसें होना ही नहीं चाहिए । विध्कम्भक अतिदीर् भी हैं । 
पाँचवें अक् के पहिले का विष्कम्मक इस जह्ू का छगभग आधा है |यह सर्वथा परिहाय 


च्े 


है । षष्ठ अछ के पहले के विब्कम्भक में २२ पद्य हैं और यह षष्ठ अंक के आधे से 
अधिक है। 


क्रतिपय पात्र रह्मञ् पर नहीं आते, किन्तु नेपथ्य से बोलते हैं । चतुर्थ अड्ढ में 
दशरथ और जनक ऐसे पात्र हैं, जो नेपथ्य से बोलकर परशुराम को रास से कछ॒ह न 
करने के लिए अपनी बातें कहते हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि थोड़ी देर के लिए पात्र 
को रड्न्‍रमञ्ज पर छाना कवि को अभिग्रेत नहीं था, फिर भी रह्ञमञ्ज पर वाग्धारा वेचित््य 
का सर्जन कवि को अभीष्ट था, जो चूलिका द्वारा सम्भव हुआ है। इस नाटक में 
चूलिक्राओं की भरमार है। इनमें अर्थोपक्षेपकत्व गुणतः अविद्यमान है ।* मुरारि की 
अगणित चूलिकार्ें अपना नाम इस दृष्टि से सार्थक नहीं करती कि उनमें किसी 
आवश्यक घटना की सूचना नहीं दी गई है | चूलिका को इतिबृत्तात्मफ होना चाहिए । 

पाँचवें अज्ट के विष्कम्मक में नेपथ्य के एक ओर से रावण बोछता है और दूसरी 
ओर से रूच्मण उत्तर देता है। रह्नसञ्ञ पर केवछ जास्ववान्‌ है। यह चूलिका-परम्परा 
सर्वधा अनावश्यक है । ऐसा लगता है कि मुरारि का चूलिका-प्रणणय सविशेष था । 


नैतपरिशोलन 


मुरारि ने लक्ष्मण के चरित्र में कुछ परिवतन किये हैं । वे परिहासप्रिय बताये 
गये हैं । राम से उनका सीता को लेकर परिहास चलता है । ु 
चरित्र-चित्रण के लिए मुरारि किसी व्यक्ति या उसके कुछ की ऐतिहासिक उप- 
लब्धियों की चर्चा आयज्ष: कर देते हैं । यथा परशुराम का चरित्रचित्रण हं--- 
जेतारं दशकन्धरस्य रभसाददोःश्रेणिनि:श्रेणिका- 
तुल्यारूढसमस्तलोकत्रिजयश्रीपूयमाणो रसम्‌ | 
यः संख्य निजधान हहयपति शत्रोमु्ख दृष्वान्‌ 
यः पृष्ठ ददतोडपि पण्मुखजये*सो5यं कृती भागवः॥ ४.२६ 
परशुराम का चित्रण करने में सुरारि औचित्य की सीमा छांघ गये हैं । उनके मुख 








५. अर्थोपक्षेपक का वृत्त नीरस और अनुचित होना चाहिए । मुरारि की चूलिकाओं 
के वृत्त सचेत्र न तो नीरस हैं और न अनुचित । 
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से शतानन्द के विषय सें कहलूवाना कि तुम बान्धकिनेय और गौतमगोश्नपांसन हो- 
अजुचित है । 
शत्रु भी सश्वरितकी प्रशंसा करें, तब तो बड़ी बात है। राम के चरित्र की प्रशंसा 
याल्यवान्‌ करता है-- 
अभेदेनोपास्ते कुमुदसुदरे वा स्थितवतों 
त्रिपक्राउस्भी जादुपगतवतो वा मधुलिहः । 
अपयाप्त: कोडपि स्वपरपरिचयोपरिचय- 
प्रबन्ध: साधूनामयमनभिसन्धानमधुरः ।| ६.६ 
रस 
कवि शरक्ञार-प्रेमी है। वह स्वरचित आज्ञार-सागर सें विश्वामित्न जैसे ऋषि को 
अवगाहन कराते हुए उनसे इन्द्र के विषय में कहलूबाता है-- 
पौलोमीकुचपत्रभज्गरचनाचातुय मध्यापित: । २.६५ 
आज्वगर की नौका पर बेठने पर कवि का मानस ओऔचित्याधायक सन्तुरून खो बैठता 
है। कवि मुरारि का बह्मचारी राम भी 'पौलोसमीकुचकुम्भकुंकुमरजःस्वाजन्य- 
जन्मोद्धतचन्द्रिका! की ऋल्पना में विछीन है ।* 
सठियाया हुआ बुड्डा कंचुकी एक ओर तो अपने छुढ़ापे का रोना रोता है--- 
नाट्येन केन नटयिष्यति दीघेमायु: | ३.१ 
और दूसरी ओर युवतियों के सम्बन्ध में विचारपूवंक कहता ह-- 
तदात्व-प्रोन्मीलन्म्रदिमर॒मणीयात्कठिनता 
निचित्य प्रत्यज्ञादिव तरुणभावेन घटितों | 
स्तनौ संविश्वाणा: श्षणविनयवेयास्द नम ण- 
स्मरोन्मेपा: केपामुपरि न रसानां युवतयः || ३.७ 
चनुर्थ अड्ड के आरम्भ से लंकापुरी का आतःकालीन वर्णन अनपेक्तित है। उसे 
अड्गरित करना कवि की इस रस के ग्रति विशेष अभिरुचि प्रकट करती है । 
भवभूति ने उत्तररामचरित में करुण की जो अजसख्र धारा अवाहित की है, उसमें 
मुरारि स्वयं मजित होकर अवसर न होने पर भी माल्यवान्‌ पर्वत पर सीताहरण के 
पश्चात्‌ कहते हैं--- 
स्फुरति जडता बाष्पायेते दहशौं गलति स्मृति- 
मेयि रसतया शोकों भावश्विरेण विपच्यते ॥ ४.२२ 
वीर और शद्लार का एकाश्रय था वह रावण--- 
श्रुत्वा दाशरथी सुवेलकटके साटो पर बनु- 
प्रकार: पारप्रयान्त कझुस: श्राउ-छ/तत कात्तियकान्‌ | 


१, समोंज्यादिव्यंजनः शान्तो वीरोपकरणों रसः | ३.३४ 
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अभ्यस्यन्ति तथेव चित्रफलके लड्ढापतेस्तत्पुन- 
वें देहीकुचपत्रवल्लिर्चना चातुर्य मर्घे करा:' ॥| ६.१७ 
वर्णन 
मुरारी को वर्णनों का अतिशय चाव है। नाटक के लिए वर्गन-रुचि की अधिकता 
स्पृहणीय नहीं होती । द्वितीय अछ्डू में आरम्भ में राम और लच्मण विश्वामित्र के 
आश्रय का लम्बा वर्णन करते हैं। कहीं-कहीं इन वर्णनों में वेधानिक विवरण 
काब्यतत्त्व से विरहित होने के कारण धरमंशाख-सगन्ध लगते हैं । यथा, 
ष्टे 6५ के अल /५ श्र 
पश्यते पशुबन्धवेदिवलय रोठुम्बरीदन्तुर- 
नित्यत्य॑जितगद्यनन्त्रविधयों रस्या गृहस्थाश्रमा: || २.१७ 
अपि च 
तत्ाहकतणपूलकीपन यनऊ्ेशाचिरफ्रेषि भि- 
मेध्या ब॒त्सतरी विहस्य बटुमिः सोहल॒ण्ठमालभ्यते || २-१६ 
राम से ऐसे वर्णन कराना उनकी सर्यादा के हीन स्तर की बात है। 
इन बीस पद्यों के वर्णन में कार्यव्यापार का सर्वथा अभाव हैं। यह किसी प्रकार 
आगे के कार्यों की भूमिका भी नहीं बनाता । आगे चलकर संक्षेप में ताडकावध की चर्चा 
करके कवि ने राम से रात्रि, चन्द्रमा, चन्द्रिका, चकोर आदि का विस्तृत वर्णन कराया 
है। मुरारि को चन्द्रमा का वर्णन अतिशय प्रिय था । उनके सप्तम अड्ड में चन्द्र-वर्णन 
से ऐसा प्रतीत होता है कि वे नेषधकार हर्ष के चन्द्र-वर्णन के आदर्श-विधायक हैं।* 
पञ्मम अड्डज में विन्ध्यगिरि की नदियों का मानवीकरण रुचिकर है। यथा, 
विन्ध्यगिरिराजकन्यान्त:पुरमेतास्तरक्नमालिन्य: | 
वेतस्वतीमिरड्धिस्तौय॑त्रिकगुणनिकां. दघते ॥ ४.१८ 
सुरारि जब सेतुवन्ध का वर्णन करते हैं तो छगता है कि प्रवरसेन लिख रहा है 


और जब ॒चन्द्रोदय का वर्णन करते हैं तो साज्ञात्‌ श्रीहृर्ष की ग्रतिभा से मण्डित 
प्रतीत होते हैं । 


शैल्ली 
मुरारि ५ | 
सरारि की शेल्ली पाण्डित्यपूण और ग्रतिभाशालिनी है। उनकी व्यञ्ञषना कल्पना 
का पक्त लेकर समस्त है। यथा, 
इच्वाकूणां लिखितपठिता स्ववंधूगण्डपीठ- 
ऋरडापत्रप्रकरसकरीपाशुपाल्य॑ हि. वृत्ति:॥ १.३१ 
3. परवर्ती युग में इस अकार की संघटना चित्रात्मकः छायानाटक का प्रेरणा- 
स्रोत बनी । चित्रात्मक डायानाटक का परिचय 'सागरिका? १०.४ सें है। 
२. अनघराघव में ६० वें से ८३ थें पद्य तक चन्द्र का महाकाव्योचित वर्णन है । 


अनघराघव ६७ 
कवि की तकसंगत कल्पनायें कहीं-कहीं तो अविस्मरणीय ही हैं । यथा, 
विद्याश्वतुरंश चतुषुं निजाननेषु 
संवाद-दुःस्थितवतीरवलोक्य वेधाः | 
ताभ्योउपराणि नियत दश ते मुखानि 
स्वस्थ प्रणप्तुरकरोत्‌ स कथथं जडोडस्ति ॥ ६.७ 
उपमाओं का सम्भार जुरारि त्रिकोकी से संकलित करते हैं । यथा, 
निमुक्तरोषधबलेरचलेन्द्रमन्ध॒संक्रुत्धदुग्घमबनागरगर्भसौ रे: | 
राज़ान्नद वहछपंक्षतत, स्स- वा फजछ पा पप्यन्तर तव यशोमि राम वश्चवम्‌ | 
इसमें पाताछ से शेषनाग, मूलोक से क्षीससागर और भ्ुवर्कोक से चन्द्र उपमान 
अवचित हैं । 
मुरारि की भाषा सूक्तियों और लोकोक्तियों से स्पष्ट, चित्रमयी और अभविष्णु है । 
इनके इस प्रकार के कुछ प्रयोग हैं--- 


१. तदेव में कल्लोएवघ: स्यात्‌ | 
२. सन्‍्तो सिक्ृत्यब ग्वृत्ता: कृत्यवस्तुनि । 
कस्य प्रतिश्वणोति सम कमलेध्यः श्रियं राव: || ४-३४ 
३. अपयोपः कोडपि स्वपरपारिचयोपरिचय- 
प्रबन्ध वाधू तसयमसनासपनन्‍्धानसचुर: | ६.६ 
" गुणों हि विजिगोपूण'नुदात्तता | 
जयोबलादपि बल दुर्गस्य दुर्निग्रहम | ६.१२ 
 अनथशंकीनि बन्धुद्दयानि भबन्ति | 
. विजगीपोरदीघंसूत्रता हि कार्यसिद्धेश्वश्यम्भाव: | 
 यच्छील: स्वामी दच्छीलास्तस्य प्रकृतयः | 
रूपकाश्रित व्यक्षना का रस छे--- 
अरिषड्वग एवायमस्यास्तात पदानि बट | 
तेषामेकम पिच्छिन्दन्‌ खत्जय अ्रमरी श्रियम्‌ || ६.६ 


५ 


4] 6 4600 ि 


ग्रध्याय ६ 
राजदोखर 


यायावरवंशी महाकवि राजशेखर ने अपने जन्म से महाराष्ट्र को समर्ूकृत किया 
था । उनके पूर्वज अकारूजलरूद तो महाराष्ट्र के चूडामणि थे। अक्राछहुजलूद अपने युग 
के सर्वश्रेष्ठ विद्वानों में से थे । राजशेखर के पिता किसी राजा के राजसन्त्री थे। राज- 
शेखर को वाणीविलास प्राप्त था । उन्होंने सरस्वती की उपासना करके उसका प्रसाद 
ग्राप किया था। कवि को आत्माभिमान पर्याप्त मात्रा में था। वे अपने को वाल्मीकि, 
भतृमेण्ट और भवभूति की परम्परा की कड़ी मानते थे ।* 


राजशेखर को अपने जीवनकार में सम्मान ग्राप्त हुआ था । वे कन्नौज के राजा 
महेन्द्रपाल के गुरु तो थे ही, उस राजा के सम्य कृणशंकरवर्मा ने राजशेखर की 
प्रशस्ति की थी-- 
पातुं श्रोत्रसायनं रचयितुं वाचः सता सम्मता 
व्युत्पत्ति. परमासवाप्ृमवधि लब्घुं रसख्लोतसः ! 
भोक्तुं स्वादुफलं च जीविततरोयद्यस्ति ते कौतुक 
तद्‌ श्रातः शणु राजशेखरकवेः सूक्तीः सुधास्यन्दिनी: || बाल० १.१७ 
राजशेखर का व्यक्तित्व आदर्श था । उन्होंने स्वयं अपना परिचय दिया है-- 
आपन्नार्तिहर: पराक्षम घन: सोजन्यवारांनिधि- 
स्त्यागी सन्‍यस॒णप्रवशश»'पणत्रत्वान्तः कवीनां गुरु: । बाल८ १.१८ 
प्राचीन विद्वानों ओर काव्य-मर्मज्ञों ने राजशेखर की रचनाओं का सम्मान किया 
है। वक्रोक्तिजीवित, सुवृत्ततिछकक और ओऔचित्यविचारचर्चा, यशस्तिलकचम्पू , दश- 
रूपक-अवलोक, सरस्वतीकण्ठाभरण, ध्वन्यालोककोचन, काव्यग्रकाश, साहित्यदर्पण, 
शाड़ धर-पदति, सुक्तिमुक्तावडी आदि ग्रन्थों में राजशेखर के सन्दर्भ उन्लिखित हैं । 
राजशेखर अनेक ग्रन्थों के रचयिता हैं । उनके लिखे हुए चार रूपक बारूरासा- 
यण, वारूमारत, विद्धशालूभंजिका और क्पूरमअ्री मिलते हैं (* इनमें से अन्तिम सट्क 





१, राजशेखर ने अपने विषय में कहा है-- 
बभूव वल्मीकभवः कविः घुरात तः प्पेदे भुवि भर्तृमेण्ठताम्‌ । 
स्थितः पुन्यों मवभूतिरेंखया स वर्तते सम्प्रति राजशेखरः ॥ बारू० १.१६ 
२. वालूरामायण ओर बालभारत सें बाल संज्षित या सार अर्थ में प्रयुक्त है । 
चालरामायण के सातवें अंक में वबालनारायण झब्दु राम के छिए प्रयुक्त है । इससे 
अतीत होता है कि वारू का अभिपम्राय कवि की दृष्टि में सार या सर्व है। 


राजशेखर ६६ 


आक्रत भाषा में है । बाछरामायण महानाटक है | सीता की प्रतिकृति का अभिनय होने 
से यह छायानाठक है । 


उपयुक्त रचनाओं के अतिरिक्त राजशेखर की सुप्रसिद्ध काव्यमीमांसा नामक अपनी 
कोटि का अद्वितीय ग्रन्थ है। काव्यमीसांसा में राजशेखर ने स्वरचित स्ुवनकोश 
का उल्लेख किया है। इसमें भूगोल-विषयक्र गवेषणायें हैं। राजशेखर ने हरविछास 
नासक एक काव्य फा प्रगयन किया था, जिसकी चर्चा हेमचन्द्र और उज्ज्वरूदत्त ने की 
द्ठे आप पु पक. शी ५३ & ३ २ 
है। राजशेखर के सुक्तत विशेष छोकग्रिय थे, जेसा कुन्तक के नीचे छिखे वक्तव्य से 
प्रमाणित होता है-- 


तथेव॒ च विचित्रत्यविजुम्भितं'  “' ' 'भवभूतिराजशेखरविरचितेषु_बन्ध- 
सोन्दर्यसुभगषु सुक्तकेषु परिदृश्यते | 

राजशेखर का रचना-काऊ आयः निर्णीत-सा है। उन्होंने कन्नौज के प्रतिहारवंशी 
राजाओं के आश्रय में अपनी काव्यग्रतिसा का विलास सम्पन्न किया था। वे सहेन्द्रपाल 
नामक राजा के गुरु थे । महेन्द्रपाठ <८० ई० से ९५१० ई० तक शासक था । सम्भव 
है कि महेन्द्रपाल जब राजकुमार था, तभी वह राजशेखर का शिष्य बना हो ।* सही- 
यालदेव के समक्ष राजशेखर के बालभारत का अभिनय हुआ था | विद्धशाल्भजिका के 
अभिनय के लिए उन्होंने युवराज की परिषद्‌ की आज्ञा का उल्लेख किया हैं। यह 
युवराज त्रिपुरा के कलचुरिवंशीय युवराज अथम केयूरवर्ष माना जाता है। इनमें से 
महीपाछ ९१२ ई० ९५४४ ई० तक राजा रहा । इस प्रकार यह निश्चित अतीत होता 
है कि राजशेखर ने नवीं शर्ती के अन्तिम चरण ओर दसवों शती के पूवसभाग से अपनी 
रचनायें प्रणीत कीं । 


बालरामायण 
कथानक 


ता के स्वयंबर से पुपक्र पर चढ़कर रावण अहस्त के साथ जनकपुर आता है। 


2, 


झोडय॑ स्थयंग्ररण-दुन्तने लितो दशास्य- 
स्त्वा! याचर्ते दुहितर पणपू॑मंव ॥ १.३४ 
दशरथ सीता रावण फोन दंकर रास को दना चाहते थ । उन्हें यह रूय था कि 
रावण शिवधन॒घ उठा सी लेगा । शताननद ने कहा--यह सम्भव नहीं । वे दोनों रावण 
का स्वागत करने के लिए गये । शताननन्‍द ने रावण से पूछा कि आपका स्वागत श्रोत्रिय 


१, बालभारत में राजशेद्दर ने लिखा है-- 


७० मध्यकालीन संस्कृत-ताटक 
या दिव्य अतिथि के रूप में किया जाय १ रावण ने कहा कि मेरा स्वागत तो यही है 
कि मेथिलीक्रयघन वह धनुष छाया जाय । प्रहस्त ने कहा कि साथ ही सीता भी छाई 
जाय । शतानन्द ने कहा कि धनुष वह है। तभी सीता आ गई । सीता को देखकर 
रावण मुग्ध हो गया । उसने क्रोध पूर्वक घनुप लिया । इधर जनक ने शिव को स्तुतिकी 
कि सगवन्‌ आप धनुष में विराजें, जिससे यह उसे भ्रत्यश्वित न कर सके ।* सीता ने 
कहा कि हे प्रधिवि, यदि रावण को धनुष चढ़ाना ही हो वो पहले मुझे अपने गर्भ में 
स्थान दे दो । 

रावण ने धनुष फेंक दिया । उसने सोचा कि रावण भी एक साधारण मनुष्य की 
भाँति प्रतियोगिता में भाग छे--यह दीक नहीं है । धनुष का अपमान होता देखकर 
जनक ने स्वयं धनुष-वाण लेकर रावण को दण्ड देना चाहा | शुनःशेप ने कहा कि आप 
संन्‍्यासी हैं । धनुर्बाण का उपयोग नहीं करना चाहिए। जनक ने शापोदक लिया । 
शतानन्द ने उन्हें शाप देने से भी रोक दिया। रावण ने कहा कि शिवधनुष को 
तचोड़कर जो कोई सीता का वरण करेगा, उसे ही अपने चन्द्रहास से काट दूँगा । 

इधर परशुराम ने सुना कि रावण ने शिवधनुष फा अनादर डिया है। वे शिव 
से परशु माँग कर रावण से लड़ने के लिए मिथिका पहुँचे । समझाने-बुझाने से युद्ध तो 
नहीं हुआ, किन्तु आत्मविक्त्थन और एक-दूसरे की भरपूर निन्‍्दा हुई । 

विश्वामित्र राम की सहायता से यज्ञ सम्पन्न कर रहे थे । उसमें अभ्रि अपने आप 
प्रकट हुआ। प्रारम्भ में ही सुन्द-सुन्दरी ताडका वहाँ विन्न डालने आ पहुँची। 
विश्वामित्र के कहने पर भी खत्री होने के कारण राम ताडकझावध नहीं करना चाहते थे । 
फिर उन्होंने आदेश दिया 'तात ताडय तारकम्‌! | राम ने उसे मार डाछा । वहाँ से 
विश्वामित्र सीता-स्वयंवर के लिए राम को छेकर मिथिला की ओर चले। मार्ग में ताडका 
के पुत्र मारीच और सुबाहु रास से आ भिड़े । सुबाहु राम के बाण से मारा गया और 
वायव्याख से सारीच उड़ा दिया गया तो वह ससुद्रतट पर जा गिरा । इस अवसर 
पर रावण स्वकुल-रक्षा के लिए भी राम से लड़ने न आ सका, क्योंकि वह सीता के 
वियोग सें सनन्‍्तप्त था । 

भरत-प्रणीत सीता-स्वयंवर-विषबयक नाटक देवसभा में खेला गया । रावण ने भरत 
को आदेश दिया कि में भी वह नाटक देखना चाहता हूँ । वह नाटक फिर लंका में 
खेला गया । 

सीता-स्वयंवर सें विविध देशों के राजाओं ने प्रत्येऋहशः शिवधनुष उठाने का 
प्रयास किया । अन्त सें उनके विफल होने पर उन सबने साथ ही धनुष उठाने का 
उपक्रस किया। उन्हें सी अन्त सें धनुष को नमस्कार करना पड़ा । अन्त में राम की 





३. इस प्रकार देवताओं के धनुष में विराजने की घटना विजयपाछ ने द्रौपदी- 
स्वयवर से १३ वीं शर्ता में राजशेखर से ग्रहण की है ! 


राजशेखर ७१ 


बारी आई। रास ने धनुष की अत्यञ्ञा लगाई, फिर वह टूट ही गया। राम का सीता 
से विवाह हो गया। राचण इस ग्रेक्षणक को देखकर सीता का राम से विवाह होना 
जानकर बोला र--- 
यातः पद मम रुषां च सषेव रामः ॥ ३.६० 
दशरथ अयोध्या से मातलि के रथ पर तब मिथिला पहुँचे, जब राम का विवाह 
हो चुका था । तभी परशुराम आा धमके उन्होंने कहा--- 


तद्भर्म॑ यदि कामुक भगवतो रामेण चूडाबता 
धिग्धिड्यां तदिदं नमः परशवे स्वस्त्यस्तु रुद्राय च ॥ 9.५२ 
उन्होंने निणय किया क्लि अब तो बाईसवीं बार प्रथ्वी को ज्षत्रियविहीन करूँगा। 
राम और परशुराम की बातें हुईं । परशुराम अत्यन्त उद्धत थे । उनका सीसातिश क्रोधा- 
वेश देखकर जनक को क्रोध आ गया उन्होंने कहा--धलुप तो ले आना--- 
परिसवति मदे भसागवों रामभद्रं, 
प्रहिणु तदिह बाणान्‌ वाधक सां दुनोति ॥ ४.६८ 
दशरथ और विश्वामित्र ने कहा कि राम जेसे वीर के होते हुए आपको हख्त्र क्यों 
उठाना चाहिए ? राम ने परशुरास से कह दिथा कि आप गुरुओं का तिरस्कार करते हैं । 
आपको हाखत्र उठाने का क्‍या अधिकार है ? इस पर परशुराम बहुत क्रछ हुए उन्होंने 
राम से कहा कि तुम्हारा सिर काट कर शिव को चढ़ाता हूँ । राम ने कहा कि आपकी 
ऐसी बातों से में डरता नहीं । परशुराम ने कहा कि इस वेकुण्ठ्चाप को चढ़ा तो 
तेरी शक्ति देखूँ। रूच्मण ने वह धनुष ले लिया और कहा कि इसे में ही चढ़ाऊँगा । 
रूच्मण ने उसे चढ़ा दिया । जनक ने कहा कि शिवधनुष चढ़ानेचाले राम को सीता 
दी । मुरारि के चाप को चढ़ानेवाले को उ्मला दे रहा हूँ । विश्वामित्र के सुझाव से 
माण्डवी और श्रुतकीर्ति भरत और छझज्ुन्न को दे दी गई। 
फिर भी परशुराम को शान्ति न मिल्ली । उन्होंने कहा कि बड़े ही प्रगलम हैं ये 
राम-लच्मण । इन्हें धनुयुद्ध में समाप्त करता हूँ। अन्त में राम ने परशुराम को परास्त 
किया । 
लंका में सीता के वियोग में रावण सन्तप्त था । उसके आश्वासन के लिए सीता- 
ग्रतिक्रति यन्त्र बनाया गया । उसके मुँह में रखी सारिका ग्रश्नों का उत्तर भी देती 
थी । बहुत देर तक उसको देखता हुआ रावण उसे वास्तविक सीता समझकर प्रसन्न 


१. सीता-स्वयंवर नामक ग्रेक्षणक तृतीयाड् में सन्निवेशित है, जिसमें ८० पद्म 
के 


ओर गद्यांश है । यह रावण को सन्ध्या के पश्चात्‌ प्रदोष वेला सें दिखाया गया था। 
इस प्रकार का प्रेज्ञणक परवर्ती युग में रविवर्मा ने ग्रद्यु्नाभ्युद्य सें गर्सित किया है। 
के 


प्रयम्नाभ्युद्य का ग्रेक्षणक रम्भामिसार है। ग्रेक्षणक रर्भाकझ है। भरत के नाव्यशास्त्र 
पर अभिनवभारती की टीका के अनुसार ऐसे दृश्य नाव्यायित हैं । 


छर मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


रहा,' पर अन्त सें उसका स्पश करने पर उसे छूगा कि यह मानुषी सीता नहीं है । 
वह उन्मत्त होकर गअलाप करने लगा । फिर वह मनोविनोद के लिए सवऋतु-मण्डित 
प्रमद्वन में .चछा गया। उसके लिए शिशिरोपचार सामग्री छाई गई। देवी और 
देवता उसका शीतोपचार कर रहे हैं। तभी नक्कटी शूर्पणखा आ गई । वह अन्यत्र 
बताती है कि अयोध्या पहुँच कर राम-रूच््मण से अभिसार की योजना कार्यान्वित करती 
हुई मेरी नाक कटी । पर उसने रावण से मिथ्या बात कही कि सुन्दरी सीता का 
तुम्हारे लिए अपहरण करती हुई मुझे नाक से हाथ धोना पड़ा ।' 
रावण अपनी विग्रल्मस्भावस्था से अयोध्या आ पहुँचा। बहाँ दूतों ने उसे झूठा 
समाचार सीता की ओर से दे दिया कि--- 
स्वयं मया ग्रेमपरीक्षणाय प्रवर्तितः “वहन नियन्प्रधोग: | 
अथाहमेवागणिते रहोभिदेशासनान्तं नियतं प्रवत्स्ये || ६.३ 
अर्थात्‌ मेंने तुम्हारे प्रेस की परीक्षा के किए अपनी आक्ृति का यन्त्र-योग ग्रवर्तित 
किया था । में अब ज्ञीघ्र ही तुम्हारे पास प्रवास करनेवाली हूँ । इधर अयोध्या से 
दशरथ केकेयी को साथ लेकर देत्यों के विरुद्ध इन्द्र की सहायता करने के लिए अवास 
पर थे । उनको विजय मिली । इस बीच राक्ष्सों ने एक मायात्मक छीला रची । अति- 
कृति द्वारा मायामय नामक राक्षस दशरथ बना, शूर्पणखा ककेयी बनी और शूर्पणखा 
की दासी मनन्‍्धरा बनी । विजयी दशरथ अयोध्या आ रहे हैं---इस समाचार से सभी 
अयोध्यावासी समलूंकृत होकर उमड़ पड़े । उस समय साया-मनन्‍्थरा ने साया-दशरथ 
से कहा कि आपने केकेयी को विजय-ग्रयाणपथ में जो दो बर दिये हैं, उन्हें आज वे 
साँग रही हैं। वे वर हैं--- 
वरेणेकेन लभतां रघुराज्य सुतो मम ! 
चतुदंश समा रामो बने वन्येन तिष्ठतु ॥ ६.७ 
माया-दशरथ यह सुनकर बिरूख-बिलूखकर रोने लगे । फिर तो राम को बन जाना 
पड़ा । छच्मण ओर सीता साथ गये । छोर्गों को यह विदित हो गया कि “काभ्यामपि 
कृतककेयीदशरथरूपधारिम्यां छुलितो रामभद्गः ।* 
राम के वन जाने के पश्चात्‌ दशरथ और केकेयी इन्द्र के विमान से अयोध्या आये । 
उन्होंने देखा कि राम के वनवास से अयोध्या सें उदासी छाई है। वामदेव ने उन्हें 
सूचना दी-- 





१, यह छायानाव्योचित तत्त्व है । 


२. राजशेखर ने इस पांचवें अंक का नाम उन्मत्त-दशानन रखा है, जिसमें 
सोन्‍्माद-रावण की चर्चा है । 


३. यह दृश्य छायानाव्य का उत्कृष्ट उदाहरण है। पूर्व॑वर्ती युग में छुलितराम 
नाटक में एताइश योजना अपनाई गई है । 


राजशेखर ७३ 


त्वद्रूपाद्‌ विपिनाय चीवरघधरो धन्वी जटी शासन 
रामः प्राप्य गतः कुतश्चन बन सोमित्रिसीतासखः || ६.१३ 
दशरथ को सारा दृत्त बताया गया। वामदेव ने वस्तुस्थिति स्पष्ट कर दी । तद- 
जुसार रास का कहना है-- 
मया मूक्नि पहने पितुरिति घतं शासनमिद. 
स यक्षो रक्षो वा भवतु भगवान्‌ वा रखुपतिः | 
निवर्तिष्ये सोडहं॑ सरतकृतरक्षां निजपुरी 
समा: सम्यडः तीत्या बतसुवि चतस्रश्च दश च || ६-१६ 
वामदेव ने बताया कि भरत के आग्रह करने पर राम ने अपनी पादुका आराधना 
के लिए नन्दिग्राम से रख दी ओर शजुन्न को शपथ दिलाई कि पिता के न रहने पर 
राज्यरक्षण करो । फिर वे वन के छिए चलते बने । 


सुमन्त्र राम के साथ आयवितं-प्रदेश में घूमता रहा। उनके दक्षिणापथ में प्रवेश 
करने पर वह अयोध्या लोट आया | उसने दशरथ से राम, रूच्मण और सीता के 
दिग्श्रमण का साज्ञेपांग वर्णन किया । इसके जञागे का वर्णन जठायु के द्वारा अपने मित्र 
दशरथ के पास भेजे हुए र॒व्नशिखण्ड ने किया कि स्वर्णख्ग मारीच की सहायता से 
रावण ने सीता का हरण किया | जटायु ने अन्य गशु्धों के साथ रावण से घोर युद्ध 
किया । जटायु मारा गया । 


वानरों की सहायता प्राप्त करके रास ने लंका पर आक्रमण करने के लिए सेतु- 
बन्ध निष्पन्न किया । लंका में युद्ध होते समय एक दिन सीताको बगल सें लेकर विमान 
पर उड़ते हुए रावण ने सायासीता का सिर काटकर पुष्पक विमान से राम के पास 
गिराया । नकछी सिर को देखकर राम ने इसे असली समझते हुए कहा-- 


तरुणभुजगलीला सेब वेणी तदेव 
श्रवणयुगमनड्जभन्यस्तदोलादयाध्याम्‌ | 
म्नरकुबलयवा जात्रीक्षणे ते च तस्या- 
स्तदयमलकलद्मा वक्‍्त्रचन्द्र:ः स एवं || ७.७३ 
कुछ देर के पश्चात्‌ सीता के सिर से बोलने की ध्वनि आईं । तब तो लक्ष्मण ने 
पहचान लिया--- 
सुत्नवारचर दामगातय यन्त्रजानकी | 
कण्ठस्थशारिकालापा छृता लंकेशकेलये ॥ 
तच्छिरस्थेव नियोता सा चाह रामशारिका | 
सच्चरित्ररसत्रीत्या तवां वोधघण्तिमास्थिता ॥ 
तेन तेउग्रेमिनीतास्या: शिरःखण्डननाटिका | 
सता सीतेति येन त्व॑ं ग्रहान्‌ प्रति निवतंसे || ७.७७-७६ 


धर मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


राम-रावण युद्ध हुआ । रास के बाण से रावण के सिर कटने छगे | तब तो--- 
रामबाणकृतः पातों न यावदवधायेते | 
क्रियते ताबदुद्भेदों मूृन्ना राबणमायया॥ &.8२ 
अन्त में रावण मारा गया । 
अन्तिम जड्ढ सें लल्ढा और अलका इन दो पुरियों की बातचीत होती है । अलका 
रूड़ा से कहती हे कि अब तो तुम्हारे दिन अच्छे हैं। वे दोनों सीता की अस्नि में 
विशुद्धि का ज्ञान ग्राप्त करती हैं । सोता चिता से अनसूया की बनाई साला पहनी हुई 
बाहर निकल आइ। 
फिर राम ने सीता का स्वागत किया । पुष्पक पर बेठकर रासादि मार्ग का परिचय 
सुनते हुए हिसालय तक आ गये । विमान हिसारूय पर विचरण करते हुए केछास जा 
पहुँचा । फिर मानस-सरोवर दिखाई पड़ा । फिर मेरु पवत पर विमान जा पहुँचा । 
विमान से वे चन्द्रलोक के समीप जा पहुँचे । इसके आगे तो बस बह्मलोक ही था । 
उधर से होकर विमान सीता की इच्छानुसार सिंहलद्वीप और फिर माल्यवान्‌ पर्वत 
पर आया | वहां राजशेखर को वहीं मोर दिखाई दिया, जो भमवभूति को मिला था-- 
अयं स ते चण्डि शिखण्डिपुत्रको 
गिरेस्तटान-क्षणन' व ऋन्घर: | 
निरीक्ष्य नो स्नेहरसाद्रेया दशा 
प्रियां पुरस्क्ृत्य करोति ताण्डबम्‌॥ १०.४३ 
लोटते समय सार्ग में अगरूय के आश्रम में राम विमान से उतरे । राम ने अग- 
सत्य का पेर पकड़ लिया । अगस्त्य ने उन्हें आशीर्वाद दिया कि आप को दो पुत्र हों । 
लोपामुद्दा ने रास को चूम ही लिया । अभिषेक का समय निकट होने से उन्हें ऋषि- 
दस्पती ने श्ञीघ्र छुट्टी दी । 
राजशेखर के साथ अयोध्या पहुँचने का मार्ग ठेढ़ा-मेढ़ा होना स्वाभाविक है। 
महानाठक के अन्त में वे पाठक को पूरे भारत में बिना घुमाये छुट्टी नहीं देते । महा- 
राष्ट्र, विदम, उज़यिनी, अन्तवेदी पांचाल, महोदय ( गाधिपुर और कान्यकुब्ज ) उनके 
मार्ग सें हैं। महोदयपुर सन्दाकिनी-परिक्षिप्त है । कान्यकुब्ज की प्शंसा हे... 
इदं हय॑ सवमहापवित्र॑ परस्परालड्डरणेकहेतुः । 
पुरं च हे जानकि कान्यकुब्ज॑ सरि्च गौरीपतिमौलिमाला | १०.८६ 
कान्यकुब्ज से प्रयाग की ओर विमान उड़ा । वहां से विमान, वाराणसी के पास 
से उड़कर मिथिानगरी की ओर सीता की जन्मभूमि देखने करी इच्छा से उड़ा । 
वहां से विमान अयोध्या आया, जहां वसिष्ठ, भरतादि ने इनका अभिनन्दन किया ! 
अन्त से अभिषेक से नाटक समाप्त होता है । 
राजशेखर ने इस नाटक की कथा सहावीरचरित के आदर्श पर रामविवाह से थोड़ा 
पहले से आरम्भ करके उनके रावण-विजय के पश्चात्‌ तक प्रवर्तित की है। कथा में 


राजशेखर ््ए 


ते 


रावण को विशेष महत्त्व दिया गया है। वही राम का बनबास तक कराता है। केकेयी 
आदि के चरित्र का श्वेतीकरण इसमें महावीरचरित के आधार पर है। रामायण की 
कथा को परिवतन द्वारा एक नये सांचे सें ढालने का जो प्रयास भास, सवभूति, शक्ति- 
बा आप के के ० कह 
भद्ग, मुरारि आदि ने किया है, बेसा ही कुछ-कुछ इसमें भी ग्रतिफलित होता है । 
वालरामायण अपनी ग्रकरण-वक्रताओं के कारण संस्कृत का अनूठा काव्यरलत्र है। 
रस 


राजशेखर ने बालरामायण से बीर और अद्झुत रसों की विशेष योजना की है । 
उनका कहना हैं- 
वीरादूशुतग्रायरसे प्रबन्धे ल्ञोकोत्तरं कौशलमस्ति यस्य | १.२ 
राजशेखर का जनक संन्‍्यासी होने पर भी रावण से छरड़ने खे लिए धलुधर हो 
सकता है ! 
नारद की विकृति हास्य के छिए है। वे कहते हैं--- 
तन्‍्मस ब्रह्म परम तत्तपः सा क्रतुक्रिया | 
स स्वाध्याय:ः स च जपो यद्ीक्षे यद्धमुद्धतम ।| २.८ 
ऋषि उद्धत युद्ध को इतना महत्त्व देता है। वे फिर दहते हैं--- 
अलाभे वीरयुद्धस्थ. नखवादनसम्भतम | 
सापत्यककलि स््रीणां पश्यामि च श्णोसि च ॥ २.६ 
कहीं-कहीं राजशेखर मे भाववेषस्य एक ही पद्म के आधे-आधे मे प्रस्तुत किया 
है। यथा 
यः स्नेहाजनकेन वेणिरचनां नीताः स्वयं विश्रमाय्‌ 
मत्रेय्या पारिचाम्वता: प्रणमने या याज्ञवल्क्येन च | 
ता: सीताप्यतिकान्तकुन्तलसट|: कतु जटाः श्रस्तुता 
पादी झूशज्न निधाय सम्रमवशात सांम्रान्रणास्मिन घृता: || ६.२३ 
सारे नाटक सें रावण की शड्डगरित प्रवृत्तियों और विप्नलस्स का दातावरण भस्त 
किया रया है । 


वर्णन 
कवि अपने वणनों को कतिपय स्थर्ों पर आख्या मझ्षसित करते हुए प्रकृति 
का मानचवीऋरण ऋरता है । यथा, 
दिविनन याबम्यश्यो रे हनि विवाहापिविश्वमं सानुः | 
लाजायते च आशय ज्स्तारकानिकरः |! ३.८७ 
अन्यत्र वासन्तिक श्री से नाथिफा का दर्शन ऊराया गया है । यथा, 
ण्याथ मधूकान्यनुव॒दात हशादुत्यलाश सनाभी 
नवीन पक: सहचरति सुदत्सौरभ॑ केसरस्य | 


च््ं 
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वेदेद्या: पाटलानां सुजनयति रुच॑ किन्व बिम्बाधरोष्ठ 
क्रीडाभिश्वित्र चेत्र त्वमसि तदिह मे वल्लभो दुलंसश्व ॥ ४.४२ 
कतिपय स्थलों पर राजशेखर कालिदास का अनुहरण करते हैं। सीता क॑ वनवास 
का दृश्य उन्हें शकुन्तका के बन छोड़ने की स्घृति कराता है। तभी तो-- 
केलीहंसी गतिमनुसरन्‌ कारितः पंजरे यत्‌ 
पश्चान्लमा प्रसदहरिणी वारिता यत्‌ सखीभिः | 
यहेदेद्या गृहशुकगिरों नाहताश्व ब्रजन्त्या 
केनाय्यां पुरि न रादित ततदतः: साधुवाद: ॥ ६-२८ 
सीताराम और लरूच्मण के बन में पदक चलने का राजशेखर जसा मामिक वर्णन 
संस्कृत साहित्य में विरल ही है । यथा, 
मुख्त्यग्रे किसलयचय लक्ष्मणी, याति सीता 
पादाम्भोजे विसजदसजी तत्र संचारयन्ती | 
रामो माग दिशति च ततस्तेडखिलेनापि चाहा 
शैलोत्संगप्रणयिनि पथि क्रोशमेक॑ वहन्ति || ६.४७ 


. बालरामायण में सेतुबन्ध का वर्णन प्रवरसेन के रावणवध का अनुहरण करता 
हैं। यथा, 


क्षिप्तो गिरिः कच्दरपप्रप्रपीठान्‌ संघट्टवेगोच्छुलितोडनुपातः | 
आसीकृतोड्यं तिमिना किमसन्यत्‌ स चापि लोलेन तिसिंगलेन ।॥| ७.४२ 
तपस्वियों का वर्णन है-- 
एते व्योमनि शोषयन्ति हरिणत्रासाश्चिरं चीबरे 
सनन्‍्ध्याचामविवों कमण्डलुमिसं पश्यन्ति रिक्त कृतम्‌ | 
भिक्षन्ते च फल्लान्यमी करपुटीपात्रे बनानोकहान्‌ 
तेपामघविधों च सन्निधिगताः पुष्यन्त्यकाण्डे लता: ॥| १०.६० 
शैली 
राजशेखर ने बालभारत में अपनी शेली का परिचय देते हुए कहा हे--अहो, 
मसणोद्धता सरस्वती यायावरस्य । इसका उदाहरण भतृहरि फी शेली पर हे 
ब्रह्मभ्यः शिवमस्तु वस्तु वितत॑ं किख्िद्रयं ब्रमहे 
हे सन्‍्तः शणुतावधत्त च धरती युष्मासु सेवाञ्जञलिः | 
यदह्मा कि विनयोक्तिमिमंस गिरा यद्यस्ति सृक्तासृतं 
सायन्ति स्वयमेव तत्सुमनसो याच्या पर देन्यसू: ॥ २.४ 
दाहिने-बाये अज्॒प्रास-विन्यास की ग्रवृत्ति कवि में कूट-कूट कर भरी है, जो निस्सीम 
शब्दराशि पर उसके एक्राधिकार का स्पष्ट प्रमाण है। यथा, 
व॒त्स सोदर वृकोदर परपुरंजय घनंजय; मण्डितपाण्डबकुल नकुल, द्विषढःसह 
सहदेव, इह हि महाराजसमाजे न जाने कमवत्नम्बिष्यते राधावेधकीर्तिवे जयन्ती | 
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अनुग्रास की संगीत-संगति का उदाहरण ह--- 
दूतिजितकरवालः सूतवंशी प्रवालः 
स्फुटितकुटजमाल:.. स्पष्टनीलत्तमाल: | 
इह हि «.भरार.: केतकाली कराले 
शिखरिणि मम कालः सोडभवन्मेघकालः ।। १०.४२ 
बालरामायण में कवि ने अपनी नाव्योचित शेली का निदुर्शन किया है--- 
बाग्वेदर्मी मधुरिमगुणं स्थन्दते श्रोत्रलेह्मं 
वस्तुन्यासो हरति हृदय सूक्तिमुद्रानिवेद्यः | 
सद्यः सूते रसमनुपमग्रीढिजन्मा प्रसाद: 
सन्दर्भश्रीरिति कृतधियां घाम गीदेवताया: ॥ ३.१४ 
सुब्रण बन्धविद्योति कुरुत श्रवणाश्रयम्‌ | 
सच्छायमुल्लसद्बृत्तं काव्य मुक्तामयं बुधा: ॥ ३.१५ 
अर्थात्‌ एक-एक वण तक का विचार करके अच्छे नाटक को सनन्‍्दर्भित करना चाहिए । 
कवि को पद्मयात्सक रचना का अतिशय चाव था !* चतुर्थ अक्ल में महर्षि, देव, 
अप्सरा, विद्याधर ओर सिद्धों का नाममात्र पांच पद्मों से गिनाते हैं। 
राजशेखर असाधारण का उपासक था। वह कल्पना द्वारा आकाश से अआखाद खड़ा 
करता है। इस कस में सफलता मिली है। रावण का शीतोपचार ह--- 
पादों पीडय ताम्रपणि मुरले हस्तो हृदि स्थाप्यतां 
भो: कावेरि मृणालदाम बितर द्राढनम दे वीजय | 
व्व॑ गोदावरि देहि चन्दनरसं है तापि तापोष्मण: 
शान्त्यथ सज यन्त्रवारि विरही लंकेश्वरः: सीदति ।| ४.४० 
राजशेखर की भाषा पात्र और परिस्थितियों के सर्वथा अनुकूल है । रावण नक्कटी 
शूर्पणखा से कहता है कि चन्द्रहास राम का विनाश करेगा । इस प्रकरण की 


रत 


साधा ह--- 
ब्ल्गदो तप्ल्म्पण्डो डमरपुरुपतत्कण्ठको एपम्रकोएं 
स्फारस्फिकृप्र:्पीठं हठदलितशिराकन्धराकाण्डखण्डम्‌ ! 
सस्तम्म॑ क्षत्रडिम्म॑ चटदिति विचटन्मुण्डपिण्डं प्रचण्ड- 
अण्डीशोच्ण्डद्डा ऋ्ररच इब हृढं चन्द्रहासस्दणेढु ॥ ४.७६ 
आरभटी बृत्ति, गौड़ी रीति और ओजोशुण का समन्वय इस पद्च में अपूर्व ही है । 
राजशेखर ने संवाद में एक प्रयोग किया है, जिसके द्वारा तीन व्यक्ति माल्यवान , 


4. नाटक में प्यों की अधिकता नहीं होनी चाहिए । इस युग के कवि इस नाटयो- 
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हम 


मायामय और शूप॑णखा संवाद में भाग छेते हैं, जिनसें से मायामय प्रश्न करता है 
और उसका उत्तर एक वार साल्यवान और उसके पश्चात्‌ के पूछे प्रश्ष का उत्तर शूपण्खा 
अनेकशः देते चलते हैं । 
राजशेखर की कुछ उर्तियाँ अमर होकर रहीं । उनमें विना कोई परिवतन किये 
ही हनुमन्नाटक में ग्रहण किया गया है। हिन्दी के महाकवि तुलसीदास जी ने भी 
उन्हें अनुवाद मात्र कर छिया है। एक ऐसी असिद्ध उक्ति है-- 
सद्यः. पुरीपरिसरेषपि शिरीषमसूद्दी 
गत्वा जवात त्रिचतुराणि पदानि सीता | 
गन्तव्यमस्ति कियद्त्यसकृद्‌ ब्र॒वाणा 
रासाश्रुणः कृतवती प्रथमावतारम्‌ || ६.३४ 
राजशेखर को चुछुक शब्द विशेष प्रिय है। इसका प्रयोग पचीसों बार इनके 
नाअकों में मिलता है । 


आलोचना 
राजशेखर ने बालरासायण की आलोचना स्वर्य की है--- 


त्रते यः कोडपि दोष सहदिति सुमतिबौलरामायणे5स्मिन्‌ 
प्रटव्योडसों पटीयानिह भणितिगुणो विद्यते बा न वेति | 
अर्थात्‌ विशाल होने से नाव्योचित भले न हो, इसमें भणितिगुण ( बचन- 
माधुरी ) ह। 
संस्क्ृत-साहित्य सें विरलू ही हैं वे कवि, जो लघु गद्य की रचना सें राजशेखर 
के समान निष्णात हैं। छोटे-छोटे बाक्य सर्चथा सुबोध, असमस्त पदावलीं से मण्डित 
ओर हुत-शेली-निबद्ध होकर सन को भोह लेते हैं । 
राजशेखर शब्दों के सुप्रयोग सें निष्णात हैं। वे पुष्पक का विशेषण देते हैं नभ- 
स्तरुएष्प, शिव के लिए शिपिविष्ट, शिशु के लिए क्षीरकण्ठ, पुत्र के लिए गर्भरूप, कठोर 
बाणी के छिए हृदयकरीष॑कष वचस्‌ , जन्म से राजकुमार के लिए गर्भेश्वर, दुःख देले- 
वाले के लिए सर्वक्षष, अलडक्ृत के लिए तिछकित आदि । अग्रस्तुतप्रशंसा की योजना 
से झ्ली प्रभविः्णु है । यथा, 
स एष हुतवहं वर्षितुकामों मगाड्ुमणि: ॥| 
यस्य वज्रमणेभेंदे भिद्चन्ते लोहसूचय: | 
करोतु तत्र कि नाम नारीनखविलेखनम्‌ ।। ३-६६ 


बालरामायण के दस अ्ड्ों में ७८० पद्य हैं। पद्मों की अतिशयता परवर्तो नाठकों 
की एक विशेषता रही है। इनके द्वारा वर्णनातिरंजन की प्रवृत्ति प्रकट होती है । 
कवि ने शादूलविक्रीडित छुन्द में २०० से अधिक और खग्धरा सें कगभर ९० पद्च 
लिखे हैं । इन दोनों में क्रशः १९ और २१ अक्षर होते हैं । 
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राजशेखर के लिए वाल्मीकि, कालिदास, सवभूति आदि सहाकवियों की रचनाओं 
से शब्द और अर्थ चुन लेना एक साधारण सी बात है। निःसन्देह इन सभी स्थलों 
पर कवि ने उनका सदुपयोग करके अपनी काव्यचन्द्रिका को अतिशय विशद 
बनाया है। 


सूक्ति-सोरम 


जेसा राजशेखर का आत्मविनिर्णय है, वे सूक्तियों के सर्वश्रेष्ठ निर्माता हैं ।' उनकी 
कुछ सूक्तियाँ का रसास्वादन करें--- 


- सुप्रमत्तकुपितानां हि भावज्ञां द्रष्टव्यम्‌ | 
 प्रसुचित्तानुव॒तनं हि सेवकजन सिद्धविद्या | 

 दुराराधा लक्ष्मीरनवहितचित्तं चलयति | 

» एको5पि गरीयान्‌ दोष: समग्रमपि गुणम्रामं दूषयति | 
' के लु पुनः सबत्र सर्वे गुणा: | १.३६ 

« न सबंदा सबंस्य सहृशो दशापाकः | 

“ अविमृश्यकारिता हि पुंसः पर॑ परिभवस्थानम्‌ | 

. विकृतरूपतापि कचिन्महतेडभ्युदयाय | 

. न बिना हिमानीमचण्डो मातंण्डः | 

 स॒ हि चन्द्रमसो5नुभावो यदस्य आवाणोडपि निस्यन्दन्ते | 
११. अतथाविधो न तथाविघरहस्यवेदी | 

१२. अनाकलितसारा हि वीरप्रकाण्डप्रसूति: | 

१३. इदं तन्नटगर्जितं नाम 

१४. ग्रज्ञाततां हि चल्लुरक्षुद्रमत्नित्रिपधास घिषणासु प्रतिबसति | 
१४. पद्मा पद्ये निषीदतु | 

१६. बहिरेव वहेभेषजम्‌ | 

१७, डिम्भस्य दुविलसितानि मुदे गुरूणाम्‌ | ४.६१ 

१८. स्त्रीणां प्रेम यदुत्तरोत्तरगुणग्रामस्प्रह्म चत्चलम्‌ | ४.२ 
१६. क पुनः सुधा दीधिविरातपस्यन्दी | 

२०. चतुर्थीचन्द्रो दृष्ट इति । 

२१. अयमपरः क्ष॒ते क्षाराबसेकः | 
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१. यद्वा कि विनयोक्तिभिमस गिरां यचस्ति सूक्तारूतं 
मायन्ति स्वयमेव तत्सुमनसो याच्ञा परं देन्यभू: ॥ बाल० १.१० 
राजशेखर ने सूक्तियों की नाटक्कीय उपयोगिता का आकलन किया है--- 
वस्तुन्यासो हरति हृदय सक्तिमुतःनिरेशः ॥ ३.१४ 


८० मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


पं 
श्) 


, शशिकान्तः कथ्थ॑ ग्रावा भजते बहिरत्ताम्‌ | 

. दैव॑ शिक्षयति | 

, अहह महतां निःसीमानश्ररित्रविभूतयः | 

४. कः शक्तिमानपि मगाड्ूमृर्ति शिलापट्रके पिनष्टि | 

६. बद़ो वाससि ग्रन्थि: | 

७. कियत्कालं जलद्तिरस्करिणी मातेण्डसण्डलमन्तरयत्ति | 

८. सर्वो गुणेषु रज्यते न शरीरेषु | 

ऐसा विशाल नाटक रंगसंच पर साधारणतः एक बेठक में नहीं हो सकता था । 
ग्रीस सें बहुत पहले पूरे दिन नाटक चछा करते थे। ऐसा छगता है कि भारत में भी 
इस प्रकार पूरे दिन था आजकल की रामलीलछा की भांति अनेक दिनों तक एक ही 
नाटक का प्रयोग चलता रहता था । 


ऐसे बड़े नाटकों से स्पष्ट होता है कि ये दृश्य कम और श्रव्य अधिक हो चले थे । 
जिस अकार कोई आख्यायिका या चम्पू पढ़ने या सुनाने के लिए थीं, बेसे ही नाटक 
भी पढ़ने के लिए हो चले थे ।! अन्यथा महाकाव्य शेली पर इनको आख्यान-तत्त्व से 
स्थान-स्थान पर विरहित करके वर्णनों से भरने की कोई आवश्यकता नहीं रह जाती । 
ऐसी परिस्थिति में इनकी नाटकीयता का स्तर हीन ग्रतीत होता है। रह्ञमंच पर कोरे 
संवाद ही संवाद सुनाये जाते हैं, कायामिनय ( 3०४०7 ) का ग्रयजश्ञः अभाव है। 


बालरामायण रसिकता के साथ ज्ञान का अक्षय्य भण्डार है। इसके पढ़ने-सुनने 


से तत्कालीन भूगोल और इतिहास का सरस विधि से ज्ञान कराना कवि का अभीष्ट 
प्रतीत होता है । 


ल्‍्प) हा ९ 
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शारदातनय ने सहानाटक को ससग्रकोटि के नाटक सें रखा हैं--- 
स्वेवृत्तिविनिष्पन्न॑ स्बेलक्षणसंयुतम । 


४ #५ है 


समग्न॑ तत्मनतिनिधि मसहानाटकमुच्यते ॥ 
बालरामायण को अपने युग में महती प्रतिष्ठा ग्राप्त हुई । कुन्तल ने सुसम्मानित 
कतिपय नाटकों सें इसको स्थान दिया है और इसके विषय में कहा है--- 
ते हि प्रबन्धप्रवरा: कथामार्गेण निर्गलरसासारगर्भसन्दर्भ-सम्पदा प्रति- 
पद प्रतिवाक्य प्रतिप्रकरणं च प्रकाशमानाभिनवभड्ी' ' 'अतिरेकमनेकश 
आस्वाद्यमाना अपि समुत्पादयन्ति सहृदयानाममन्दसानन्दम्‌ | 





६. राजशेखर ने इसे पठनरुचिवाले पाठकों के योग्य १.१२ में बताया है--वह 
इसके सणितिगुण की आशंसा करता है। १.३२ । अभिनेयता के विषय में राजदोखर 


स्वयं सन्दिग्ध हैं। वालूरामायण और बारूभारत की प्रस्तावना में उनकी अभिनेयता 
की दुष्करता को चर्चा ह। 


राजशेखर पर 


कथानक 
बालभारत 


द्रीपदी के विवाह के लिए स्वयंवर हो रहा है । पाण्डव-बन्धघु ब्राह्मण वेश में उसमें 
सम्मिलित होने के लिए जा पहुँचे हैं । वे मंच पर सभी राजाओं के साथ नहीं बैठते, 
अपितु ब्राह्मण-मुनिर्यों के मंच पर जा विराजते हैं | द्वोपदी आ गईं । बन्दी ने स्वयंवर- 
समय सुनाया--- 


सकलझुवनरक्षासत्रस्ततन्द्रा नरेन्‍्द्राः 
श्रूणुत गिरमुदारामादराच्छावयामि | 

इह हि सदसि राधां यः शरव्यीकरोति 
स्मरविजयपताका द्रोपदी तत्कलत्रमू || १.३२ 


विष्णु का धनुष उठाना था और राधा का वेध करना था । द्वोणाचार्य ने घोषणा 
कर दी कि अज्जुन को छोड़कर कोई इसमें सफलता नहीं पा सकता | कण, अनेक कौरव- 
बन्धघु ओर विविध देशों के राजा अपने स्वयंवर-विषयक अभिम्राय से किसी न किसी 
कारणवश विम्मुख हो चुके थे। उस समय ब्राह्मण-संच से एक युवा उतर कर धनुष 
को देखने छगा । उसने घनुष पर भ्रत्यजञ्ञा चढ़ाई ओर बाण छोड़ा तो-- 


आकर्णोख्वितचापमण्डलमुचा बाणेन अन्त्रोदर- 
च्लिद्रोत्सजड्ञविनिगंतेन तरसा विद्धा च राधामुना ॥ १.७८ 
प्रश्न हुआ कि अज्ञात कुलशीरूवाले इस ब्राह्मण को द्वौपदी केसे दी जाय। उस 
ब्राह्मण ( अज्जुन ) ने कहा कि अतिज्ञा पूरी कर लेने के पश्चात्‌ कुलशील का अश्न नहीं 
उठाया जा सकता । वह द्रौपदी को लेकर चला । उधर से शेष राजाओं ने आक्रमण 
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कर दिया। भीम ने ताल के पेड़ को आयुध बनाकर उन्हें रोक दिया । अज्जुन बोला- 


बीय बचसि विप्राणां क्षत्रियाणां भुजद्नये | 
इद्मत्यन्तमाश्चय भुजवीयों हि यहिजाः ॥ १.८८ 
चूतक्रीडा का आयोजन विदुर की इच्छा के विरुद्ध हुआ, जिसमें युधिष्टिर को 
हराकर पांडवों का ऐश्वयं विलुप्त करने की योजना दुर्योधन और शकुनि ने कार्यान्वित 
की । युधिष्टिर क्मशः अपना हार, वाराद्गननायें, हाथी, रथ राज्य, सभी भाई, पत्नी 
द्रोपदी आदि हार गये। अन्तिम प्रण था १२ वर्ष का वनवास | उसमें हारकऋर 
युधिष्टिर को निर्वासित होना पड़ा । 
दुःशासन द्रीपदी के केशपास पकड़कर सभा भवन सें छाया । वह उसको वख- 
हीन करने के लिए एक-एक वस्त्र खींचकर उतारने रूगा किन्तु वह माया से नये-नये 
वस्त्रों से परिहित होती रही । 


प्र मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


दुर्योधन के एुक भाई विकर्ण ने विसीषण का कास किया और कहा-- 
भोः दुःशासन कः क्रमो दृपदजाकेशाम्बराकषणे 
दुबत्त क्षमते न कस्यचिदयं आ्राता विकर्णस्तव ॥। २.४३ 
न्यायवादी विकर्णोउ्त्र भवद्धयों ययहं बहिः 
तथूयं शतमेकोन षद्‌ च सम्प्रति पाण्डवाः ॥ २.४४ 
भीस ने अतिज्ञा की--जिस हाथ से दुःशासन ने यह सब किया है, उसे उखाड़कर 
तुम्हारी छाती पर मारूँगा ओर तुम्हारी छाती का रक्तपान करूँगा। 
इसके पश्चात्‌ पाण्डव वनवास के लिए चलते बने । 
बालभारत में बालरामायण की भाँति रामायण को पूरी कथा होनी चाहिए । इसके 
पहले दो अंकों में केवल मुखसन्धि मिलती है । शेष अछ्ू अभी अग्राप्त हैं। 
बालभारत में राजशेखर ने अपना वृत्त कुछ विस्तार से दिया है, जिसके अनुसार 
महोदय सें इस नाटक की रचना हुई ओर वहाँ के विद्वान्‌ सामाजिकों के समक्ष इसका 
प्रथम अभिनय हुआ । राजा थे निर्भंयनरेन्द्र | राजशेखर को महेन्द्रपा् का आश्रय 
मिला था, जो कभी उनका शिष्य था । 


इस नाटक में व्यास और वाल्मीकि का सनोरंजक संवाद गस्तावना के पश्चात्‌ है । 
इस संवाद में दोनों ऋषियों ने एक दूसरे के काव्य की भूरि-भूरि प्रशंसा की है| व्यास 
के अनुसार रामायण है-- 
योनीन्द्रच्छन्दसा द्रष्टा रामायणमहाकविः | 
वल्मीकजन्सा जयति ग्राच्य: प्राचेतसों कवि: ॥ १.१४ 
यदुक्तिमुद्रासुदृदर्थवीथी कथारसो यच्चुलुकेश्चुलुक्यः । 
तथाम्रतस्यन्दि च यद्बचांस रामायणं तत्कवितृन्‌ पुनाति ॥ १.१७ 
वाल्सीकि ने कहा--- 
दन्‍्तोछ्खलिमिः शिलोडिछमिरिदं कन्दाशनेः फेनपे: 
परणद्रार्श भिनितान्यु+ जन: काले च पक्काशिप्िः | 
नीयारप्रसर्तिपचेश्य भुनिभियेद्दा अवीध्यायिन्ति: 
सेव्यं सव्यसनोभिरथथपतिमिस्तदेँ महाभारतम्‌ ॥ १.१६ 
राजशेखर के अहांसकों की संख्या पर्याप्त रही है । धनपार ने तिरलकमज्जरी में कवि 
को ,मुनिर्यों के समान छेंष ह्वारा सिद्ध किया हैं--- 
समाधिगुणशालिन्य: प्रसन्नपरिपक्त्रिमा: | 
यायावर-कवेबाचों मुनीनासिव वृत्तयः ॥ ३३ 
सोडुल ने उद्यसुन्द्री-कथा में राजशेखर की अशंसा में लिखा है--- 
यायावरः आज्ञवरों गुणज्ञेराशंसितः सूरिसमाजवयें:। 
नृत्यत्युदारं मणिते रसस्था नटीव यस्योढरसा पदश्री: ।। 
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मद्धू ने श्रीकष्ठचरित सहाकाज्य सें राजशेखर की चर्चा की है-- 
५ / ८५ 
प्रक्मह ठवक्रिस्णों मुरारिसनुधावतः | 
40. फियन ह 
श्रीराजशेखरगिरो नीवी यस्योक्तिसम्पदाम्‌ | २४.७४ 
राजशेखर की कलम बेरोक थी । ग्रतिभालम्बित कल्पनाओं की उड़ान चाहिए, भछे 
ही ऊटपटाँंग बात ही. क्‍यों न कहनी पड़े--यह राजशेखर की कृतियों में अनेक स्थर्कों 
प्र दिखाई पड़ता है। नीचे के पद्म में इसका उदाहरण है। सूर्यबिस्व की उपसा 
वानर के छाल मुख से दी गई है--- 


अयमहिमरुचिभेजन्‌ _ प्रतीचीं 
कुपितवलीझुखतुण्दताम्रथिम्ब: | 

जलनिधिमकरेरुदीक्ष्यते द्राडः 
नब्मधिरारुण-नांसपिण्हलोभान ।। १.२१ 


विद्वशालभ ज्िका 


विद्धशाल्भजिका राजशेखर की नाटिका हैं। इसका नाम इसलिये सार्थक है कि 
इसमें नायिका की ग्रतिक्रति शाल्भमझिदा है, जिसे देखने पर नायक की आसक्ति उसके 
अति बढ़ी। नाव्यसाहित्य में नायिका की प्रतिकृति को इस प्रकार प्रयुक्त करना 
राजशेखर ने एक नई देन सानकऋर इस उपलब्धि को ग्रझ्ुखता प्रदान करने के लिये 
इस नाठिका का नाम विद्धशाकसझिका रख दिया । नाटिका ९३६ ई० में मध्यप्रदेश 
में त्रिपुरी में लिखी गई, जहाँ कवि कुछ दिनों के लिये कलूचुरि राजा का आश्रित था । 
इसका अथस अभिनय नायक युवराजदेव की सभा की आज्ञा से हुआ । 

नाटिका का नायक विद्याधरसज्ञ ( युवराज अथवा केयूर बष भी ) त्रिपुरी में कल- 
चुरिवंशका सम्राट्‌ था। वह ब्रिलिंगाधिएति भी था ।* नायिका है रझगाह्लावछी, जो पुरुष 
वेष से रहती थी । वह छाट देश के सनन्‍तानहीन राजा चन्द्रवर्मा को पुत्री थी । पिता 
ने उसे पुत्र जेसा रखा । विद्याधर के मन्त्री भागुरायण ने उसी पुत्र वेष में रुगाड्/वली 
को अपने राजा से विवाह करने के लिये सेंगा लिया । पुत्ररूप में उसका नाम मृगाडू 
वर्मा था| ज्योतिषियों की भविष्यवाणी भागुरायण को ज्ञात थी कि उसका पति चक्रवर्ती 
सम्राट होगा ! 
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१. संस्कृत रूपकों के नाम कवि की देन को पुरस्कृत करने के उद्देश्य से ग्रायशः 
रखे मिलते हैं। यथा, भास का ग्रतिसानाटक, शूद्रक का रच्छुकटिक, सुमट का छाया- 
नाटक, सिंहसूपाल की रत्नपञ्चालिका आदि । 

२. परवर्ती युग सें कलचुरिवंशी सामन्‍त विजल ने ११५६ ई० में चाल्ुक्य राज्य 
पर अधिकार कर लिया था। उसने त्रिभुवनमज्ञ ओर गिरिदुर्गमज्ञ की उपाधि धारण की 
थी । भागव-ग्राचीन भारत का इतिहास प्र० ४०६। 


प्र मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


राजा ने स्वप्त में एक रमणीरल्ल का दर्शन किया । उसने अपने विदृषर से स्वप्न 
की नायिका की चर्चा की । विदूषक ने कहा कि अभी नर्मदा में स्नान करनेवाली कन्या 
कुवलूयमाला को आपको ग्राप्त कराने के लिये उपाय रच ही रहा हूँ कि दूसरी नाय्रिका 
भी विचारणीय हो गई ।' राजा ने स्वप्न की नायिका के विषय में कहा--जातो$स्मि 
तद्दन्दी । उसने स्वप्न में ही मेरे गले में यह हार डाल दिया । राजा की ऐसी मानसिक 
स्थिति देखकर विदूषक उसे महासन्त्री भागुरायण के द्वारा बनवाये हुये उस स्फटिक- 
शिलामन्दिर की ओर ले गया, जिसका उद्देश् था नायक को मगाह्लावली के प्रति 
उत्सुक करना स्वस्त से हार भागुरायण की योज़नानखार सुगाह्नावली ने पहनाया था। 

उधर जाते हुए नायक ने देखा कि उसकी नई नायिका का मुख उसके झूछा झूछते 
समय चन्द्रमा सा प्रतीत हो रहा है | स्फटिक-मन्दिर के केलिकेलास भवन की भित्ति 
पर उसी स्वप्नद्ष्ट नायिक्रा का चित्र था। राजा ने उसे पहचाना । उसे देखते ही राजा 
गाकर उसकी शोभा का वर्णन करने छगा-- 

चह्लुमंचकमम्बुरजं विजयते वक्‍त्रस्य मित्र शशी 
अ्रुसृत््य सनाभिमन्मथघनुलोवण्यपण्यं बपुः | 
रेखा कापि रच्छदे च सुतनोगोत्र च तत्कामिनी-- 
मेनां वर्णयिता स्मरो यदि भवेद्ेदग्ध्यमभ्यस्यति ॥ १.३३ 

उस नायिका के अनेक चित्रों के साथ ही वहाँ राजा ने स्तम्भ पर शालभक्षिका 
देखी । राजा ने उस हार को शालभज्ञिका के गले में डाल दिया, जिसे उसकी नायिका 
ने स्वप्त में दिया था।* 

तभी केलिकेलास सें नायिका रूगाह्लावलछी दृष्ठिगोचर हुई। वह स्फटिक भित्ति की 
दूसरी ओर थी । राजा जब तक वहाँ पहुँचे, बह अन्तःपुर में घुस गई । नायिका को 
साक्षात्‌ या चित्र ओर मूर्ति के माध्यम से नायक के समक् छलाने का कार्यक्रम भागुरायण 
मन्‍्त्री के सूत्र-संचालन से चल रहा था । 

राजभवन से दो विवाहों को सज्या हो रही थी--( $ ) रूगाइ्ृवर्मा का कुबछूय- 
माला से और (२ ) विदूषक चारायण का झूगाइ्नवर्मा के पुरोहित की कन्या से ।* 

विदूषक के विवाह के लिए एक चेट को वधूवेष में रानी ने प्रस्तुत किया । आसरी 





१. कुन्तल देश के राजा चण्डमहासेन की कन्या कुबलयमालछा थी । राज्यम्रष्ट राजा _ 
सकुटुम्ब नसंदा में स्रान कर रहा था, जब नायक ने कुबलूयमाला को देखा । वह भी 
राजभवन में आ गई । 

२. विद्धशालभजझ्िका का यह दृश्य परवर्ती छायानाख्य का उद्धावक है। इसका 
विस्तृत विवेचन इस पुस्तक सें सुभट के छायानाटक और मेघप्रम के धर्माभ्युद्य के 
अकरण सें किया गया है। उल्बलाघराघव के चित्रप्रकरण से भी इसका साम्य है। 

३. ऐसी घटना को कूटनाटक घटना और उसके घटक को कूटपात्र कहते हैं । 


राजशेखर प५्‌ 


डाली गई। आग में छाजाअलि का होम हुआ । विदूषक ने वधू को श्वुव और सप्तर्षि- 
मण्डल दिखाया। तभी कूटवधू ने कहा--देवीदासो डमरुकः खल्वहं कर्थ परिणयामि। 
अर्थात्‌ में डमस्कदास हूँ | केसे मेरा विवाह तुम्हारे ( पुरुष ) के साथ होगा? 
विदूषफ छज्जित होकर चछता बना । राजा उसके पीछे गया और रत्नवती नाम चौकी 
पर राजा को स्वप्नदृष्टा नायिका प्रत्यक्ष दिखाई पड़ी । थोड़ी देर सें नायिका कन्दुक- 
क्रीडा करने लगी । उसने तिरछी दृष्टि से नायक को क्ृतार्थ किया । नायिका के चले 
जाने के पश्चात्‌ नायक को कन्दुक-क्रीडास्थली पर एक पत्र मिला, जिसमें लिखा था--- 
विधत्ते सोल्लेख॑ कतरदिह नाह्“ तरुणिमा 
तथापि प्रागल्भ्यं किमपि चतुरं लोचनयुगे | 

यह सब मन्त्री भागुरायण की योजनानुसार अवतित हो रहा था। नायिका 
सरूगाह्ावली नामक विद्याधरमन्न के पूवंराग में अति उत्कण्ठित हो चली थी | उसकी 
सखी ने सच्चे मन से उसकी दूती बनकर राजा को उसकी दृशा का परिचय देने के 
लिए एक पद्य लिखा । 

नायक और नायिका के ग्रणय की परिणति के छिए मन्त्री भागुरायण सतत 
अयज्लशील रहा । उसने विचक्षणा नामक चेटी को इस उपक्रम के लिए सहयोगी बना 
लिया था । 

विदूषक महारानी के द्वारा प्रवर्तित अपने अलीक विवाह का ग्रतिशोच लेने के लिए 
व्याकुछ था । राजा ने उसकी सहायता की । महारानी की धाई की पुन्नी मेरूला को 
रात्रि के गहन अन्धकार में आकाशवाणी से सूचना दी गई कि पूणिमा के दिन तुम 
मर जाओगी । यदि बचना चाहो तो वेदवेत्ता ब्राह्मण की पूजा करके उसकी जॉँघों के 
बीच से निकछो । यह नाटक रचा गया । मेखला ने जब विदूषक के पेर पर सिर रखा 
तो नेपथ्य से सुनाई पड़ा--एते बय॑ कालपुरुपा: श्वृंखलामिः प्राप्ता: । अन्त में मेखला 
उमस्रके पेरों के बीच से निकली भी । तभी विदूषक ने कहा कि अलीक विवाह का 
अतिक्ोश्व हो गया । 

राजा और विदूषक फिर उपवन सें पहुँचे । वहीं निकट ही नायिका आ गई । उसके 
साथ उसकी सखी विचक्षणा थी । उनकी बाते राजा ने विदूषक के साथ छिप कर 
सुनी । इसके पश्चात्‌ उनको नायिका का श्रेमपन्र मिला । फिर तो राजा आगे बढ़कर 
नायिका से मिला । उसने अपना हार नायिका के कण्ठ में डाल दिया ।? राजा की 
उससे बात हुई । उधर रानी के आने की सूचना पाकर सभी वहाँ से खिसक गये । 


१, यह घटना तृतीय अछू के अन्त की है । ऐसा होने पर भी डा० डे० का कहना 
है-_.॥00 (08 ॥67076 0065 0 बाप णाल्हा 06 दाडई 0 8 (087०7 
प्रीढ [0एातं 3० 8 0४७५ 7. 459, प्रांघ0तए ्ा इिदाहतं !तशधापा०, यहाँ 
डे० महादेव की अरान्ति ग्रतीत होती है । 


८६ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


रानी ने एक कूटनाटक घटना का आयोजन किया, जिससे विदूषक का मेखला 
को विडन्बित करने का अतिशोध हो । रानी अपने पति के अनेक विवाह कराने सें 
निष्णात थी ।? इस बार वह राजा का विवाह झूगाड़ूवर्मा को स्त्री रूप में झगाह्लाचली 
नाम से प्रस्तुत करके उससे करा देना चाहती थी । उसने झूठमूठ बात बनाई कि सखुगाडु- 
वर्मा की बहिन झगाह्मावली आई है और उससे विवाह करनेवार चक्रवर्ती होगा । 
उसी मुगाड्लावछी से विवाह करा रही हूँ । 

रानी ने मरूगाहुवर्मा का अपनी समझ में कूटविवाह विधिपूर्वक सम्पन्न करा 
दिया । उसी समय झगाडुूवर्मा के पिता चन्द्रवर्मा के दूत ने आकर बताया कि मसगाहू 
कन्या है और रानी को उसका विवाह किसी योग्य बर से कराना हे। कूट्घटना 
कूट न रही । 

रानी कुवछयमारा का विवाह मझूगाइ्ूवर्मा से करना चाहती थी। सणाइवर्मा 
खी निकला । कुबल्यसाला कहाँ जाय ? विदूषक के समाधान के अनुसार वह भी राजा 
के साथ बंध गई । 

विवाहोत्सव के अचसर पर राजा के पास सेनापति का समाचार आया कि पूर्च, 
पश्चिम और उत्तर के चंडवृत्तिक राजा दृण्डित हो चुके हैं। कुन्तकाधिप वीरपाल ( कुबछूय- 
माला का राज्यम्रष्ट पिता ) के साथ पयोष्णी तट के सन्निवेश से कणटि का राजा, सिंहल 
का राजा सिंहकर्मा, पाण्ड्य और मलूय के राजा आदि जीत छिये गये । वीरपाछ पुनः 
राजा हो गये । इस प्रकार कलचुरितिछूक चक्रवर्ती सम्नाट्‌ हैं । 


प्रयदर्शिका सें जेसा विवाह गर्भाझ में कराया गया है, वैसी ही योजना 
विड्शालभज्ञिका में बिना गर्भाड-निर्देश के दो बार अयुक्त है। इनमें से एक के द्वारा 
विदूषक का अलीक विवाह होता है और दूसरी के द्वारा राजा का झूगाझ्नावली से 
विवाह हो जाता है। 

' नेषथ्य से चूलिका का पुनः पुनः अयोग किया गया है। चूलिकायें पर्याप्त रूम्बी 
हैं। चूलिका में कतिपय पात्रों के संवाद भी अस्तुत हैं। परवतीं युग में रह्नमश्ब को 
तिरस्करिणी द्वारा विभक्त करके कई समूहों में बँटे पात्रों के एक साथ ही संवाद करने 
की रीति उस समय तक पूरी तरह ग्रवर्तित नहीं हो पाई थी ! 

चतुर्थ अछ्॒ की दूसरी चूलिका में वारविकासिनियों के अपने प्रियत्मों के साथ 
जलविहार के पूर्व की शद्भारित प्रवृत्तियों का रम्बा विवरण है, जो सर्चथा अनावश्यक 


३. रानी ने राजा के विवाह (१ ) मगधनरेश की कन्या अनड्ुलेखा, (२). 
साल्वाधिप की कन्या रलावलछी और ग्रियदर्शिका, ( ३ ) पाग्चालराजपुत्री 
विढासवती, (४) अवस्तीश्वरकन्या केलिसती और कलावती, (७) जालन्धरेश्वर की कन्या 
लालावती, (६) केरलूराजपुन्नी पत्रलेखा से करा दिया था । नायक की सब मिलाकर 
सहसख्र पर्यन्त पत्नियाँ थीं। सहख्राणां पाणिप्राहितस्य इत्यादि राजा के विशेषण हैं | 


राजशेखर ८७, 


है। वास्तव में चूलिका में कुछ कथांश भी होना ही चाहिए, जिसका इसमें सर्वथा 
अभाव है। ऐसा लगता है कि चूलिका के द्वारा शड्गगरित वर्णनों को सुनकर ओच्षर्को 
का मनोरञ्षन करना कवि का उद्देश्य है । 

राजशेखर ने नाटिका के अनुरूप रघ्नमद्ज पर माचने-गाने का दश्य भी रखा 
है। नायक का झरूगाह्वावली से विवाह सम्पन्न होने के अवसर बहुत-सी दासियां 
ओर उनके साथ विदूषक नाचते हैं | इसी प्रकार का नृत्य कुवछयमाला से विवाह होने 
पर भी किया जाता है । 


नेत॒परिशीलन 


विद्धशालभझिका के नायक का नाम विद्याधरमहक्ल, श्री युवराज, केयूरवर्ष ( कर्पूर- 
वर्ष ) और ब्रिलिंगाधिपति इस नाटिका में दिये गये हैं।' युवराजदेव की आज्ञा से 
उसकी सभा के विनोद के छिए इस नाठिका का प्रथम अभिनय हुआ था। यह 
युवराजदेव कौन हैं ? डा० डे ने लिखा है कि युवराजदेव हैं केयूरवर्ष प्रथम त्रिपुरी के 
कलचुरिवंशीय राजा । उस युग में अपने आश्रयदाता को ऐसी नाटठिकाओं का नायक 
बनाने का प्रचलन था ।* 


ऐतिहासिकता 


मिराश्ञों के अनुसार भागुरायण कारीतकाई के शिलालेख में वणित भाक सिश्र 
का कविकल्पित नाम है। पयोष्णी ( पूर्णा ) नदी के तट के युद्ध का पेतिहासिक 
उल्लेख है युवराजदेव के द्वारा जामाता अमोधवर्ष का पक्ष लेकर राष्ट्रकूटनरेश चतुर्थ 
गोविन्द की सेना को हराना । यह युद्ध अचलपुर के पास पूणा नदी के तट पर हुआ 
था । अमोधवष उसके पश्चात्‌ राजा बना था । इस विजयोव्सव के अवसर पर यह नाटक 
प्रणीत ओर अभिनीत हुआ । यह घटना ९३६ ई० की है। मिराशी के अनुसार 
नाटिका का वीरपाल वस्तुतः इतिहास का ( बड्डिग ) असमोघवर्ष ही है ।” 


नाठिका पूर्णतः अज्भगर-निर्भर है । नायिका के आज्विक सौष्ठव का वर्णन और प्रकृति 


१, विद्याधरमन्न नायक तृतीय अंक में १७ वें पद्म के आगे। 

२. बिल्हण ने कणसुन्दरी नाटिका की रचना ११ वीं शती के उत्तरा्ध में की । 
इसमें उसने अपने आश्रयदाता चालछुक्य कर्णदेव के विवाह का वर्णन किया है। इसका 
कथानक राजशेखर की विद्धशालभश्लिका के सबंशः समान ही है। मदनकवि की 
पारिजातमश्नरी में अज्ञुनवर्सा नायक्र और कवि के आश्रयदाता का विवाह वर्णित है । 

३. मिराशी : कलूचुरिनरेश ओर उनका काल पृ० ११४ 

७. पुरुषोत्तमलाल भार्गव : गआचीन भारत पृ० ४०१ 

७. मिराशी : विदुशालमजिकेतीक ऐतिहासिक समस्या-संशोधन-समुक्तावली 
क्रमाह्ू २७. 


प्प मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


का शड्भारास्मक विनियोग विशेष चमव्कारपूर्ण हे। विद्धशालभंजिका में परिहास की 
निष्पत्ति पूर्ण है। विदूषक का डमरुक से विवाह और मेखला को उसके पेरों के बीच 
से निकलवाना शड्भार की भ्रमुख घटनायें हैं। जेसा घटनात्मक हास्य इसमें है, वेसा 
नाव्यसाहित्य में अन्यतन्न विरल है । 


राजशेखर की इस नाटिका में नाव्योचित शेली की विशेषतायें व्यंग्य हैं--उसमें 
गम्भीरता, सूक्तियुक्त वाणी, रमणीय बेदर्भी रीति, माधु्य और प्रसाद होना चाहिये ।* 
संवाद की भाषा सातिशय चटपटी है । यथा 

१. किमस्या मौक्तिकानि गलिष्यन्ति | 

२. आतृप्ति पिबेतां श्रवसीरसायनम । 

३. कारय चल्लुषी पारणाम । 

डे शेशशवादपक्रामति गऔीष्मससमय: ! 

५. अरं दयिष्यामहे | 

कहीं-कहीं संवादों की प्रभविष्णुता अग्रस्तुतप्रशंसा से विशेष झलकती है । यथा 

१. केतकी कुसमबासितस्य खदिरस्यान्यों गन्धोद्वारः | 

०. मूले वकुलयष्टया: सुरागण्डूषसेकः कुसुमेपुमदिरागन्धोद्वारः | 

३. यदि चन्द्रमणिटह्ेतवर्ह निष्यन्दते कोउचत्र प्रतिकारः 

०. पाययितव्या जीणंमाजोरी दुग्धमिति काजिकम्‌ | 


कवि ने अपनी शेली की विशेषता स्वयं बताई है 


बक्रोक्तिभूषण इव सुकविवाणीबन्धः | 
सूक्तिसोरम 


राजशेखर ने इस नाठिका में कहा है कि मेरी सूक्तियों से सुधा की वर्षा होती है। 


वास्तव सें इस नाटिका में कवि की सूक्तियां उच्चकोटि की हैं--- 


४७७७७ णाणणाणाणाणाणाणाााााणा आकलन भटक लल बल न किक सकी 


१. अनुगुणं हि देघं सबस्मे स्वस्ति करोति | 

२. आक्ृतिमनुग्हन्ति गुणा: | 

३. कथमिव सहका रयष्टयां कल्षकण्ठी कुण्ठितप्रणया भवति | 
9. कथमिव जीवतः कृकलासाच्छिरः सुबण प्राप्यते | 

४. कि गते सलिले सेतुबन्धेन | 

६. कि बृत्ते विवाहे नश्षत्रपरीक्षया | 

७. न खल्वनुत्पीडितः सहकारपृष्ठप्रन्थि: रससवेस्व॑ मुच्वति | 


८. न श्रेम नव्यं सहतेडन्तरायम्‌ | 


3. अहो याहन्यम्‌ । जहो सूक्तियुक्ता वाच: । अहो हथा रीतिः । जहो माघुय 
पर्याप्त । अहो निष्प्रमादः असादः । 


राजशेखर ८६ 


& 


१०. 
११. 
श्र 
१३. 
१४. 
१४. 
१६. 
५७. 
श्प. 
१६. 
२०, 
२१. 
श२. 
२३. 
२४. 
र्र, 
 ग्रथमं सहकारमंजरी उद्भिथते, पश्चात्त कज्षकण्ठी मुद्रां शिथिलयति | 
» का बणना,; वकुलावली गन्त्रभारोद्वारेति ! 

» हँस एवं जल्लेभ्यों दग्भग्नद्धरनि | 

» पुराणपत्रमविदाय पल्लवेन समुल्लसति | 


&#५. 


न खलु मगलाब्छनमुज्मित्वान्येन शशिकान्तपत्रिकावद्धनिल्केरा 
प्रह्मष्यति | 

न बिना चन्द्रं शेफालिकाया विकसन्ति कुसुमानि | 

न हि स्नेहो युक्तायुक्तमनुरुणद्धि ! 

यदरिष्टमधिरूढा ऋग्चन्‍च्ज्ारी किमुच्यते कटुकत्वं प्रति | 

लेखमुखा एव लेखबाहा भवन्ति | 

वर तत्कालोपनतस्तित्तिरः न पुनः दिवसान्तरितों मयूरः | 

शुद्धा हि व॒ुद्धिः किल कामधेनुः | 

श्रुतमन्त्रसंरक्षणं खलु कायसिद्धे: कारणम्‌ | 

नटे दृष्टे मुण्डित उपविष्टः पतिमुण्डितः | 

स्वप्रलब्धमोदकेग्रोममुपनिमसन्त्रयसे | 

लीढमधोरनुपानं तप्रदुग्घेन | 

किमपवने शुकी बदति | 

विधत्ते सोल्लेखं कतरदिहनाडुं तरुणिमा | 

न खलु व्यापारमन्तरेण करकलितापि शुक्तिविमुशख्चति मौक्तिकानि | 

कि मधुकषायति | 

इृष्टा हरिअन्द्रपुरीवनष्टा | 

अनाकरे पद्मवरागरत्रम्‌ | 


रो कप बे ७ | देशी 
सूक्तियों की प्रभविष्णुता स्पष्ट है। इनमें से कतिपय सूक्तियां आज भी देशी 
भाषाओं सें प्रचलित हैं । 
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अध्याय 3 


कुलदोखर वो 


केरल के महाराज कुलशेखर वर्मा का प्रादुर्साव ९०० ई० के लगभग माना जाता 
। उनके लिखे दो नाटक तप्तीसंवरण और सुभद्वाधनक्षय मिलते हैं ।? कुछशेखर 

ने आश्रयमंजरीकथा नामक गद्यकाव्य का ग्रणयन किया था, जिसके उद्धरण मात्र 
कतिपय परवर्ती ग्रन्थों में मिलते हैं । सहाकवि राजशेखर ने इस गद्यकाब्य की प्रशंसा 
की है। 

कुलशेखर ने तपतीसंवरण की स्थापना में अपना परिचय देते हुए लिखा है--- 

यस्य परमहंसपादपड्केरहपटलपवित्रीकृतमुकुटतटस्थ वसुधाविवुधघना- 
यान्धकारमिहिरायमाणकरकमलस्य मुखकमल्ादगलदू आश्चयमंजरीकथामधु- 
द्रव: | अपि च 

उत्तड़घोणमुरुकन्धरमुन्नतांस - 
ससावत्ााम्बसाणकाणककणपारशम्‌ | 
आउानलम्बिन तमग्ितकान्ञनाभ- 
सायामि यस्य वपुरातिहरं प्रजानाम्‌ || १ 

तस्य राज्षः केरलकुलचूदमणमहोदयपुरपरमेशरस्थ श्रीकुलशेखरवर्मण 
कृतिरियमधुना प्रयोगविषयमबतराति | 

इससे प्रतीत होता है कि महाराज कुछशेखर की राजधानी महोदयपुर में थी। 
उनका शरीर-सौष्ठच अतिशय रमणीय था । 

कुलशेखर ने अपने नाटकों पर व्यंग्य-व्याख्या नामक टीका एक उच्चकोटि के विद्वान 
से लिखवाई । राजा ने उसे बुरूवा भेजा ओर उन्हें छाने के लिए नाव भेजी । उसके 
आने पर राजा ने उसे दोनों नाटक दिये और बताया कि इनकी शेली ध्वनिप्रधान 
है। पहले तो उस ब्राह्मण को यह बताना पड़ा कि नाटक उसकी दृष्टि में केसे हैं ? 





कुछशेखर ने स्वयं उन नाटकों की व्याख्या की, जिनके आधार पर व्याख्या लिखी गई। 


3. इनका प्रकाशन त्रिवेन्द्रसू सीरीज ११, १३ सें हो चुका है। इनकी प्रतियां 
प्रयाग विश्वविद्यालय में प्राप्य हैं। कुलशेखर का कालनिर्णय विवादास्पद है । इसका 
विवेचन कुंजुत्नी राजा ने [.6 (07 गत ० एहछा॥ ६0 $8798076 ।.0४प० 
के पृष्ठ ८ से १६ तक किया है। 

२. इस पद्म की तुरुना झच्छुकटिक के ९.१६ पच्य 'घोणोन्नत॑ मुखमपाड्ञविशालू- 
नेत्र) आदि से की जा सकती है। दोनों में छन्दःसाम्य सी है । 


कुलशेखर ६९ 


कुछशोेखर उच्चकोटि के नाव्याचाय थे। उनको व्याख्याकार ने परभभागवत 
बताया है । नानदीवाक्य और भरतवाक्य से प्रतीत होता है कि उनके आराध्यदेव 
श्रीघर थे। भरतवाक्य है--- 
अन्योन्यं जगतामपाकविरसा मूच्छ॑न्तु मेत्रीरसाः 
सगहनन्‍त गुणाव कब: कृताधथया सात्सयवन्ध्या [धय: | 
विश्लिप्यद्‌ विगयागपड्ुकल्पीभाग घनश्यामले 
भक्ति परिप्च्यतामहरदः श्रेयस्करी श्रीधरे।। ६-१६ 


तपतीसंवरण 

कथानव्दः 

हस्तिनापुर के महाराज संचरण की पत्नी साल्वराजपुत्री से कोई सन्तान नहीं 
हुई। राजा को इस बात से दुर्निवार छृष्ट था। उसने रात्रि के बीत जाने पर स्वम्त 
देखा कि आकाश से सूर्यबिम्ब निकका। मेरे प्रणाम करने पर उसने घोषणा की कि 
साल्वराजपुत्री से तुन्हें सन्‍तान न होगी। विदूषक ने राजा को इसका व्यड्भाब अर्थ 
बताया कि आपको सन्‍तान के लिए दूसरा विवाह कश्ना चाहिए। फिर वे दोनों 
महारानी से मिलने जाने छगे। मार्ग से उन्हे गुहग्र॒ह के निकट मरकत शिकातल पर 
किसी सुन्दरी के चरणों की छाया दिखाई पड़ी । वह दिव्य कन्या आकाश से उतरी 
थी । तभी महारानी आ गई । उन्होंने वहीं छिपकर राजा और विदूषक की बातें 
सुनीं। राजा को निकट ही एक ढःणपूर मिला । घह संवरण के प्रति आसक्त है, यह 
विदूषऊ ने कल्पना की । उस कर्णपूर पर सन्देश पदाक्षर द्वारा संकेतित था--- 


कि कुणइ चादअवहू सन्द्सिणेह वि मेहपअरम्मि | 
सुहिआ तिस्से दिद्दी पुण्णा धशाग्न्त्याहेण ॥ १-१४ 
राज को यह सन्देश पढ़ते ही उसकी लेखिका दिव्य कन्या के प्रति प्रेम उत्पन्न हो 
गया । उसे हूँढने के लिए जाते समय उनको महारानी मिल गईं, जो उनकी सारी 
बातें सुन चुकी थीं। वे क्रड्ध थीं । राजा के मनुहार बरने पर भी वे वहाँ से विश्वास 
करने के लिए चलती बनीं | 
नारद ने सूथ की कन्या तपती को गोद में लेकर कहा था कि इसके योग्य संवरण 
ही हैं | तपती की संवरण के अति रुचि हुई। इसके पश्चात्‌ वह हस्तिनापुर के पास 
आकर उपयुक्त मणिशिलातल पर विश्राम कर रही थी। तभी वहाँ संचरण आ गया 
था.। उसे देखते ही तपती छिपकर आकाश में उड़ गई। जाते समय उसकी सखी 
मेनका ले राजा की बुद्धि की परीक्षा करने के लिए कर्णपूर पर गाथापदाक्षरात्मक पद्म 
लिखकर वहाँ राजा के सामने छोड़ दिया था । 
एक दिन फिर तपती उस ग्रदेश में संवरण की आसक्तिवश उत्तर आईं। वहीं 


राजा भी झुगया करने आ गया था । विदूषक साथ में था। सन्देश वारा कर्णपूर उसी 
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के पास था घोड़े पर वह कुछ दूर आगे बढ़ गया तो उसे वानरों ने अपना भाई 
समझ कर पकड़ लिया और कर्णपूर के लिया । राजा के पास दुखड़ा रोने आया तो 
उससे राजा ने कहा कि कर्णपूर कहाँ है ? विदूषक ने कहा कि झगड़े की जड़ उस 
कर्णपूर से छुटकारा मिल गया है। राजा और विदूषक तपनवन में वामनावतार की 
पराक्रम-भूमि करतलछोदक सरोवर के समीप विनोद के लिए पहुँचे । वहाँ से वासनमन्दिर 
सें वे दोनों गये । वहीं थोड़ी दूर पर नायिका भी एक ओर अकट हुई । उधर से पूजा 
के लिए पुप्पावाचय करके छौटते हुए विदूषक ने तपती को छाया सरोचर के जलशेल 
पर देखा तो उसे ल्च्मी का चित्र समझ कर नायक को उसे दिखाने लाया ! राजा ने 
वास्तविकता समझ ली कि स्फटिक सणि के बने हुए जलशेर के गोष्ठीमण्डप में आई 
हुई किसी दिव्या्नना का रूप दिखाई पड़ रहा है। क्‍या वह वही कन्या है। जिसका 
सन्देश कर्णपूर पर प्राप्त हुआ था ? उसकी एकोक्ति सुनकर राजा उसके सब्बन्ध में 
विचार करते हुए अन्त में प्रसन्न हुआ कि नायिका का साज्ञात्‌ दशन हुआ । 

नायिका वियोग न सह सकती हुई मर जाना चाहती थी । उसकी यह वृत्ति देख- 
कर उसको छिपी हुई सखिर्यों ने प्रकट होकर उसे बचा लिया। 

नायिका अपने मदनव्यापार को सखियों से छिपा न सकी | उसके लिए ज्ञीतो- 
पचार किया राया | नायक ने सोचा कि नायिका से अपना प्रणय निवेदन करूँ। तभी 
सन्ध्य-विधि के लिए उपयुक्त समय होने की सूचना नेपथ्य से मिली और नायक को 
निकटवर्ती कुछपति के आश्रम में चला जाना पड़ा । 

राजा संवरण ने अनेक राक्षस-नेताओं को सारकर ऋषियों को आश्वास्त किया । 
आशंका थी कि उनके परिवार के अन्य राक्षस मायाद्वारा विद्न करेंगे। राजा राक्षसों 
का भय दूर कर लेने पर निश्चिन्त हुआ तो उसे नायिका की स्मृति हो आई । वह फिर 
उसी सणिसण्डप के समीप जा पहुँचा, जहां उसे पहली बार नायिका का दर्शन हुआ 
था। वहां पहुँचने पर राजा का सदनज्वर दूर करने के लिए विदूषक को शिशिरवस्तुओं 
का शयन बनाना पड़ा । उसके लेटने पर विदूषक ने नलिनी-पन्र का पंखा चलाया। 
इसी बीच सखियों के साथ नायिका भी नायक की खोज में निकट ही आ पहुँची । 
रस्मा नामक सखी को बानरों का छोड़ा हुआ कर्णपूर सिला, जो उसके हाथ सें था। 
नायिका और उसकी सखियां तिरस्करिणी विद्या से अनहिंत रहकर नायक और विद्‌षक 
का सदन-व्यापार देखने छगीं। नायिका ने समझा कि नायक अपनी गरुहिणी के लिए 
सन्‍्तप्त है। सखियों ने समझाया कि सूखे, अपनी पत्नियों के रिए ऐसा प्रेमोन्माद 
नहीं होता । इसी बीच विदूषक ने सन ही सन कहा कि वह कर्णपूर भी तो बन्दरों 
ने ले लिया, नहीं तो उसी सेमिन्न को आश्वासन प्रदान करता । इसे सुनकर सखियों के 
बताने पर भी नायिका को इढ निश्चय न हो सका कि राजा मेरे ही लिए सन्तप्त है । 
रम्भा ने कर्णपूर विदूषक के पास गिरा दिया । विदूषक ने उसे राजा को दिया तो 
उसने उसे हटा दिया | इससे नायिका को पुनः सन्देंह हुआ कि नायक मेरे लिए संतप्त 
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हीं है । अन्त में नायक ने जब तपती का नाम लिया तो उसे विश्वास हुआ कि वह 
रे प्रेम में उन्‍्मत्त है। तब तो उसे मूर्च्छझा हो आईं कि मेरे लिए यह उन्मत्त हो 
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तपती के वियोग सें नायक मरणासन्न-सा हो गया। नायिका ग्रच्छुन्न रहकर उसे 
निकट से देखने लगी । विदूषक ने समझा कि वह मर ही गया। वह स्वयं भी ऋऋूगु- 
शिखर से कूद कर मरने के लिए दोड़ गया । नायिका भी मूच्छित हो गई। सखियों 
ने कहा कि मर क्‍यों रही हो ? अपने करकसलों से नायक का हृदयस्पश करके उसे 
पुनरुजी वित करो । नायिका ने ग्रकट होकर नायक के हृदय पर हाथ रखा और नायक 
उठकर उसे पकड़ने लगा। मेनका ने नायक से कहा कि अभी पाणिग्रहण न करें ॥ 
सूर्य भगवान्‌ ने तो इस तपती को आपके दाम्पत्य के लिए संकल्पित कर ही दिया 
है। उनसे आज्ञा लेकर पाणिग्रहण सम्पन्न करें । उधर मरने के लिए गए हुए विदूषक 
को भी दोड़कर राजा ने बचाया । 


संवरण ने तपती के पिता सूथ के उद्देश्य से तपस्या की । बारह दिन तपण्स्या 
कर लेने पर भगवान्‌ वसिष्ठ ने उन्हें तपस्या विरत किया और स्वयं सूथ के पास 
जाकर उनकी कन्या को नायक के छिये माँग लिया ।* सूथ ने अनुमति दे दी । विवाह 
हो गया। स्वप्न सें गर्भ से उसे कुमार की उत्पत्ति सी हुईं । 

नायक और नायिका क्षणभर के लिए भी वियुक्त रहना सहन नहीं कर पाते थे । 
एक दिन एक राक्सी आई। वह क्रूद्ध थी कि संवरण ने उसके सम्बन्धियों को सार 
डाछा था। उसने अन्य दुःखी राक्षसियों के कहने पर योजना बनाई कि संबरण को 
समुद में हुवा कर मारना है। उसने सुन्द्री का रूप बनाकर राजा के पास आकर 
प्रणय निवेदन किया । 

विदूषक के कहने पर भी संवरण न मान सका कि वह कोई मायाविनी है। उस 
राक्षसी ने कहा कि गन्धवेराज चित्ररथ की कन्या गशनमाछा अतिसुन्दुरी है। वह 
आपके गुणों से प्रभावित होकर आपसे विवाह करना चाहती है। वह एक दिन अपना 
कर्णपूर और कामलेख आपके लिए यहाँ आकर छोड़ गई । फिर आपका अपने ग्रति 
अनुराग देखकर पितृपराधीन होने से पिता के नगर चली गई | आप से संगम होने 
की कोई आशा न देखकर वह भ्ठगुपतन द्वारा मरने जा रही थी । मैंने उसे रोक रखा 
है। में सखी का मरना नहीं देख सकती । अतएव पहले में ही आपके सामने मरूँगी। 
राजा ने कहा कि हम तो जेसा कहती हो करने को उच्यत हैं। राक्षसी ने कहा-आज 
प्रदोष के समय अपने मित्र विदूषक के साथ आप यहीं रहें । में विमान लेकर आपको 
ले जाने के लिए आऊँगी । वह तो चली गई । उसी समय नेपथ्य से सुनाई पड़ा कि 
मोहनिका राक्षसी के जाल में न फँसे । तभी मेनका आ पहुंची । उसके हाथ में कर्णपूर 





१, यह कथांश कुमारसम्भव के छुठें सर्ग की तत्सम्बन्धी कथा के आधार पर है। 
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था | उसने बताया कि जब आप राक्षसी से बात करके अभिसार के छिए उद्यत होने 
की चर्चा कर रहे थे, उसी समय तपती यहाँ आई थी और आपकी बात सुनकर 
चलती बनी ! मैंने अन्त तक सुनकर सत्य जान लिया है। आप शीघ्र चछकर उसे 
सनायें। वह वासनमन्दिर तक पहुँच रही होगी । राजा ने वहाँ आकर उसे वस्तुस्थिति 
से अवगत कराया । नायिका के प्राण बचे । 
उस वन में राज्सी-माया के द्वारा एक बड़ा उत्पात आया, जिसके अभाव से वन 
में सब कुछ नष्ट हो गया केवल विदूषक वहाँ बचा और अन्य कुछ त्रस्त आणी थे । 
नायक भी वहाँ नहीं रहा । विदूषक इस जटिल परिस्थिति में व्याकुछ था । उस समय 
वहाँ संचरण का अमात्य आया । उसने बताया कि में संचवरण को हस्तिमापुर में छे 
जाना चाहता हूँ, जहों अनावृष्टि से घोर अकाल पड़ा है। राज्य पर पाश्चालाधिप का 
अधिकार हो गया है | विदूषक ने बताया कि कछ रात तक तपती के साथ विहार कर 
चुकने के पश्चात्‌ राजा गन्धवनगर की भाँति अद्श्य हो गये । 
मन्‍्त्री ने समझ छिया कि तपती किसी कारण से अन्तहिंत हो गयी है और 
संवरण उसे धूस-घूम कर हुंढ़ रहे हैं। तभी विदूषझ ने मन्त्री को एक पदपंक्ति दिखाई, 
जिसे अमात्य ने पहचान किया कि यह महाराज संवरण की है । उस समय नेपथ्य से 
उन्मत्त संवरण की वाणी सुनाई पड़ी कि अरे नीच पवत, तुम मेरी गणेश्वरी को क्यों 
नहीं प्रदट करते हो ।* वे दोनों राजा के पास पहुँच कर राजा की ग्रवृत्तियां छिपकर 
देखने रंगे । इधर पवेत राजा फी डांट सुनकर कांपने छगा । राजा मे फिर यह समझ 
कर कि पवेत ने ऐसा नहीं किया, पृथ्वी को डांट लगाई क्योंक्ति--- 
दशरथतनयस्य पश्यतः द्रियद्यित्ामपहत्य मेथिलीम्‌ 
नृपसदसि यया तिरोदवे किमिव तया पुनरत्र दुष्करम्‌ || ४.८ 
आगे बढ़ने पर संवरण को तपती के कणपूर-सा कुछ दिखाई पड़ा । उस समय 
विदूषक ने प्रकट होकर कहा कि वास्तविक कर्णपूर यह मेरे पास है। संचरण उससे 
कुछ अश्वस्त हुआ । अन्त सें उसे ध्यान आया कि सूर्य तो अपनी कन्या की चिन्ता 
करेगा ही | तभी राजा को अपने राज्य पर विपत्ति की सूचना नेपथ्य से मिली । इसके 
पश्चात्‌ वसुमित्र प्रकट हुआ । उसने बताया कि किस गक्रार अनेक शन्रुओं ने मिल कर 
आपके राज्य को विपत्ति सें डाछा है। आप ही रक्षा कर सकते हैं । 
संवरण को अपमे राज्य में छे जाने के लिए सूर्य का भेजा आकाशयान नीचे उतरने 
छूगा । उसके सारथि हयसेन ने एक्रोक्ति द्वारा बताया कि सूथ ने सुझे आदेश दिया 
है कि तपती के संग हिसालय पर संवरण के विहार करने से उसके राज्य में सब ग्रकार 
की अव्यवस्था हो राई हैं। इस दुस्पती को परस्पर वियुक्त करना है। तुस पति के सोते 
3. यह असंग विक्रमोचंशीय में पुरुएवा के उर्वशी को हूंढनेवाले प्रकरण के आधार 


प्र निरूपित डे | 
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समय तपती को परिजनों के साथ साविन्नी के पास ले आओ | मेंने सूथ की आज्ञा का 
पाछन किया है। अब उन्होंने आज्ञा दी है कि संवरण अपने परिवार के साथ राज्य 
में पहुँचना चाहते हैं । उन्हें वहाँ पहुँचाना है । 

हयसेन ने मन सें सोचा कि यदि संवरण के सामने सभी बातें सत्य कहता हूँ तो 
अनेक बखेड़े उठ खड़े होंगे। क्‍यों न यह कह कर संक्षिप्त करूँ कि आपकी असुर-विज्ञय 
असन्न इन्द्र के आदेशनुसार आपको हस्तिनापुर पहुँचाने के लिए आ गया हूँ । उस 
आकाशयान से राजा हस्तिनापुर आ गये । 


महाराज संवरण के हस्तिनापुर पहुँचते ही प्रकाम वृष्टि हुई | थे गड्डालोक-प्रासाद्‌ 
में जा पहुँचे। वहाँ एक दिन मेनका का रूप धारण करके तपती आ पहुँची ।* वह अपने 
पति को अपने वास्तविक रूप में नहीं देख सकती थी, क्योंक्रि पिता का आदेश था कि 
सम्प्रति पति से अछूग रहना है। राजा ने मेनका रूप में आईं नायिका का आलिंगन 
किया तो उसे तपती के आलिंगन जेसा सुख मिला । उसने अपने आप कहा--- 


आझ्लेषेष्यिव देवया: कण्टकितेयं मुधा तनु: कस्मात्‌ | 

अस्यां तस्या: स्पशेः शझे संझछेषसंकरान्ता ॥ ६.४ 
मेनकारूपधारी नायिका ने राजा के पूछने पर बताया कि किस अकार सूर्य ने तपती 
को सावित्री के पास सोते-सोते पहुँचवा दिया और आपको अपने जनपद में जल- 
ब्रष्टि कराने के लिए सेजवा दिया है। में आपके पास उसी तपती का ब्ृत्तान्त बताने 
आई हूँ । «राजा ने उससे कहा कि में उसके बिना एक क्षण भी नहीं रह सकता । तुम 
तो सूर्य से प्रार्थना करके उसे तत्कारक छाओ । तपती नायक की संगति में उसी रूप 
में कुछ देर रहकर आनन्द के क्षण बिताना चाहती थी। राजा ने उसे दूर भगाया । 
राजा ने विदूषक से कहा कि कर्णपूर छाओ । 

इसी बीच रम्मा का रूप घारण करके राक्षती आई, जिसने कहा कि आपक 

वियोग सें सखी तपती मरने जा रही है। में भी मर ही जाऊँगी । यह कहकर भाग 
चली । राजा ने भी मरने की सज्जा की, क्‍योंकि पत्नी वियोग सें उसे जीवन निस्सार 
अतीत हुआ । वह गड्ास्नान करके जीवन का अन्त करने के उद्देश्य से तट पर नहाने 
राया । उसे वहां पानी के ऊपर नायिका दिखाई पड़ी । राजा ने डूबती स्त्री को बचाया 
तो उसने बिना पहचाने डाट छगाई--तुम कौन मुझे स्पर्श से अपविन्न कर रहे हो । 
शीघ्र ही उसने राज! को पहचान लिया। दोनों किनारे पर आये | उधर मेनका तथा 
रम्सा कहीं मरने जा रही थीं। उन्हें भी राजा ने बचाया । सभी सरकत शिला पर 
बेठकर अपनी विपत्ति-गाथा सुनाने रूंगे। नायिका ने कहा कि मुझसे रम्सा ने कहा कि 
आप नहीं रहे तो मेंने मरने का उपक्रम किया। रम्भा ने कहा कि मेंने यह कब 


१. यहाँ से छायानाव्य तत्त्व का बाहुल्‍य है। इसमें मायापात्रों की अधिकता है । 
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कहा ? राजा ने कहा कि तुम्हीं ने तो मुझसे भी कहा कि तपती मर गई। रम्भा ने 
कहा-यह सर्वथा असत्य है। तभी मेनका ने बताया कि हन दोनों तपती को हूँढ़ने 
निकली थीं। तभी जम्बू नदिका ने बताया कि तपती के मरने से संवरण प्रायोपवेश 
कर रहे हैं । हम दोनों यह सब सहने में असमर्थ होकर मरणोद्यत थीं। नायिका ने 
कहा कि यहाँ कहाँ से जम्बूनदिका ? 

राजा ने समझ लिया जि यह सारी माया राक्षसी की है ।* उसने तपनवन 
में सी मुझे ठगा था। नायिका ने कहा कि अब में साविन्नी के पास जाऊंगा। पिता 
क्या कहेंगे कि कहाँ रही ? सिखियों ने कहा कि आपके पिता ने पुनः आदेश 
दिया है कि आज से आप अपने पति के साथ रहें । मेनका और रमस्भा यह कहकर 
चलती बनीं कि जस्बूनदिंका के रूप में राक्षसी कुछ और उत्पात न करती हो । सबको 
वस्तुस्थिति बताना है। 

उधर से विदूषक राजाज्ञा से कणपूर लेकर आया । उसी समय आकाश से शर- 
पंजर निरुद्ध राक्टसी राजा के पेर पर रक्षा की भिक्षा माँगती हुई गिर पड़ी । राक्षसी ने 
राजा से अपनी कथा बताई कि मैं मोहनिका राक्षसी हूँ । मैंने रम्भा और जम्बूनदिका 
बन कर झूठे समाचारों से आप लोगों के प्राण लेने का उपक्रम किया । यह सब करके 
सूयलोक जाती हुई मुझ को सार्ग में आपके पुत्र ने बाणों से बींध दिया, जब में उसे 
खाने का प्रयास कर रही थी। 

तपती ने कहा--मेरा पुत्र कहाँ से ? मुझे तो पुत्र ही नहीं है। तभी वसिष्ठ 
धनुधर पुत्र लेकर प्रकट हुए। राजा ने प्रणाम करने पर पुत्र को आशज्वीर्वाद्‌ दिया-- 
चक्रवर्ती भूया:। वसिष्ठ ने पुत्रोत्पत्ति की कथा बताई कि तपती ने तपनवन में पुत्र 
उत्पन्न किया | देवताओं से भी परास्त न होनेवाले असुरों को मारने योग्य बनाने के 
के लिए रम्भा इसको सूर्य के आदेश से सावित्री के पास ले गई | तपती ने इस घटना 
को स्वप्नवत्‌ अनुभव किया । इसने देवताओं का कार्य सम्पन्न कर लिया है और 
अब आपके पास आया है। 

इस कथानक से स्पष्ट प्रतीत होता है अ्रणय की पद्धति राजकुछ की सीमाओं से 
बाहर अरण्य और स्वगंछोक तक परिबृंहित है । 


समीक्षा 

तपतीसंवरण नाटक का आरम्भ रंगसंच पर विदूषक की एकोक्ति ( 509॥040५ ) 
से होता है। एकोक्ति का उच्चकोटिक उपयोग द्विंतीयाइ सें छठ पद्म के पश्चात्‌ नायिका 
क वक्तत्यों के रूप सें एक अनूठे नाव्यशिल्प को प्रकट करता है। रंगमंच पर एक ओर 


नायिका है । उसी रंगमंच पर दूसरी ओर नायक और विदूषक और तीसरी ओर तपती 
को सखियाँ सेनका और रम्भा हैं। नायिका इनमें से किसी को बिना देखे ही अपनी 
आज २ तिल आल कल दि २2056 ५2, 


५ 
१. यह कूंट घटना-वेच्ित्य ग्रकरण-वक्रता की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। 
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मानसिक उद्धावनार्जों को बड़ी देर तक अ्रकट करती जा रही है, जिसकी प्रतिक्रिया 
उपयुक्त चारों पात्रों एर होती है, जिसे वे छिपे हुए पुनः पुनः प्रकट तो करते हैं, पर 
नायिका नहीं सुन पाती | संस्कृत नाव्यसाहित्य में ऐसी रंगमंचीय शिव्प-योजना 
अविरल नहीं है। ऐसी ही उत्कृष्ट एकोक्ति पञ्चम अछ्ू में है, जिसे विदूषक और 
अमात्य बसुमित्रा अ्च्छुन्न रह कर सुनते हैं। 

तिरस्कश्णी विद्या से ग्रच्छुन्न रह कर तीसरे अंक में प्रेमोन्‍्मतत नायक की बात 
सुनने की स्थिति कुलशेखर ने कालिदास के विक्रमोचंशीय से ग्रहण की है । 

तीसरे अँक में सीता के वियोग में मरणासन्न राम को उत्तररामचरित में जेसे 
सीता अपने संस्पश से पुनरुज्जीवित करती है, बेसे ही इस नाथ्क के तीसरे अंक में 
मरणासन्न नायक को नायिका अपने स्परश से पुनरुजीवित करती है । 

तवपतीसंचरण की कथा का उपजीव्य महाभारत के आदिपव में कुरु की उत्पत्ति 
की कथा है। तपती से कुरुचरित नामक संवरण का पुत्र उत्पन्न हुआ था। 

रब पर आलिंन भारतीय नाव्यशासत्र के नियर्मों के विरुद्ध है, जो इस नाटक 


में दिखाया गया है। 
नेतृपरिशीलन 

संस्कृत-नाव्यसाहित्य में विवाह की छोकप्रिय घटना बहुशः चित्रित है । 
कुलशेखर इस प्रवृत्ति से अछूते नहीं रह सके । पर जहाँ अन्य कवियों ने पहले की 
नायिकायों को नई नायिका के आगमन की योजना के विचार मात्र से पीडित दिखाया 
है, वहाँ कुछशेखर ने यह दिखाया है कि नायक की पूर्वपत्ली को सन्‍्तान नहीं हो रही 
है और राजा को पृुत्रोत्पत्ति के लिए देवी योजना के अनुसार दूसरी पत्नी छाना 
ही ह। इस प्रकार नायक के चरित्र का श्रेतीकरण हुआ है जौर साथ ही ख्रीजाति 
महिसान्वित हुई है। आगे चलकर कषि ने अपनी सखी मेनका का रूप घारण करके 
नायक से अभ्रणय करने के लिए आनेवाली नायिका क्री नायक द्वारा भगाना चित्रित 
करके एकबार और नायक सें चरित्र की इृढता दिखाई हे कि वह निरा कामछोरुप 
नहीं है। संम्भवतः उस युग में यह स्थिति राजभवर्नों में कहीं अवश्य थी कि अपनी 
पत्नी की सहचरी भी प्रणयपाश में आबद्ध की जा सकती थी । इस कुरीति पर कवि 

ने अछुश लगाने का प्रयास किया है । 


१, उपजीव्य महाभारतीय कथा में नायक सनन्‍्तानहीन पूर्वपत्नी की चर्चा नहीं 
है। इससे यह योजना कवि द्वारा किसी विशेष उद्देश्य का समाधान करने के लिए 
सम्प्रधारित है | यह ग्रकरण-बक्रता के छिए ह। 

२. संचरण ने मेनका का गाढालिंगन किया--इससे भी इस प्रकार की प्रवृत्ति 
संकेतित है कि कम से कम राजाओं के छिए सहचरियां प्रणब के पथमावतार पर 


ग्रतिष्ठित थीं । 
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भास ने माध्यमव्यायोग और पाश्चरात्र सें तथा अपने अन्य कई रूपयों में ऐसे 
संवाद गस्तुत किये हैं, जिनसें भाग लेनेवाले पुरुषों सें से कोई एक ऐसा होता है, 
जिसे शेष पुरुष पहचानते हैं कि यह मेरा निकट सम्बन्धी है, पर वह किसी को वस्तुतः 
नहीं पहचानता । ऐसे संवादों में एक विशेष प्रकार का मनोरक्षन स्वाभाविक है। 
इसी कोटि का मनोरक्षन कुछशेखर ने तपतीसंवरण के छुठें अछ् में अस्तुत किया है, 
जिसमें मेनकारूपधारी तपती नायक को पहचानती है कि ये मेरे पति हैं, किन्तु नायक 
उसे मेनका समझता है। इस अवसर का संवाद परिचेय है--- 
नायिका ( मेनकारूपधारिणी )--( राजान सस्पृहमवरछोकयन्ती ) महाराज, 
तव दशेनसु् कंचित्कालमनुभूय गभिष्यामि | 
राजा--( सवितकंमात्मगतम ) 
दोत्योचितं प्रियजने प्रतिवेदनीय॑ 
काम सखीग्रणयपेशलमस्तु बाक्यम्‌ | 
विध्यन्द्सानरतिरागरस प्रवाह- 
मालोकितं॑ पुनरलक्षितपूर्व मस्या: ।| ६.४ 
( प्रकाशम्‌ ) अलं स्वेरासिकासुखेन । मम पर्युत्सुक॑ सनस्त्वस्यति भवती 
गमनाय | 
नायिका--( जल्धर ध्वर्नि श्रुत्वा प्रस्तुतं विस्मरन्‍्ती ) 
अहं भीतास्मि | आयेपुत्र, गा मामालिड्जस्व | 
राजा--( सक्रोधम्‌ ) आः पापे, किमर्थमनाचरसि | 
5 नायमशसिमतद॒बितार एनिरा्निदद से: जनस्तथा मन्तव्यः, यथा त्वं॑ 
तकयसि | 
इसके पश्चात्‌ नायक मेनका के विषय में खोटी-खरी कहता है। 
गीततत्त्व 
कतिपय स्थलों पर कवि ने गीततत्त्व का सन्निवेश सफलतापूर्वक किया है। यथा, 
आयासितानामशरीरबाण नितम्बिनीनां. परिदेवितानि | 
आत्माथमाकर्णयता हि यूनां समागमो नाम सुखान्तरायः || २.१० 
अधोलिखित पद्य में मेघ की चर्चा मेघदूत के छुन्द मन्दाकान्ता से यक्ष की स्वर- 
लहरी में प्रस्तुत है--- 
लास्थारम्भप्रविततशिखान्नत यन्त कलापान्‌ 
अं कापूरप्चितकुहरां कन्धरां द्राघयन्तम्‌ | 
प्व अ्रक्वस्व प्रणयविवश: प्रेमवन्तं मयरं 
मा भूमेघ क्षणमपि रवेमण्डलस्वोपराधी ॥ ४. ११ 
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श्स 


के 


नायक का पूवराग-कोटि का श्ज्ञार इस नाटक की एक नवीनता हैं। नायिका 


को देखने मात्र से ही वह उदग्र हैं--- 


आरूढअणयेन यूनि मनसा हछामन्‍्तां कचित्‌ कामिनी 
सेनां मत्पुरतो निधाय किरतः पौष्पानमून्‌ सागणान | 
पुष्पेषोयंदिनाम शक्तिकलया नोद्ान्धकारस्पशा 
सम्मिद्येत सखे ममापि हृदयं धयोय बद्धोल्जलिः || २-६ 
एकोक्ति का रस-निष्पत्ति की दिशा सें सर्वोपरि उपयोग इस नाटक में मिलता है, 
जिसका उल्लेख नायक के शब्दों सें इस प्रकार है--- 


आयासितानामशरीरबाणेर्नितम्बिनीनां. परिदेवितानि | 
आत्माथमाकणयतां हि यूनां समागमो नाम सुखान्तरायः ॥ २.१० 
दिवस का अवसान समीप है--यह बताने के लिए नायक कहता है--- 


अवसित एवायमरुणसारथेव्विसदीक्षाधिकारः | 
कहीं-कहीं विदूषक के साध्यम से हास्य की प्रसादपूर्ण धारा प्रवाहित की गई है। 
तृतीय अछू में उस कर्णपूर को अच्छुन्न रम्भा ने विदूषक के सामने गिराया, जिसे 
वानरों ने ले लिया था । झट से विदूषक ने कहा कि डरी हुई वानर जाति ने अन्तर्हिंत 
रहकर मेरा धन छोटा दिया । रम्भा ने कहा कि इसने तो मुझे खूब बनाया । उसने 
कहा--ध्वंसस्व ग्रासिकबदुक | त्वयमेव वानर: | 


श्‌ः 
चर्णंत 
आड्गरप्रधान इस नाटक में उद्दीपन-विभाव के रूप में प्रकृति की चारिमा का 
चणन गस्तुत है ।' शिशिर-वसन्त का आन्तरालिकि कार है, जिसमें कल्पवल्ली नायिका 
बन गई हे--- 


आपाटल॑ किसलयाघर मपंयन्ती 

व्यावृण्बती सधप्कडक्रनिसीस्कृतानि । 
शबध्यादचनतमरब्िन्तकचोपपीर 

सत्यायत॑ सलमुपगूृदाते कल्पवल्ली | २.४ 


अकाल ( दुभिक्ष ) का वर्णन संस्कृत साहित्य में विरछ है । कुलशेखर ने मानों 
आँखों देखा अपने युग के अकाल का चित्र खींचा है-- 





१, दिवसावतार १,७, भागीरथी १.१० और आराम १.११ के वर्णन उच्चक्रोटिक हैं। 
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उ्यक्ता बागुरायेररहरुचिते्मत्स्यबन्धप्रकारे- 
.. मंत्यू सि्गा« गान्नइगगायपरीशेषममग्रावशिष्टा | 
आसजन्नारूढकण्ठेरपचिततनवः प्रायशः प्राणशेष: 
संगृध्यदूगृभ्रचन्न त्रजकुटिलशिरः क्मकसोन्तभूमि:ः ॥| 
आकाशयान का वर्णन है-- 
काल: पातेष्बमीषां खरएटडंगय मंघप्र- हयाना- 
मेकस्येव क्षणस्थ प्रथमचरमयो: पूवेपाश्चाक्यभागी | 
वेगस्तब्धा इवामुः कनकवलयबद व्याप्तपयन्तरखं 
नेमीरावतेमानाः पिशुनयति तडिब्चक्रआक्रान्तिचक्रम || ४.१६ 


१ 


कवि कहीं-कहीं शब्द-चित्र खींच कर थोड़े शब्दों में बहत-कुछ कह देने में निष्णात 
है। यथा, 
दुष्टतुरगण कन्दुकक्रीड मया क्रीडता कापि प्रश्षिप्रोडस्मि | 
अर्थात्‌ घोड़े की पीठ से गेंद की भाँति दूर फेंक दिया गया । 
इसी प्रकार का वाक्य 7-ज्टोन्स्मादु हुदाउगण्किनो-5 प्रदोष: | 
गरिसा की अभिव्यक्ति विशेषरूप से समरत पदावली के ह्वारा की गई है। यथा, 
राजा--अत्र ताबदनिवोणसाणिक्यदीपभाला-दूरीकृत-गर्भगृद्मान्धकारा जाम्बू- 
नदाकल्पकश्पितटिव्याकृतिवेदविशेर” सप्ासौरभसभगसरतरुसमन:ः- 
सम्पादतभाक्तसन्ताना संय सपयां सूचयात्‌ दृष्यज़्र्सम्पातम्‌ | 
उपयुक्त गद्यांश से कवि की ललित पदावली अनुप्रासित है । 
कवि ने इस रचना सें ध्वनि की प्रौढिसा का निर्देश स्वयं दिया है । इसके असंख्य 
उदाहरण मिलते हैं । यथा, नायिका को कहना है कि मेरी सखियों अब मसले मरते 
नहीं देगीं। इसको व्यज्ञना से कहती है--- 
इदानीमेताभ्यां मम भ्रातुर्वेबस्व॒तस्य दशेन प्रतिषिद्धं भवति | 
कहना है कि नायिका को देहज्वर महान्‌ है। मेनका कहती है--- 
एतस्या अज्ञसंसगोइतिसुकरो हुतबहोत्संगप्रवेश: | 
राजा को सेनका से जानना हैं कि तपती कैसी है ? बह पूछता ह--अपि कुशल- 
मस्मदसूनाम्‌ । 
कतिपय स्थर्ों पर झुठ बोलकर भी वायिकादि को उदग्न स्थिति सें डालकर 
भावात्मक निष्पेषण किया गया है। षष्ठ अड्ड सें परिस्थितिवशात नायिका मेनका का 


रूप धारण करके नायक को देखने आ रही है। उसे विदूषक सर्वप्रथम देखता है और 
आगे संवाद है 
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विदूषक: -- एपा तत्रभबती तपती सम्प्राप्ता | 
राजा--कासौ, कासो ? 
नायिका--( सविषादम्‌ ) हं, ज्ञातास्मि | 
विदूषक:ः -- पश्येषा मेनकारूपेण ग्राप्ता | 
सायिका--- सविधादम ) अदस्यं ज्ञातास्स | सवंथा अपराद्धास्म तातस्य | 
राजा--( विलोक्य ) अगे सखी मेनका सम्प्राप्ता। सखे, कथमेनां मे भ्रियां 
उयपदिशणि | 

विदूषकः --एबा तस्या: शरीरमूलेत्येबं सया सणितम्‌ | 

उपर्युक्त संचाद से प्रतीत होता है कि नायक और नायिका को ऐसी व्याकुछूता 
में डालना झूठ बोले बिना सम्भव नहीं हो पाता । 

डा० डे ने तफ्तीसंचरण फी आलोचना करते हुए, लिखा हु कि “यह वस्तुतः 
शिथिछ रूपक के परिवेश में आख्यान है ।' कथा में सान्धिक एकतानता के अभाव में 
यह आछोचना सर्वथा सत्य है। ऐसा ऊगता है कि कुलशेखर को जो संघटना-प्रदृत्ति 


5 2१, 


अच्छी छगती थी, उसे सक्निवेशित करने का छोभ वे संवरण नहीं कर पाते थे । इस 


४१ 


प्रकार यह नाटक अंगरैजी के (0०5८६ 07878 के निकट पड़ता है। 


सुभमद्राधनसय 
कलशेखर का दूसश नाटक सुभद्वाधनअञ्य पाँच अज्जी में म्रणीत हैं । इसमे सुभद्वा 
धनअझ्य फी सुअसिद्ध्‌ सहाभारतीय अणयात्मक कथा का अभितयात्मक विन्यास हैं 
कथांनक 


अर्जुन ने नियमानुसार एक वर्ष की तीर्थयात्रा समाप्त कर ली थी। उनका अन्तिम 
काम था सुभद्वा का अ्ण्यसुख ग्राप्त करना, जिसके लिये वे घर नहीं लोट रहे थे । 


हि, | 


इस दिज्ञा सें प्रयास करने के उद्देश्य से कृष्ण से मिलने के लिए द्वारका को ओर 





द, ( वकठ व ए4इक7एशदा9 ) 8 ॥दावीशा 8 वाए ५४ ॥ 8 40056 
08#8॥7870० 0770, मीठा, ७60. ॥7, ?. 466. 
२. इस नाटक का प्रकाशन त्रिवेन्द्रम्‌ संसक्षत सीरीज़ सं० १३ में हो चुका ह्े। 
इसकी प्रति प्रयाग-विश्वविद्यालय-पुरतकालूय में है । 
३. सथद्वा और अजन के विवाह के प्रकरणमें श्ज्ञार और वीररस होने के कारण 
सती जतिशय लछोऋूड्रियता रही है! इस विषय पर अनेक काव्यों का प्रणयन 
आ ! केशवशाखी का उभद्वाजन, गुरुराम का सुभद्राचनक्षय, माववभटद्ट फा 
सुभवाहरण, रामदेव का सुभद्ापरिणयन आदि रूपक ही हैं। वेक्लटाध्वरी ने भी एक 
नाटक सुभद्वापरिणय छिखा। नज्ञाकवि और रघुनाथाचार्य के सुभद्वापरिणय नाठक 
इनके अतिरिक्त हैं। नाटकों के अतिरिक्त चम्पुओं की रचना सी इस भ्करण पर हुईं । 


९॥] 


"भा 
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चछे। मार्ग में उन्हें प्रभासतीर्थ के समीप आश्रम मिका । उसमें वटबृक्ष के नीचे वे 
विश्राम कर रहे थे | वहाँ उन्होंने देखा कि कोई राज्सस किसी कन्या ( सुभद्वा ) का 
अपहरण करके भागा जा रहा है। अर्जुन ने आश्नेयाख्र के अभाव से उसे बचा छिया। 
उस कन्या को अर्जुन ने प्रथम दर्शन में ही भोह लिया । अर्जुन भी उसे देखकर मोहित 
हो गया । सुभद्गा के लिए प्रश्न था कि वह पहले ही अजुन से ग्रेम कर रही थी । उसे 
यह ज्ञात नहीं था कि उसे बचानेवाला भी अर्जुन है, जो उसे खिग्ध प्रतीत हो रहा 
है। उसे छगा कि मेरा मन व्यभिचारपरायण हो गया है। अजुन को भी छगा कि 
सुभद्वा में लगे मेरे मन को क्या हो गया कि यह किसी दूसरी सुन्दुरी दी ओर ग्रवृत्त 
हुआ । कन्या तो अन्तर्धान होकर चछ॒ती बनी ।. अजुन के साथी विदूषक ने देखा कि 
अजन इन्द्रप्रस्थ की द्रीपदी को मानों भूछ चुका है। सुभद्वा क॑ लिए अजुन यहां 
आया, पर इस सुन्दरी को देखकर उसे भी विस्खत कर बेठा । उसको इस गुत्थी को 
अजुन ने सुलझाया-- 
एकस्याः किमपि वपु:श्रुतेन नाम्ना 
संकल्पेलिंखितममुत्र चित्रभित्ती | 
अन्यस्याश्वरितफले दृशौ शरीरे 
प्रेयस्यों: प्रथुलद्शोरियं दशा में ॥ १-१६ 

विदूषक से अजुन ने कहा कि इस दृष्ट सुन्द्री को मिलाओ । 

विदूषक ने कहा कि यह असंगत बात है कि जिसका नाम-संकेतादि ज्ञात नहीं, 
उसके चक्कर में पड़े हो । अजुन ने कहा कि तब चलो नगर में चले। सुभद्वा के चक्कर 
में अजुन साधु बना और विदूषक उसका चेला । विदूषक वेषपरिवर्त न-हेतु वस्रादि 
लाने के लिए आश्रम में गया । वहाँ उसे एक रवर्णिम गान्रिका (गाँती ) मार्ग में 
गिरी मिली । उस गात्रिका पर जो लेख था, उसमें अजुनके दृश नाम थे । इससे अजन 
इस परिणाम पर पहुँचा कि जिस कन्या को मैंने बचाया था, वह भी इसी द्वारकापुरी 
की है । वह गात्रिका उसी कन्या की थी । 


साथ बन कर अजुत रंवतक पववेत पर कांचनोद्यान में विराजमान हुआ । उसकी 
ल्याति सुनकर उसे देखने के लिए कृष्ण और बलराम पहुँचे । कृष्ण साधुवेषधारी अर्जुन 


को पहचानते ही थे । उन्होंने अर्जुन की सुभद्वाप्राप्तेिविषयक अभिलाघषपूर्ति के विषय 
में कहा--- 


यस्या: ऋते यतिधुरामवलम्बसानों 
योग दधासि न चिरादपुनरनिवृत्तिम | 
कुश जहत्‌ सहभुवं मधुरां मतिर्मे 
प्राप्तोषि निबतिसचिन्त्यरसां सुभद्राम्‌ । २.७ 
बलराम ने स्वयं प्रस्ताव किया कि साधु को योगसिद्धि के लिए कन्यापुर में रहना 
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चाहिए | उनके आदेशानुसार साधु को सुभद्वा द्वारा निर्मित साधवीलतागृह ध्यान 
लगाने के लिए मिल गया । वहाँ सेवा करने के लिए सुभद्वा को नियुक्त कर दिया गया। 
अर्जुन अभद॒वन में जा पहुँचा । वहोँ सारा वातावरण शड्भगरित था-- 
विश्िष्यदलमालया प्रविरले: प्रथ्वीरुह्ामासवै- 
रन्तबेद्धकलड्डया. कलिकया. प्रस्तूयते.. मंजरी | 
गायन्तो गलरागमद्ुुररसेश्चूतस्य चब्य्चुक्षतेः 
श्च्योतड्धिः शिशिरोपरोधशिथिलं पुष्णन्ति पुंस्कोकिलाः ।। २-६ 
सुभद्रा आईं | उसे देखकर अर्जुन ने पहचान लिया कि मैंने इसकी ही रक्षा राक्षस 
से की थी । जब अर्जुन से थोड़ी दूर सुभद्वा थी तो उसने अपनी सखी से कहा कि 
शेशव से ही अर्जुन के पराक्रम को सुनकर उसे अपना मन दे चुकी हूँ । पर ऊब तो 
मन किसी अन्य को दे दिया। में तो पण्यस्री-सी बन गई हूँ ।* 
इधर सुभद्रा की सखियों ने विदूषक को गात्रिका छिये पकड़ा । उसने सुभद्गा से 
बताया कि केसे वह सिली है। सुभद्गवा ने पूछा कि वह तुम्हारा परमहंस कहाँ है, 
जिसके साथ तुम प्रभासतीर्थ पर होने की बात कह रहे हो, जब यह गात्रिका तुम्हें 
मिली । विदूषक ने कहा कि कहीं इसी नगर सें होंगे । 


सभी मिले। सुभद्वा ने देखा कि यह परमहंस तो कामदेव ही संन्‍्यासी-रूप में 
है। उसे लगा कि अब तीन के ग्रति मेरी प्रेस प्रवृत्ति श्रवतित है--शेशव से जअजुन के 
प्रति, राक्षस से बचाने के दिन से रक्षक के प्रति और आज से इस परमहंस के प्रति । 
कुलखी का यह समुदाचार नहीं होता । सखियों ने देखा कि सुभद्रा ने जब से इस 
परमहंस का दशन किया है, तब से इसकी शद्भगरित वृत्तियाँ और बढ़ गई हैं । परम- 


हंसरूपधारी अजुन की पूजा सुभद्रा ने की | यह सब देखकर विदूषक के ऊझुँह से 
सहसा निक्रः पड़ा-- 


भोः केनेदानीं मूढेन पाटचरो भाण्दागाररक्षात्रिकारे तम्मितः | 


सुभद्वा नित्य परमहंस के छिए भिक्षादि की व्यवस्था करने छगी | वह साथ ही 
पूवराग की विरहज्वाला सें सन्‍्तप्त होकर कृश होती जा रही थी। एक दिन उसकी 
माता ने उसके बहुमूल्य हार का दान पूजा के पश्चात्‌ विदूषक को दिरूवाया । नगर में 
समाचार फेल गया कि साधुवेश बदले हुए कोई देवकुमार हैं। इसी बीच सभी पुरुष 
नागरिक किसी दूसरे द्वीप में उत्सव मनाने के लिए चलते बने । 


अजुन भी सुभद्वा के पूर्वानुराग में गलछने छगा। उसने विनोद के छिए गात्रिका 
की सोची । उसी समय विदूषक वहाँ गात्रिका लिये आ पहुँचा । उसे वह सुभद्वा के 
शुभ के लिए बह्मदान में मिल्ली थी । अ््लन ने उसे हृदय से छगाकर अपने को झान्त 





१. यह उक्ति अच्शाहति ( 700ए ) का कछात्मक उदाहरण है। 


१०४ सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


किया । विदूषक से उसने कहा कि 'सुभद्वा से मिलाओ । मैं तो अब मर ही रहा हूँ ।! 
विदूषक ने कहा-- कृष्ण ने तुम्हें सुभद्वा दे ही दी है । वह भी तुम्हें चाहती हं। तुमसे 
अद्वितीय बल है। इतने से सब कुछ ठीक हो जाता है ।! फिर वह अज़ुन को शीतो 
पचार के किए सहकारमसण्डप में ले गया । 

इधर सुभद्रा मदनातइ्ू से सरी जा रही थी । बह पहले से ही सहकारभण्डप में 
थी । अर्जुन ने उसकी मदनोन्‍्मत्त बातें सुन्ीं कि मुझे आरम्भ से अर्जुन से प्रेस रहा है, 
फिर राक्षस से बचानेवाले से ग्रेम हो गया और अब इस आगन्तुक साधु से प्रेम हो 
गया । अज्ञंत ने कहा-- 

अस्यानल्लसदामभज्कालकाकलुप्रप नंद: ग्रिय 
वाप्यामेष परिस्फुरत्‌ प्रतितनुः सूतिः सुधानासिव | 
सक्रान्तस्तव सानसाम्मास मुट्ट: सकल्पवाचाचय- 
मूच्छड्चिबहुधासिदासुपगतः: सोडय सुजन्मा ज़नः | ३.१० 

सुभग्रा अपने चित्त का लगाव तीन-तीन से अतीत करके अपने को पापी समझ 
कर फाँसी छूगाकर मरने ही जा रही थी कि सखियों ने आकर उसे बताया कि वह 
साधु तो तुम से भी बढ़ कर मदनपीडित है। सुभद्वा ने सन में सोचा कि साधु को 
शड्भारपाश में मेरे कारण आबद्ध होता भी मेरे छिए. कलछ्क को बात होगी । उसने 
दोनों सखियों को काम पर भेज कर फिर मरने के लिये फाँसी छगाने का उपक्रम किया 
तो अजुन ने आकर फाँसी के लिए प्रयुक्त छतापाश को फेंक दिया। सुभद्वा ने उससे 
कहा कि मुझे तीन से ग्रेम की विंडम्बना पीडा दे रही है । मरने दें । अर्जुन ने रहस्यो- 
दूघादन किया--- 


साध प्रेम्णा स्‍्तनसरसिजे ग्रोद्रते यद्ञतेन 
त्वत्संस्पशोत्‌ पुलकितबपुय्यः प्रभासोपकण्ठे | 
प्रत्नज्यायां प्रणयमकरोद्‌ यश्व सम्प्राप्तये त्ते 
सारझ्वाझ्जाजनना थृत तानपि त्रीनवेहि | २३ 
अजुन ने उसका पाणिग्रहण करना चाहा | पर इसके पहले कन्या का याचना करनें- 
वाला ओर देनेवाला भी तो होना चाहिए था । उन्होंने ऋमशः कृष्ण और महेन्द्र का 
स्मरण किया । वे दोनों स्मरण मात्र से ही उपस्थित हुए। काश्यप पुरोहित बने ।* 


कृष्ण ने बकरास और उद्धव आदि से बिना बताये ही सुभद्गरा को अर्जुन के लिए 
दे दिया । यह सारा कार्य गुपचुप विधि से हो गया । एक दिन सुभद्रा साड्गमिक रथ 
पर बठकर स्यन्दनब्रत के बहाने बाहर गई और वहीं से अज्ञुन के साथ चलती बनी । 


तब तो द्वारिका से बड़ी हलूचलछ मची । सभी यादव अर्जुन से लड़ने के लिए सन्नद्ध थे। 
338 म कक कल कल कप पतन कम्पनी किक 


१. इस प्रकरण पर कुमारसस्मव की छाया है। 


कुलशेखर १०४ 


अर्जुन ने सबके छुक्के छुड़ाये | यादव सन्धि करके छीट आये । अर्जुन, विदूषक, सुभद्गा 
और उसकी चेटी रथ पर आगे बढ़े । सुभद्वा रथ पर सारथ्य कर रही थी । फिर बलराम 
के नेतृत्व में सात्वत लड़ने आये । वे अपने हल-मूसल से सभी पाण्डवों सहित त्रिलोक 
का विनाश करने को उद्यत थे--- 
लोक: स एब सहता मुसलामिघातम्‌ | ४.१२ 

तभी कृष्ण आये। उन्होंने बलराम को समझाया कि आप ही ने तो अजुन को 
गान्धर्य विवाह का अवसर दिया और कहा कि यह विंवाह हम लोगों के लिए गौरवा- 
स्पद है । बलराम को मानना ही पड़ा । क्ृष्ण ने उपहार सामग्री के साथ खाण्डवगप्रस्थ 
की यात्रा की, जहाँ पाण्डव-बन्धु थे । 

इन्द्रप्रस्थ में अज्जुन और सुभद्रा के आगम्ननोत्सव की बड़ी सज्जा की गई। कृष्ण, 
बलरामादि भी थोड़ी दूर पर उपहार खामझ्नी के साथ रुके हुए थे। सुभद्वा मार्ग में 
नगर के बाह्योद्यान सें काछी के मन्दिर में दर्शन के लिए गई । वहों से कोई निशिचर 
उसे ले उड़ा । अजुन उसके वियोग में मरणासन्न हो गये । उसे सुभद्गवा की गात्रिका के 
स्पर्श से पुनः चेतना ग्राप्त हुईं। विदूषक के कहने पर वह घुनः सुभद्वा को राक्षस से 
बचा छाने के लिए सम्ुद्यत हुआ । इसी बीच द्रौपदी का रूप धारण करके काली और 
ग्वालिन के वेश में सुभद्रा उसके पास आ गई । अज्ुन ने उन्हें देखकर कहा कि सुभद्गा 
तो ठीक है, किन्तु द्वोपदी को उसे मेरे पास छाने की क्या आवश्यकता आ पड़ी । इस 
छुझरूपिणी द्रौपदी के सूखे व्यवहार से अर्ज़न खिन्न था। इसी बीच वास्तविक द्वीपदी 
भी आ पहुँची । वह सुभद्वा के नष्ट होने के समाचार को सुनकर स्वयं मरणोद्यत 
हो चुकी थी। आने पर वहाँ उसने देखा कि अर्जुन के पास सुभद्वा वत्तमान है। 
उधर सुभद्वा ने देखा कि मेरे साथ याज्षसेनी बन कर आई हुई खत्री के समान कोई 
दूसरी ख्री आ रही हैे। बह समझ गई कछि आनेवाली रत्री वास्तविक द्रौपदी है। 
विदूषक ने देखा कि ये दो-दो पाग्चाछी उद्यान में वत्तमान हो गई । उसने अर्जन से 
कहा कि सुझे डर रूगता है। यह सब राक्षसों का गड़बड़-घोटाला है। काछी ने देखा 
कि मेरे रूपपरिवर्तत का अण्डाफोड हुआ । अर्जुन ने समझ लिया कि. पहले आई हुईं 
दोपदी सायात्मक है, क्‍योंकि नीरस है। दूसरी वास्तविक है, क्‍योंकि असशीला हैं । 
काली ने अपनी सायारूपिणी होने का श्हस्योद्घाटन किया--- 

किरीटिन्‌ सास्म कुप्यस्त्वं सहजां मे कनीयसीम | 
आयोहमागता दातुमेनां ते सहचारिणीम्‌ |। ४.६ 

तब तो सभी परिचित होकर परस्पर प्रेस से मिले । काछी ने सुभद्वा की विपत्ति- 
मयी घटना का विवरण सुनाया--दुर्धोधन ने सुभद्वा से विवाह करने के लिए एक बार 
अलण्बुष नामक राक्षस से उसका अपहरण कराया था । तब तुमने उसे बचाया था। 
आज फिर चही राह्टस उसे अपहरण करके भगाने आया तो मैंने बचाया । 


१०६ मध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 


अन्त में अन्य गण्यमान यादवों के साथ आकर क्रृष्ण युविष्ठिरादि से मिल कर 
ग्रसन्नतापू्वक बोले-- ' 
र्ञालझ्वारमिश्रं हरणमुपह॒तं पादपद्मों प्रथायाः 
प्राप्त मूध्योप्रयातं सकलमफलतां कमे दुर्योधनस्य । 
निःशेषम्रिष्टरोष: सह सघुनिवहैरागतः सीरपाणि- 
धर्म: साक्षात्क्रतो$साबिह सह सहजे: साम्प्रत॑ निषेतो5डस्मि ॥ 
सुभदाधनझय की कथा का मूछ महाभारत के आदिपव्व में मिलता है । कुछ- 
शेखर ने इसमें समकालिक ग्रेत्चकों की रुचि के अनुकुछ नीचे लिखे कथांशों को जोड़ा 
ह--दो बार अलरूग्बुष का सुभद्राहरण करना, गात्रिका की योजना, परमहंसरूपधारी 
अजुन से मिलने के लिए कृष्ण और बलराम का जाना, सुभद्वा को पश्महंसरूपधारी 
अज्ञुन की सेवा करने का अवसर पाना, सुभद्वा का तीन पुरुषों के श्रति प्रेमाकृष्ट होना, 
अज्ञुन का आतव्मरक्षा में युद्ध करना, सुभद्वा का छतापाश से फाँसी लगाना, दो 
द्रीपदियों का अन्तिम अइ् में आना आदि नई बातें हैं, जिनसे इस नाटक का अभिनय 
सुरुचिपूर्ण बनाने का प्रयास किया गया है। 


शिव्प 


नायकों को किंचित्‌ अज्ञान में रखकर उनके मन में वितक और अन्यथाभाव 
उत्पन्न कराने में कुलशेखर दक्ष हैं। सुभद्वा को अधूरा ही जान कर उसकी बातें सुनकर 
अजुन के मुँह से कवि ने कहला दिया है--- 


अलसनया स्वकुलकलड्ूभूतया | 


ऐसी स्थिति अस्थायी रहती है। अजुन के भ्रम को कवि ने सुभद्वा की बातों से ही 
दूर करा दिया तो उसने गाना गाया-- 
इमौ कर्णो कर्णो श्रुतिसुखनिविष्टेद्शगिरा- 
वसू दृष्टी दृष्टी सपदि परिपीताक्ृतिझुभे | 
अमून्यज्जान्यड्रान्यवशमसपतदू येषु गगना- 
दिदं चित्त चित्त बह॒ति यदि मां बामनयनाम्‌ ॥ २-१२ 
उपर्युक्त शिल्प द्वारा तृतीय अछ्ड सें कवि ने दिखाया है कि सुभद्गवा अर्जुन, राच्स 
से रक्षा करनेवाले और आगन्तुक साधु को अछूग-अछूग मान कर इन तीनों के प्रति 
प्रेम होने से अपने को पापी समझ कर मरणोच्यत थी । ऐसी स्थिति नाव्य साहित्य में 


इतने सौविध्यपूर्वक प्रथम बार समुपस्थित की गई है। कुछुशेखर को इस प्राच्छुन्निक 
शिल्प का परिनिष्ठाता माना जा सकता है। 


रूप बदलने की गक्रिया इस नाटक के पञ्मम अहछू में आती है। यद्यपि यह 
नितान्त आवश्यक नहीं था, फिर भी सायामय पात्रों की लोकप्रियता के कारण कवि 


५१०७ 


कुलशेखर 


ने काव्यायिनी करे द्रौपदी-रूप सें प्रस्तुत करा दिया तब तो रह्जमञ्ज पर दो दौपदियों 
को दर्श्को ने देखा । 
संवाद 
संचाद फी स्वाभाविऊ्रता कहीं-कहीं अतिरुचिर है | यथा, 
विदूषकः-- भो, एतस्मिन्‌ विवादे तब मया दत्तो जयः | अन्यत्‌ किसपि रहस्य॑ 
प्रच्यामि | 
कुछशेखर ने एकरोक्ति का ग्रायशः समीचीन प्रयोग किया है। द्वितीय अह्ड में 
विषकम्भक के पश्चात्‌ अर्जुन एक्रोक्तिमें कामदेव को सम्बोधन करके अपनी परिस्थिति को 
समझाता है । इसी अकार की अनुत्तम एक्रोक्ति तृतीय अछ्ू में सुभद्रा की है, जब वह 
अपने को तीन पुरुषों के श्रेम मे पगी होने के श्रम से अवसन्न है। ऐसी एक्ोक्तियों में 
पात्र के अन्तस्तम के उद्दीर्ण होने से रसनिश्नरिंणी का अग्रतिम और अन्यथासिद्ध्‌ 
प्रवाह घन पड़ता है। लोकोक्तियों से संवाद प्रभविंष्णु बन पड़ा है । यथा, 
निमूला हि पापकानां प्रलापा भवन्ति | 
साधीयसां बचा कामदुघाः शक्तय: | 
दुर्विभाव्या देवगतयः | 
कतिपय स्थलों पर असक्ञति के प्रयोग से मन्‍्तव्य की अभिव्यक्ति की गई है । यथा 
सुभद्रा के विषय में, 
अये स एवायमनिर्णीताकरों मणियदुपत्षम्भे बयमनाशंसबः संबृत्ताः । 
अन्य ऐसी उक्तियाँ हैं--- 
उद्देलस्य मकराकरस्य तरघ्जावलेपं हस्तेन निवारयसि | 
ऋषभकान्महिषको दुबलः संवृत्तः | 
शैली 
कवि ने उक्तियों में वाक्पाटव का परिचय दिया है । यथा, 
जललिखितान्यक्षराणि कालान्तरे बाचयितुमुपक्रमे | 
कहीं-कहीं अनुप्रास में संगीत का ध्वनन रमणीय है। यथा, 
अतिलघयसि लज्जां घेयबन्धं धुनासि | 


८5 छा की 


प्रथथसि परितापं प्रश्न प्रक्षिणोषि ॥ २.९ 
चुटियाँ 
अपनी माता को अजुन कुन्तिभोजतनया कहता है । यह अनुचित प्रतीत होता 
है। अर्जुन को सुभद्रा के वियोग में मरने के लिए उद्यत बताना भी अभारतीय ग्रयोग 
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होना कापुरुषता है, जो अजुन से कोसों दूर थी। अजुन रह्नमद्व पर नायिका का 
पतञ्चम अछू में आलिड्गन करता है। यह अयोग भी अमारतीय है । 


श्स 

हर्षाधिक्य की परिस्थिति में गहरी वेदना की अनुभूति का साक्षात्‌ दर्शन 
कुलशेखर ने कराया है। सुभद्रा मरने जा रही थी--यह समझकर कि ऊुझे तीन से 
प्रेम करने का व्यमिचारिछ पाप छग रहा है। अजुन ने प्रकट होकर कहा कि वे ठीनों 
प्रणयपान्र में ही हूँ । तब तो नायिका को कहना पड़ा-- 


हा धिक, शोकाद्‌ हिगुणमसब्यवेदला में प्रीति:। शोक तावत्‌ प्राणानां 
परित्यागे महान प्रयासः कृतः | इदानीं पुनः स्वयमेव निरगच्छन्तीव से श्राणा: | 


सुभद्राधनक्षय और तपतीसंवरण--ये दोनों रूपक छायानाटक की श्रेणी के हैं, 
क्योंकि इनसें अनेकशः नायकों की छुयात्मक उपस्थिति हुई है। 





अध्याय ८ 


विब॒ुधानन्द 


विद्युधानन्द नाटक का प्रणयन शीलाह्ू ने नवीं या दसवीं शती में किया ।* इसमें 
राष्ट्रकूट राजवंश की चर्चा से अनुमान होता है कि यह रचना राष्ट्रकूटयुग ( < वीं 
से १० वीं ) शती से सम्बद्ध है ओर कवि का राष्ट्रकूट राजाओं का आश्रित होना 
सस्भाव्य है । शीछाहू का नाम जेन साहित्यकारों में सुप्रसिद्ध है। उन्होंने एकादश 
अज्ञों पर टीकायें लिखीं, जिनमें से दो आज भी श्राप्य हैं। विद्युधानन्द में राष्ट्रकूट-चंश 
का नायक है। यह वंश आठवीं से दशरवीं शत्ती तक समुन्नत रहा ।* 

लक्ष्मीधघर नामक राष्ट्रकूटवंशी राजकुमार एकाकी पृथ्वीभ्रमण करने के लिए 
निकल पड़ा | उसे अपने पिता की बात लग गई थी कि कोई मनुष्य अपने निजी 
पराक्रम से बहुत आगे नहीं बढ़ सकता । लच्ष्मीघर को यह सिद्ध करना था कि 
निजी पुरुषार्थ सबसे बढ़कर है । 


राजशेखर नामक राजा की राजधानी में हलच्मीधघर आया । राजा ने उसे अपनी 
कन्या बन्घुमती ओर आधा राज्य देने का सन्देश कब्चुकी से भेजा। नायिका और 
नायक में क्रीडोद्यान में प्रथम दशन में ही प्रणय का सून्नपात हो चुका था । 


एक दिन विदूषक ओर नायक जब मिले तो विदूषक के निरदेशानुसार वह 
कन्यान्तःपुर चित्नशाला में विश्राम करने पहुँचा । वहीं नायिका अपनी सखी के साथ 
आ पहुँची । सखी के निर्देशानुसार नायिका ने नायक का चित्र बनाया और सखी से 
कहा--- 


सखि, चित्रगतो5पि प्रियतमः किमपि तरलयति मानसावेगम्‌ | 
अज्भेः सरसप्रियकोमलेः कि पुनः स्वरूपेण ॥ १६ 
वे दोनों विदूषक और नायक की बातें सुनने लगीं। नायक ने नायिका का 
वर्णन किया-- 


१. जैन संस्कृति का यह प्रथम प्राष्य नाटक प्रतीत होता हैं। इसका प्रकाशन 
चउपन्नमहापुरुषचरियं में काशी से हो चुका है। अछग से इसका प्रकाशन हरियाना 
बुक डिपो, रेलवे रोड, रोहतक से १९८५ में हुआ है। इसकी अति पाश्वनाथ 
विद्यालय, रिसर्च इंस्टीट्यूट वाराणसी में है । 


२. इस वंश का राजा अमोघवर्ष ( ८१४७-८७८ ई० ) जैन धर्म में अभिरुचि 
रखता था | उसके शासनकाल में इस ग्रन्थ के प्रणणन की सम्भावना हो सकती है 
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रूपं सातिमचोहरा चतुरता बक्त्रेन्दुकान्तिस्फुटा 
बब्बोका हृदयज़््सा: स्मतसुधागर्म व तद्भापतन्‌ | 
लाबण्यातिशयस्सख पुनतरसो तप््ेक्षितं सस्पृहं 
एस्थायाश्ररित नितान्तसुभगं तत्केन विस्मायते | १८ 
नायिका के प्रेम में नायक निमग्न है, पर नायिका को अभी पुरा विश्वास नहीं 
पड़ रहा है कि नायक उसो के प्रेम में निमग्न हैं। इसका प्रमाण पाने के छिए 
नायिका और उसकी सखी नायक और विदूषक की बातें और अधिक दत्तचित्त होकर 
सुनने लगीं, जिससे प्रतीत हुआ कि नायक को भी सन्देह था कि नायिका उसी के 
प्रेम में सन्‍तप्त है । विदूषक नायिका के प्रेम को उसके अनुभावों के वर्णन से प्रमाणित 
कर रहा था। तभी कंचुकी आ पहुँचा | उसने नायक से कहा-- 
गृहातु चास्मदूधृतये राज्याधे बन्धुमतीसुकन्यकामिति | 
नायक का उत्तर सुनकर भी नायिका की द्विविधा मिटी नहीं, क्योंकि उसने 
बन्धुमती को (स्वीकार करने के साथ ही कहा कि किसी दूसरी ओर श्रवृत्त चित्त को 
किसी अन्य दिशा में नहीं मोड़ा जा सकता । यह सुनकर नायिका मछिंत हो गई कि 


जिस पर में अनुरक्त हूँ, उसका चित्त कहीं अन्यत्र आसक्त हो सकता है। अन्त में 
नायक ने बन्घुमती को स्वीकार कर लिया । 


विदूषक ने वहीं बने हुए नायक का चित्र उसे दिखाया। नायक ने अपने चित्र 
के पास ही अपनी प्रेयसी नायिका को चित्रित कर दिया, जिसे वह नहीं जानता था 
कि यह बन्घुमती ही है। नायक ने अपने चित्रकर्म की मीमाँसा की--- 

घुणाक्षराकारसदो सतिर्स मन्ये विधात्रापि न शक्यमन्यत्‌ | 


रूपं विधातुं रुचिताज्ञयथ्टेः कुर्यात्‌ कथं तद्दविधि माहशोडन्यः ॥| २६ 
फिर वे चछते बने। थोड़ी दूर जाने पर नायक ने विदूषक से कहा कि मेरा 


बनाया चित्र मिटा आओ, नहीं तो उससे कोई कुछ अन्यथा सोच सकता हें। जब 
विदूषक चित्र मिटाने आया तो वहाँ पहले से ही आई हुई सखी ने उसे पकड़ छिया। 
उसे बचाने के रिए नायक भी आ पहुँचा। विदूषक ने नायक और नायिका का 
पाणिग्रहण करा दिया । नायिका के मान को दूर करने के लिए नायक ने कहा--- 
चिरमाशंलितस्पश्श येन स्वप्ने प्रतारिताः | 
स कथ॑ मुच्यते प्रापः परितोषकरः करः।॥ २६ 
कंचुकी ने आकर बताया कि विवाह का मुहूर्त अभी है। विवाह हुआ। 


१. यह प्रकरण तत्सदश नागानन्द के प्रकरण पर उपजीवित है। नागानन्द में 
द्वितीय अंक सें नायिका ने नायक के विषथ में कहा है--किं विस्मृतं त एतस्यान्य- 
हृदयत्वस्‌ । नायक ने नायिका को ग्रहण करने के गस्ताव के उत्तर में नागाननद में 
कहा है---न शक्यते चित्तमन्यतः श्रवृत्तमन्यतः अवर्तयितुस्‌ | विद्युधानन्द में 
नागानन्द के इस वाक्य को प्रायः पूरा का पूरा ही ले छिया है । 


राजकुमार नायिका की आभूषण-पेटिका देख रहा था । उसमें छिपे साँप ने उसे कादा 
ओर वह मर गया । 

बन्धुमती उसी के साथ चिता में जल मरी । राजा के प्रत्नज्या लेने के विचार का 
विरोध रानी ने यह कहकर किया कि अभी आपका पुत्र अशक्त है। राजशेखर ने 
कहा--मोक्त प्रति यतिष्ये । 


समीक्षा 

विज्युधानन्द का कथानक जेनसंस्कृति के अनुरूप है, जिसके अनुसार राजकुमार 
अ्रमण करने के लिए निकलते थे । 

रंगमंच कम से कम कुछ देर के लिए दो भागों में विभक्त है। एक ओर नायिका 
अपनी सखी चित्रकेखा के साथ बेठी हुई दूसरी ओर बेठे हुए नायक और विदूषक की 
बातें सुनती हैं और अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करती हुई बातें करती हैं । 


शैली । 
शीला का अलझ्भारों का प्रयोग कहीं-कहीं प्रत्यक्षीकरण के लिए प्रयुक्त है | यथा, 
व्व॑ हृदय, जलभृत इब घटो न शतधा भेदमुपगच्छुसि | 
अन्यत्र--दृश्यते तव मनोरथतरोः कुसुमोद्रमः | 
विवुधानन्द की भाषा सरल और अभिनयोचित है । जलूुंकारों की सूच्मता से 
पर्चों में निखार उत्पन्न किया गया है। 


उपदेश 
धार्मिक नाटक का उपदेशात्मक होना अस्वाभाविक नहीं है, यद्यपि इसमें 
९०५ अंश प्रेमकथात्मक ही है। नायक की झुत्यु के पश्चात्‌ उपदेश का अवसर 


कवि को मिला है। वह कहता है-- 
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पर, कार » २५.५ शान्तिप्रदं:. कमंसिः 
, जुकत्या शास्त विधारतो5पि सिषजा सदूबन्धुमिः पालितः | 
अभ्यड्रेयंसुभिनंयेन पढुना शौयोदिभी रक्षितः 
क्षीणे ह्यायुषि कि कचित्‌ कथमपि त्रातुं नरः शक्यते' || ३४॥ 
अथात्‌ परकोक की चिन्ता करो। 
विवुधानन्द सूक्तिरत्नाकर दै। सूक्तियों के ढ्वारा जीवन के गहन अनुभव और 
शान्ति के सन्देश प्रस्तुत किये गये हैं । यथा, 
१. घटयति विघटयति पुनः कुटुम्बक स्नेहमथमनवतरम्‌ | 
२. भवितव्यतैब लोके न खेदनीयं मनस्तेन | 
३, विहाय. शोकसरणीं कार्य मनो दीयताम्‌ ॥ 
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9, बज्रप्रकोष्ठकरजाग्रचपेटघात- 
निष्पिष्ठदन्तिदशनोत्कटमौक्तिकोघ: ! 
सिंह: सहायबविकलो5पि दलत्यरातीन्‌ 
अन्तर्गत ननु सदेककमेव सत्त्वम॥ १९ 
४. अविरुद्धं कन्यादशनम्‌ | 
६. सहकारमंजरी वर्जेयित्वा महामहिमपरिमलोद्वाराम | 
अभिलपषत्यकंवल्ली कुत्रापि कि मधुकरों युबकः | १६ 
७, नम च कमलाकरं वजेयित्वान्यं राजहंसमालाभिलघति | 
८. नल शक्यमन्यतः प्रवृत्त चित्तमन्यतों दातुम ! 
६. यश्विन्त्यते हृदयेन नव युज्यते न चंब युक्तिमिः | 
विघटन-संघटनपरस्तद्पि हताशो विधि: करोति ॥ २४५ 
१०. स्रीणां रोदनेनेव स्नेहाविष्करणं नानुप्रानेन | 


रह्मश्लीय निद्श 

विद्युधानन्द में रंगमद्बीय निर्देश प्रकाम विस्तृत हैँं। यथा 

१. ततो बन्धुमती दृश साशझ्लेव विस्मयोत्फुल्लज्तोचना गरृहीतवात्तिका लिखि- 
तुमारब्धा 

समारूढो विधृतश्रन्द्रलेखया | ततो वातायचस्थः कुमारमाहयति फूत्क- 

रोति च | 

३. कमारस्तथा करोति पश्यति च समारूठग्चन्द्ल्खा समन्वितां 
बन्धुमतीम्‌ | परस्परानुराग नाटयतः | 
पएकोक्ति 


विदुधानन्द में एकोक्ति का वेशद्य स्वाभाविक है। आरम्भ में कंचुकी रंगमञ्ज पर 
अकेला है| वह अपनी वृद्धावस्था, दासव॒त्ति आदि की निन्‍्दा करते हुए कहता है-- 
पिपतिषुरद्य श्वो या ;जराघुणोस्कीणेद्हसारोडपि । 
धम प्रति नोद्यच्छुति वृद्धपशुस्तिष्ठति निराशः | ६ 
इसी एकोक्ति में चह अपने भावी कार्यक्रम की सूचना देता हैं कि केसे इसमें 
करुणात्मक कथानन्‍्त होगा |! 
चतुरिका नामक चेटी भी अपनी एकोक्ति द्वारा अपना कार्यक्रम बताती है--मुझे 
मेरी स्वामिनी ने मेजा है कि इन कुलदेवी को चढ़ाये लडडुओं को अतिथि-विशेष को 
दे आओ । 


अन्त में नायक की एकोक्ति है, जिसमें चह आतध्मपौरुष और पिता के साथ अपने 
सम्बन्ध की चर्चा करता है। 


१. यह अर्थोपक्षेपक में होना ..._ १. यह अर्थोपक्षेपक में होना चाहिए था, अछ्ू में नहीं 


स्सं 

करुण की इस कथा में हास्य की छुटा कहीं-कहीं पाठक को उबारने के लिए 
प्रयुक्त है । कंचुकी और विदूषक की वातचीत इस प्रकार चछ॒ती है-- 
कंचुकी-विरूपो5पि भूस्वा एबं विकुरुषे | 
विदूषकः--अयि कृतान्त, न हि सम्यगात्मान॑ श्रज़्ोकवसि | उद्सितदन्तमाला- 

मुखं वेषितशरीरं येन परमुपहससि | 

ऐसी ही परिस्थिति में ज्जाराभास का रंगढंग भी अनूठा है। विदूषक चेटी 
चतुरिका से कहता है-- 

भवति, एमिः सुस्निग्धे: सुपरिणाहैः बहुजनप्रार्थनीयेस्तवस्तनकलशेरिव 
दर्शनमुपगतैरपि तथा परितुष्टो न यथा वयस्यलाभप्रयुकत्या अपि | 

अन्यत्र भी कवि <ंगार का विदयेष प्रेमी है, यद्यपि वह जेनाचार्य है आचायों 
को अऔगार के विषय में अपनी लेखनी संयत रखनी चाहिए थी, पर वे श्ंगार-प्ररोचन 
को भी धर्मप्रचार का साधन मानते हुए उसे छोड़ न पाये । 


१, कवि ने नायिका का वर्णन किया है-- 
सच्चामीकरचारुकुम्भयुगवत्‌ तन्व्या: स्तनों राजतः । 
श्रोणीमन्मथमन्दिरोस्युगर्ू स्तम्भायते5स्याः स्फुदम्‌ ॥ २७ 


ग्रध्यांय ६ 
कल्याणसोगन्धिक 


नीलकण्ठ-विरचित कल्याणसौगन्धिक व्यायोग है ।* इसके रचयिता नीलकण्ठ 
केरल में परमाग्रहार के रहने वाले थे, जहाँ कात्यायनी के पूजक ब्राह्मणों का सम्प्रदाय 
अम्युद्य कर रहा था ।' कल्याणसोगन्धिक की रचना कब हुई--इस प्रश्न का कोई 
पक्का समाधान नहीं हो सका है । नीकूकण्ठ को नवीं शती से लेकर १० वीं शती 
के बीच संशोधकों ने रखा है | डा० डे० के मतानुसार वे ९०० ई० के कुलशेखरचर्मा 
के समकालीन हो सकते हैं । 
कल्याणसोगन्धिक में महाभारत के वनपव॑ की वह सुप्रसिद्ध कथा है, जिसमें 
द्रौपदी के प्रीव्य्थ भीम सोगन्धिक पुष्प छाने के लिए गन्धमादन पव॑त पर यक्ष- 
राक्षसों से युद्ध करते हैं ओर लछोटते हुए हनुमान से विवाद करते हैं । 
किसी दिन वायु के द्वारा उड़ाकर छाये हुए दिव्य कुसुम को देखकर द्रौपदी ने 
कहा कि ऐसे अन्य पुष्प भी चाहिए | झठ भीम पुष्प छाने दोड़ पड़े । मार्ग की संकट- 
मयी परिस्थितियों को जाननेवाले एक तपस्वी ब्राह्मण-दुम्पती ने कुछ देर तक उनका 
पीछा करके उनको रोकना चाहा, पर वे वायुजयी भीम का कहाँ तक पीछा करते, 
क्योंकि भीम का भागना क्या थां-- 
व्यायच्छुन्‌ गदया बने मृगकुल शंखस्वनेखासय- 
न्नुहलीकृतसिन्धुरम्बुसिरसरः श्षितान्दुवाहखने: | 
पाञ्चाल्या मनसः श्रियाणि उ.सनान्‍्थादनुनिच्छन गुरो 
सघपषादव रानन्‍्धसादनसह रालन्द्रसारहूठवान || 
भीम उस जलाशय के समीप पहुँचे, जिसमें उनके अभीष्ट फूल खिल रहे थे--- 
हेमाः स्वच्छे पयसि निकराः पद्मसोगन्धिकानाम्‌ | 
नाले: शुअ्रमेरकतसयवदमेश्वासिरामाः ॥| 
भीम निर्मीक होकर प्रृष्पावचय करने छगे | तभी क्रोधवश नामक राक्षस भीम 
को दण्ड देने के लिए आ पहुँचा । उसने भीम को धमकाते हुए कहा--- 


१. इसका प्रकाशन वानेंट ने ठणा5पा ० घाढ८ $ज0०0 ०ण॑ (0०एबी 890 
ह 080 5ै0०085$, [.07000 3॥9, ??, 33...50 में किया था। भारत में इसका 
प्रकाशन सेहरचन्द्‌ कच्मणदास ने किया था। पुस्तक चिरंजीव पुस्तकालय आगरा में 
प्राष्य है । 

२. नीलूकण्ठ का केरल का होना केवल इतने से ही प्रमाणित है कि उनके रूपक 
का अभिनय केरल के चाक्यारों में बहुप्रचलित है। 


खड़गेन क्षतविश्रहस्य पिशितेः क्‍्लपोपदंशोत्तर 
कोष्णं ते रसयन्‌कपालचषकेणाकण्ठमस्रासबम्‌ | 
आन्च्रत्नन्पुणभुत्रत न्‌ विरचयन्नेपथ्यमस्थित्रजे- 
नृत्यन्‌ मतवित्ञासजां धनपतेः प्रीतकिरिष्याम्यहम्‌ ॥। 
भीस ने कहा कि यह सब तू कहाँ करेगा ? तू मरेगा । सीस ने आत्सपरिचय 
दिया--- 
गुप्ता राक्षसपंगदं हतबता येनेक्चका बर्क 
प्राप्ता येन घटोत्कचस्य जननी हत्वा हिडिम्बं क्षणात्‌ | 
यः कृमीरमाप क्षणान्मृदिदवार ग्रेसरं रक्षसां 
तस्य त्वं सस दुसते बद शिरः खड़गेन कि छेत्स्यसि ॥ 
दोनों ने युद्ध किया | गदा की चेट झाकर अख छोड़कर डर के मारे भागता हुआ 
राक्षस वहाँ से पछायसान छुआ । 


इस बीच नेपथ्य से सुनाई पड़ा कि भीम को पुष्पावचय करने दिया जाय । 
भीस पुष्प लेकर छोट पड़े। उन उह्ायदा करने के लिये विद्याघर-दुम्पती वहाँ आई, 
जब दे गन्धमादन के कदलकीयन से जा पहुँचे थे। उस स्थान की महिमा देखकर भीम 
ने समझ छिया कि यहाँ पर फोई प्रवापी रहता है, जिससे मुझ बेरोकठोक लड़ने का 
अवसर सिर सकता है। भोस ने छककारा । तभी उधर से उत्तर मिला-- 

आः दुरात्मन्‌ अनात्मज्ञ पराज्ञासम्ुल्लंघनपर अपरिज्ञात प्रकृष्टपुरुष बल- 
पराक्रमप्रमाव अतिक्रान्तनयोद ऋरकर्मनिरत सालुषापसद दुर्बिनीत किमियन्तं 
काल॑ ते श्रुनिपश्रमुपतया्स्मि | 

श्लच्ण प्रविष्टवपुष॑ सुवि मुष्टिपाते- 

रल्पप्रयानह्त जीवितमन्तकेन | 
प्मफा- नह करोमि 
ऋञ्याददन्तसुखचर्त्ितकीकर्स त्वाम्‌ ॥ 
भीस ने देखा कि वानर उत्तेजित होकर संस्कृतोच्चार कर रहा है तो बोछा--वानर 
क्या करेगा ? भीम ने हनुमान्‌ के साथ धरष्टता की और बोछा कि यहाँ से हो छुड़ढे 
वानर ! हनुमान ने कहा कि बुढ़ापे के कारण हिलडुक नहीं सकता । भीम ने कहा 
कि तुम्हें पवत की चोटी पर फेक देता हूँ । पर वह उच्छाम्न तक उठाने में अस+र्थ 
था। तब तो भीम के सुँह से अपने लिए घिक्कार-वाणी निकली--- 


धिड़ः नागायुत्सन्निभ॑ मम बल॑ घिरू सारुतादुड्जवं | 
धिग्वा दिग्विजये जय॑ छितिभ्वतां धिग्जिष्णुसोदयताम्‌ | 
फिर भी भीस ने बात बनाते हुए कहा कि है वानर ! तुम्हारी देह पेवनजाओं ने 


स्तम्मित कर दी है । अब मुक्‍्के मारकर ही तुम्हारा चूर्ण बना देता हूं। एक ही बात 


भर औी, पी 
॥ &# * 


अप 
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है कि कहीं मेरा भाई हनुमान्‌ अपने जाति-भाइयों की रक्षा करने के लिए मुझे रोकने 
न आ जाय ।' वानर ने कहा कि सुक्‍्के भरी मार छो । दोनों में मुश्युद्ध हुआ । वहाँ 
पहले से ही आया हुआ विद्याधर-दग्पती यह सब देखा रहा था। दोनों के बीच में 
आकर विद्याधर ने कहा--- 
हनुमनू सीस युवयोश्नोत्रोज्यप्कनिष्ठयो: | 
मारुत्योः किमिंद घोरमसाम्प्रतमुपस्थिनम्‌ ॥ 
इसके पश्चात्‌ दोनों वीर भाइयों का सौदयसाव उमड़ा । हनुमान ने कहा-- 
लजानसदह्॒दनमन्थरमीक्षणाध. सम्प्रश्नयाह्मतकरहयरुद्धवक्षः | 
साकूतदशनक्ने ककटाक्षपातनासलेपसौस्य मनु जरयसुचेत्यभेद: ॥| 
विद्याधर ने बताया कि में स्वर्ग से आ रहा हूँ । मुझसे इन्द्र ने कहा है कि मैं 
यहाँ आकर आप दोनों को बता दूँ कि आप राम और रूच्मण के समान आतृभाव को 
प्रतिष्ठित रखें । राम का नाम सुनकर हजुमान्‌ सावविह्वलः हो गये । उन्होंने भीम को 
रामचरित सुनाया-- 


हित्वा राज्यसुखं पितुबंचनतो नक्तंचरान कानने 
हत्वा शूपणखानिकाररुषितानन्विध्य सीतां हृताम्‌ | 
कृत्वा जल्बिधाजिदेन सुहृदा सेतुं व्यतीतास्बुधि- 
लेकुश हतवांस्तमन्यमकरोत्‌ प्रायादयोध्यां पुनः ॥ 
हनुमान्‌ ने कहा कि तुम्हारे पक्ष की सहायता करने के किए में अर्जुन की ध्वजा 
पर विराजसान रहूँगा। 
कल्याणसौगन्धिक की कथा सूरत: महाभारत के वनपर्व से छी गई है। इस 
कथानक को अनेक कवियों ने व्यायोग रूप में विकसित किया है । इसमें कोई सन्देह 
नहीं कि इनमें नीककण्ठ का कृतित्व अनुत्तम है। नीलकण्ठ ने महाभारत की 
तत्सम्वधी कथा को नाट्योचित बनाने के छिए पर्याप्त परिवर्तित किया है। 
सहाभारत में भीम की सेंट पुृष्पावचय के पहले होती है । 
अपने वणन में कवि ने अनेक वर््य वस्तुओं की छड़ी जोड़ी है। यथा, 
अन्तगुहोद्रतमहाजगरस्यद्रंष्टा- 
व्याकृष्टपादमुरुगजित मे षसिंहः | 
दृष्ट्रामकृष्टप्रथुकुम्भतटास्थिवल्गदू- 
प्रीवानिखाननखमाक्षिपति ट्विपेन्द्रम ॥ 
इसमें सिंह के पेर को अजगर ने पकड़ा है, सिंह ने हाथी के कुग्भस्थर पर अपनी 


दाढ़ें गड़ा रखी हैं । इस प्रकार इसमें सिंह, हाथी और - अजगर को एकपदे निय्महीत 
किया गया है। 
मा । 

3. यह अद्ष्टाइति ( 008788० ४०४४ ) की शक्ति है। 


कल्याणसीगन्धिक ११७ 


रूपक में यात्रावशंन की परम्परा परवर्ती युग में विशेषरूप से विकसित हुई । 
इस व्यायोग में विद्याधर-दग्पती की आकाशयात्रा के मध्य प्रथ्वी, निषिधपवचंत, 
हेमकूट, हिमालय, केछास, गन्धमादन, अलकापुरी आदि पड़ती हैं। 
संवाद की दृष्टि से व्यायोग विशेष सफल है। रोषावेश में पात्र जो कुछ कहते- 
सुनते हैं, वह प्रेक्चकों के किए अतिशय रोचक हैं। शब्दावली अपनी ध्वनि से ही 
रस को साकार कर देती है। यथा हनुमान का वक्तव्य है-- 
स्व॒रं गोःपरुबद्विलंध्य जलधि नकतंचराणां गणान्‌ 
ह्वराबसबन्गफोटिलिखिनेय क्षःस्थनेभी षणान | 
प्लुश येन पुरा करेदिनक्ृताप्यस्प्रष्पपूता भया- 
ल्लड्ढा किन्न स वानरो बद जगत्यस्मिन्‌ नवा विश्वुतः ॥ 
संचाद की रमणीयता बढ़ाने के लिए कुछ कवियों ने पात्रों के परस्पर सम्बन्धी 
होने पर भी उनमें से एक को या दोनों को अपरिचित रखकर आवेशपएुर्ण बातें कराई 
हैं। इस विधान की इस व्यायोग में सफलता है। हनुमान्‌ भीम को पहचानता है, 
भीम हलनुमान्‌ को नहीं पहचानते कि यह मेरा भाई है। फिर दोनों की बातों का 
ग्रेज्षक आनन्द लेते हैं । 
नीलकण्ठ के अनुसार--- 
इद्मभिनयालंकारालंकृतमनुदशेयेति | 
ये नाव्यालझ्वार हैं--- 
आज्ञी:, साक्रन्द, कपट, अक्षमा, गवं, उद्यम, आश्रय, उत्प्रासन, स्पृहा, क्षोभ, 
पश्चात्ताप, उपपत्ति, आशंसा, अध्यचसाय, विसप, उल्लेख, उत्तेजन, परीवाद, नीति, 
अथविशेषण, प्रोत्साहन, साहाय्य, अभिमान, अनुबतंन, उत्कीतंन, याच्जा, परिद्दार, 
निवेदन, प्रवर्तन, आख्यान, युच्ति, प्रहरष, उपदेशन ।* पाठक देख सकेंगे कि इस 
रूपक में नाव्यालुकारों का सब्निवेश सफल है । 
नाटयशाख के अनुसार द्वाराह्मान और युद्ध आदि का अभिनय रंगमञ् पर नहीं 
होना चाहिए । नीरूकण्ठ ने इस नियम का उल्लंघन किया है। आरब्भ में ब्राह्मण 
भीम के लिए दूराह्मात करता है, क्रोधवश नामक राक्षस सीस से युद्ध करता है ।* 
ऐसा रगता है कि इस नियस का अपवाद व्यायोग में हो सकता था । 
कल्याणसौगन्धिक में अनेक तत्त्व ऐसे हैं, जिन्हें देखने से प्रमाणित होता है कि 
नीलकण्ठ पर भास का विशेष प्रभाव था । एक तो समरुदाचार का पदे-पदे ध्यान रखा 
गया है, जेसा भास के रूपकों में मिलता है । भीस के लिए कुन्तीमातः सम्बोधन भी 
भास के सुमित्रामातः आदि के समान पड़ता है । 


१, साहित्यद्पंण ६. १९७०-१९ ६ । 
२. उभो युद्ध कुरुतः। उभो मुशिशिः प्रहत्य युद्ध कुरुतः । 


अ्रध्याय १० 
चण्डकौशिक 


प्रमुदितिसुजनना समृद्धसस्या 
भव॒तु महीविजयी च भूमिपालः | 
कविभिरुपहिता निजप्रबन्धे 
गणकणिकाप्यरुगह्ानां गणज्ञे: | ५.३० 
चण्डकोशिक के रचयिता क्षेमीश्वर के आश्रयदाता महीपाल देव थे ।' प्रस्तावना 
के अनुसार--- 
यः संश्रित्य प्रकृतिगहनामार्येचाणक्यनीति 
जित्वा नन्दान्‌ कुसुमनगरं चन्द्रगुप्तो जिगाय | 
कर्णोटत्व॑ भ्रवमुपगातानयय तानेव॒ हन्तुं 
दोदेपोल्य: उगरभन्न्ट्ीग्ी व ते. ॥ 
इससे ज्ञात होता है कि नन्द॒वंश में जेसे गृहकरकदह होते पर चन्द्रगुप्त मौर्य 
सम्राट्‌ हुआ, उसी प्रकार महीपाल भी ग्रहकलह होने पर अग्रणी हुआ । ऐसा महीपाल 
प्रतीहारों के .गृहकलह होने पर चन्देक राजा हु की सहायता पाकर आगे बढ़ा 
था ।'* वह दसवीं शती के आरम्भिक भाग हें शासक हुआ। उसका झासनकारू 
५१० ई० ९४४ ई० तक था। सहीपारू अपने सभाकवि राजशंखर के अनुसार 
आयावत का महाराजाधिराज ओर मुरछ, सेकठ, फाॉरूग, करलछ, कुछूत, कुम्तर तथा 
रमठ प्रदेशों का विज्ञेता था । 


3 
दा 


चण्डकौशिक का कई शताब्दियों तक बहुसमान था” । कार्तिकेय नामक राजकुमार 

इसका अभिनय अत्यन्त हर्पोल्छास से करवाता था आर ऐसे अवसरों पर बर्र, 

अलंकार ओर स्वर्णराशि सम्भवतः अभिनेताओं क बीच घचितरण करता था । कवि की 
इस कृति की उत्तमता में छोकप्रियता के कारण ही यह विश्वास था कि--- 


१. इसका प्रकाशन एशियाटिक सोसाइटी से १९६२ ई> से हुआ है । 

२. दसवीं शी के आरस्म में इस ( चन्देल ) कुछ के राजा हर्ष ने प्रतीहारों के 
गृहकलह में महीपाल प्रथम्त को सहायता देकर अपने कुल की प्रतिष्ठा बहुत बढ़ाई । 
पुरुषोत्तम छा भार्गव : प्राचीन भारत का इतिहास छ० २८०। महीपालछ ने अपने 
सौतेले साई भोज द्वितीय से राज्य छीन छिया । वहीं, पृष्ठ ३७२। 

३. विश्वनाथ ने साहित्यद्पण में इससे एक पद्च उद्छत किया है। १२०७ ई० 
में श्रीधरदास-रचित सदुक्तिकर्णारृत में इससे तीन पद्य संकलित हैं । 


चण्डकीशिक ११६ 


पारे क्षीराख्यसिन्धोरपि कवियशसा साधमग्रेसरेण ॥ ४.३१ 

अपनी शिव की उत्तम स्तुतियों से कवि जेब प्रतीत होता है। 

च्षेमीश्वर की एक अन्य रचना नंषधानन्द है, जिसमें सात अ्लों में नल-दमयन्ती 
की कथा कही गई है ।'* 
कथानक 

अपशकुन से भावी विपत्तियों की समाप्ति से छिए कुलूपुरोहित ने दूसरों से बिना 
बताये हुए कुछ बत ओर रात्रिजागरण के लिए महाराज हरिश्चन्द्र को निदंश दिये। 
राजा ने रानी शेच्या से भी अज्ञात रहकर रात बिताई । प्रातःकाक वह रात्रिजागरण 
के कारण बेचेन था | बौघायन नामक विदूषक के पूछुने पर राजा ने बताया कि गत 
रात्रि रानी ने सुझे अपने पास न पाकर अनेक प्रकार की जआशंकायें की होंगी । वे 
दोनों रानी से मिलने चले । उन्होंने देखा कि राजी चारुसती नामक चेटी से बातें कर 
रही हैं। वे छिपकर उनकी बातें सुनने लगे | चारुमती से रानी को कहना पड़ा कि 
राजा रात्रि सें नहीं आये | चेटी ने बताया कि राजाओं की वहुत-सी वल्लभायें होती 
हैं। शेब्या रोने लगी तो चारुमती ने उसे मान करने के लिए कहा। शैब्या ने कहा 
कि राजा के सामने आते ही सान घरा रह जायेगा। तभी राजा उसके पास प्रकट 
हुआ । राजा ने उसका सान देखकर हाथ जोड़कर कहा-- 

चण्डि श्रसीद परिताम्यसि कि मुघेव 
नाहँ तथा ननु यथा परिशड्टसे माम्‌ | 
दण्ड वराज्लि सयि घारय यत्क्षमं ते 
मन्निणये कुल्पतिभंबतां प्रमाणम्‌॥ १.२२ 

तभी उनके समक्ष कुछपति के शिष्य ने आकर उन्हें शान्ति-उदक दिया और 
आशीर्वाद दिया कि अपशकुन के उत्पात शान्त हों। इससे झुनिनिर्दिष्ट जागरण के 
पश्चात्‌ आप अपना अभिषेक करें। रानी को अपनी मान-सम्बन्धी भूल अतीत हुई । 
राजा ने शेब्या की पतन्रावछी रचने का उपक्रम किया । जन्‍्त में रानी कुरूपुरोहित के 
बताये अनुष्ठानों को पूरा करने चली गई । 

राजा विनोद करना चाहता था। तभी किसी बनेचर ने सूचना दी कि एुक 
महावराह उत्पात मचाये हुए है । राजा झूगया की प्रशंसा करते हुए झगया करने 
चल पड़ा । 


विन्नराट मूर्तिमान्‌ होकर आता है और कहता है कि आज बराह बनकर में जाता 
हूँ विश्वामित्र से विद्याओं को बचाने के लिये | हरिश्चन्द्र को चकमा देकर में यहाँ तक 
लाया। अब उसे विश्वामित्र के आश्रम की ओर अपने पीछे-पीछे ले जाता हूँ। 


विश्वामित्र उन तीन विद्याओं को अकेले ही हस्तगत करना चाहते हैं, जो एकेकशः 





१, अभी तक अप्रकाशित हैं। पीटरसन की रिपोर्ट ३,६४० तथा आगे । 


१२० मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


ब्रह्मा, विष्णु ओर शिव में हैं। क्रोधी विश्वामित्र के इस समारन्भ में कुछ भी 
सम्भव है। 
उसी समय हरिश्चन्द्र को नेपथ्य से सुनाई पड़ता है--रक्षा करो, रक्षा करो। 
हम असागिनियों को असप्नि में फेंका जा रहा है। राजा ने स्त्रियों के इस प्रराप को 
सुनकर कहा कि कौन मेरे रहते ऐसा कर सकता है । तभी आगे चलकर वे देखते हैं 
कि कोई मुनि तीन दिव्य स्त्रियों की आहुति देने जा रहा है। इधर विश्वामिन्र ने 
देखा कि विधि-विधान में कोई अपूर्णता आ रही है। हरिश्चन्द्र ने यह सब देखकर 
कहा--- 
वासो वल्कलमक्षसूत्रचलयो पाणिजेटालं शिरः 
को<5यं वेषपरिग्रहों गुरुतपो दान्तस्य शान्तात्मनः | 
केयं ते शठ दुमतेरकरुणा बीभत्सनारीबध- 
क्रीोडापातकिनी सतिभेज फल स्वस्याधुना कमेण: ॥| २.१६ 


यह सुनकर विश्वामित्र क्रोधा-ध हो गये। उन्होंने कहा कि हरिचन्द्र, अब में 
तुम्हें जलाता हूँ । हरिश्चन्द्र को अपनी भूल प्रतीत हुई । उन्होंने कहा कि मुझे धोखा 
हो गया इन स्त्रियों का आतंनादु सुनकर । क्षमा करें। मेंने रक्षा करना अपना 
कतंज्य समझकर ऐसा किया। विश्वामित्र ने कहा--तुम्हारा कर्तव्य क्‍या है? 
हरिश्चरद्र ने कहा--- 

दातव्यं रक्षितव्यं च योद्धव्यं च्‌ क्षत्रिये: | २.२६ 

विश्वामित्र ने कहा कि मुझे दान दो । हरिश्चन्द्र ने कहा-- 
कृत्स्नामिमां बसुमतीं विनिवेदयामि ॥ २८२८ 

अर्थात्‌ आपको सारी प्रथ्वी दे देता हूँ | विश्वामित्र ने कहा--ठढीक है, किन्तु इसकी 
दक्षिणा भी दो । राजा ने कहा-एक मास के भीतर एक छाख स्वणसुद्रा की दक्षिणा भी 
दूँगा । विश्वामित्र ने कहा कि यह दक्षिणा वसुमती के बाहर से छानी पड़ेगी । हरिश्रन्द्र 
ने विचार करके जान लिया काशी पृथ्वी से बाहर शिव की नगरी है। वहाँ से छाकर 
दूँगा । उन्होंने विश्वामित्न से कहा कि आश्वस्त रहें। ऐसा ही होगा। विश्वामित्र ने 
मन ही मन कहा कि तुम्हें सत्य से डिगाकर ही चेन रू गा--- 

पश्यामि यावद्चल्तं न सत्याद्राज्यादिव स्वादचिराड्रवन्तम | 

त्वढुनयोद्दीपिततीत्रतेजास्तावन्न मे शान्तिमुपेति मन्युः ॥ २.१४ 

काशी में पहुँच कर हरिश्चन्द्र एकबार प्रसन्न हैं। यह वह काशी है, ज 
विमुच्यन्ते जन्तोरिषह् निविडसंसारनिगडा 
शिरस्तद्वरिश्व॑ न्‍्यपतदिह हस्तात्‌ पशुपतेः | 
वेमुक्तस्तत्पापादभवद विमुक्त स॒ भगवान्‌ 
न मुक्त तेनेतत्‌ सह दयितया क्षेत्रमसमम || ३.७ 


च्वण्डकोशिक १२१ 


हरिश्चन्द्र ने विचार करके जान लिया कि दुक्तिणा के लिए अपने को बेचना ही 
पड़ेगा । वे इसके लिए वणिग्वीथी में पहुँचे । तभी विश्वामिनत्र ने आकर कहा--दक्तिणा 
अभी तक नहीं मिली ? सीधे गालियों से बात की और ज्ञाप देने के लिए उद्यत थे-- 
दुरात्मन्‌; अल्लीकदानसम्भावनाप्रख्यापितमिथ्यापीरुषग्रपत्च तिष्ठ, तिष्ठ | 
हरिश्चन्द्र ने ग्राथना की कि सन्ध्या तक का समय दें । इसके पश्चात्‌ वे अपना 
मूल्य एक छाख मुद्रा माँगने छगे। क्रेता ने कहा कि बहुत अधिक माँगते हो। 
तभी शेब्या आ गई । उसने कहा-- 
किणध मस॑ अज्ञा इदो अद्धमुल्लेण समअदासि | 
उसके साथ ही रोहित ने कहा--झुझे भी क्रय कर छो । 
शेब्या को किसी उपाध्याय ने क्रय किया । रोहिताश्व भी उसके साथ गया। 
उपाध्याय ने इन महानुभावों को देखा तो दयाद्रवित होकर कहा कि अपना विक्रय 
क्यों करते हो ? दक्षिणा का धन मुझ से दान में ले लो । हरिश्चन्द्र ने कहा--हम 
क्षत्रिय हैं। दान केसे ले सकते हैं ? 
अभी हरिश्रन्द्र को अपने को बेचना ही था कि विश्वामित्र फिर आ पहुँचे। 
'हरिश्विन्द्र ने कहा--अभी आधी दृक्षिणा ले लीजिये | विश्वामित्र ने कहा कि जब छूँगा 
तो पूरी छूगा । तभी नेपथ्य से सुनाई पड़ा-- 
धिक्‌ तपो धिग्व्रतमिदं धिसज्ञानं थिग्बहुश्रुतम्‌ | 
नीतवानसि यद्‌ ब्रह्मन्‌ हरिश्वन्द्रमिमां दशाम्‌ ॥ ३.२७ 
विश्वामित्र ने देखा कि ये तो विश्वेदेवाः हैं, जो उन्हें घिक्कार रहे हैं। उन्हें भी 
मुनिवर ने शाप दे डाला । 
हरिश्रन्द्र ने यह सब देखा तो सिटपिटा गये ओर बोले कि में चाण्डाल के हाथ 
भी अपने को बेचकर दक्षिणा पूरी करता हूँ । 
तभी धम चाण्डालवेश धारण करके आ पहुँचा । उसने ५०,००० मुद्रा देकर 
हरिश्रन्द्र का क्रय करना चाहा | हरिश्वन्द्र ने विश्वामिनत्र से कदह्दा कि ५०,००० में आप 
हमें ही दास बना लें । इस चाण्डाल के हाथ बिकना टीक नहीं । विश्वामित्र ने डॉट 
'छगाई--- 
धिडसमू्खे स्वयं दासास्तपस्विनः | तत्कि त्वया दासेन से क्रियते | 
हरिश्रन्द्र ने उत्तर दिया--“जो कुछ जाप कहेंगे”, वही करूँगा। मुनि विश्वामिन्र 
ने कहा कि तब यह जो तुम्हें क्रय करना चाहता हैं, उसके हाथ बिक जाओ । इस 
अकार बाध्य होकर हरिश्वन्द्र बिके ओर विश्वामित्र को दक्षिणा पूरी दी। 
चाण्डाल ने हरिश्वन्द्र्‌ को काम बताया--दुक्षिण श्मशान में रहकर रात-दिन 
सतकों से उनके बस्र कररूप में संग्रह करो । उस भयानक भूमि में सन्ध्या के 
समय हरिश्रन्द्र को पहुँचाकर चाण्डाल चलते बने । 


श्श्र्‌ सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 

श्मशान में धर्म कापालिक का वेश धारण करके आता है और कहता है कि में 
अपनी विद्या से आपको बहुत अधिक धन देकर अनृण कखूेँगा। थोड़ी देर में अपने 
पीछे आनेवाले वेताल के कन्धे पर निधि रखकर वह ले आता है । राजा कहता है 
कि यह निधि मेरी नहीं है। इसे मेरे स्वामी चाण्डाल को दो । 

श्मशान में विमान से तीन विद्यादेवियां उतरती हैं। विद्यार्य - त्रिकोकू-विजयिनी 
हैं। वे राजा से कहती हैं कि हमें आज्ञा दें । हरिश्चन्द्र ने कहा कि आप विश्वामित्र 
के अधीन हो जायें--यही जादेश है । 

अनेक वर्षों तक हरिश्चन्द्र को श्मशान-बाद पर सेवा करनी पड़ी ।* अन्त सें 
एक दिन शेब्या साँप काटने से मरे हुए रोहिताश्व का शव छेकर उसी श्मशान में 
आइ । राजा ने उसके विछाप से पहचान लिया कि यह हीच्या है । 

पुत्नशक से पीडित हरिश्चन्द्र कहते है--- 

वरमणेव निर्मग्रमन्धे तमसि दारुणे 
पुत्राननेन्द्रश्चिता न पुनर्वीक्षिता दिशः !। ४-१३ 

उन्होंने भागीरथीतीर-प्रषात से मरने का सोचा। तत्क्ण ध्यान आया कि पराधीन 
को मरने का अधिकार कहाँ है ? रानी ने सोचा कि अब किसके छिए प्राण घारण 
करूँ ? वह श्मशान बृक्ष पर फांसी छगान वाली थी । हरिश्चन्द्र ने तभी सुनाया--- 

मसरणा निवृत्ति यान्ति धन्‍्याः स्वाधीनवृत्तयः | 
आत्मविक्रयिण: पापा: प्राणन्याग5प्यनीखर।!ः ॥ ४१४५ 
इसे सुनकर रानी ने भी फांसी का फन्‍दा दूर फेंका । 
परिचय दिये बिना ही राजा ने झतक का कम्बल माँगा । रानी ने कम्बर देते 


समय उसे लेने के छिए बढ़ाये हुए राजा के हाथ को देखकर पहचान लिया कि यह 
मेरे पतिदेवता का हाथ हे ! 


रानी ने कहा--मेरा परिन्राण करें । राजा ने कहा--मुझे छुओ मत । में चाण्डाल- 
दास हूं । रानी ने रोहित के शव का कम्बल दे दिया! आकाश से पुष्पवृष्टि हुई। 
धम प्रकट हुआ । रोहित जी उठा । उन्होंने बताया कि विश्वामित्र ने आपकी परीक्षा 
ली है। राजा ने घर द्वारा दी हुई दिव्य दृष्टि से जाना कि शब्या को दासीरूप में 
रखनेवाले शिव ओर पाव॑ती हैं। चाण्डालराज बनकर धर्म ने स्वर्य राजा को खरीदा 
था। धस के कहने से रोहिताश्व का अभिषेक हुआ | धस ने हरिश्वन्द्र से कहा कि 
ब्रह्मलो" चले। हरिश्वन्द्र ने कहा कि विश्वामित्र के मेरे राज्य छे कछेने पर जो प्रज्ञा मेरे 
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१. हरिश्रन्द्र ने सतत रोहिताश को देखकर कहा था-- 


कृष्टमयता काछेन वत्सों रोहिताश्वो नूनमस्यामेव वयोथ्वस्थायां बतते | पंचम 
अझ्ड में । 


चण्डकोशिक १२५३ 


साथ आने को प्रस्तुत थी, उसे छोड़कर में बह्मछोक केसे जाऊँ ? राजा ने कहा कि 
मेरे पुण्य से प्रजा को भी बह्मलोक मिले । 


नेतृपरिशीलन 
इसमें विष्नराट वराह है ।' वह पशु का व्यवहार करता है और मभजुष्योचित 
व्यवहार भी । प्रतीक नाटकों की भाँति इसमें एक प्रतीकात्मक चरित्र पाप है। यह 
मूर्तिमान्‌ पाप युरुषरूपधारी है। उसने स्वयं अपना चरित्र-चित्रण किया है-- 
मुखमात्रमधुरः दोकभरियेभाधिद्याधिकदुसत्य: | 
बध्नरकठुःखदारुणपारणारो दुष्करः खल्वहम्‌ | ३.१ 
इस नाटक में उपाध्याय का चरित अतिशय उदात्त है। जब हरिश्रन्द्र ने उसे 
बताया कि सुझे बाह्मण का ऋण पीड़ा दे रहा है, तो उसने तत्काल कहा-- 
तेल हि प्रतियृह्यतां नो घनमू | 
हस्श्रिन्द्र का दुःख स्वानुभूत करने पर उसकी आंखों से अछुधारा प्रवाहित होती है । 
वह अपने-आप कहता है-- 
न युक्तमिदानीमनयेबेकलव्यमवलोकयितुस | 
कवि ने विश्वामित्र को खोटी-खरी सुनाने के लिये विश्वेदेवों' को ठीक ही नेपथ्या- 
पन्न किया है । उनका कहना है--- 


धघक्‌ तपा ।धग्त्रदासद धन्‍्झन धघग्बह श्रतलघू | 
नीतवानसि यद्‌ ब्रह्मन्‌ हरिश्न्द्रमिमां दशाम्‌ ॥| ३.२७ 
प्रायशः कथापुरुषों को अपनी ग्रकृति के ठीक विपरीत कार्य करना पड़ा है । राजा 
और रानी तो दास-दासी बने | घम्म को चाण्डाल बनना पड़ा। हरिश्विन्द्र विकछ 
होकर शोेव्या के विषय में कहता है-- 
यदि दप्णकुल्नोचिता बधूस्त्वं यदि विसले शशिनः कछुले प्रसूता | 
सयि विनिपातितासि भस्मराशौ सुतनु घृताहुतिवत्तदा कर्थ त्वम्‌॥। 
प्रतीकात्मक सत्ताओं को पुरुष-पर्धिान में प्रस्तुत कर देने की करा का विशद्‌ 
विकास इस नाटक में दिखाई पड़ता है ।' इसका चाण्डालवेशधारी धर्म कहता है-- 
मया प्रियन्ते भुवनान्यमूनि सत्यं च मां तत्सहित॑ बिभर्ति | 
परीक्षितुं सत्यमतोडस्य राज्षः कृतो मया जातिपरिग्रहोडयम्‌ || 





१. पहले विध्न डालने के लिए अप्सराओं का उपयोग होता था । यह एक नई 
योजना विध्न डालने की अपनाई गई है, जो किराताजुनीय को वराह-योजना पर 
आधारित अतीत होती है | अभिन्ञानशाकुन्तछ में हरिण के पीछे-पीछे दुष्यन्त कण्व 
के आश्रम में पहुँचता है । 

२. कृष्णसिश्र के प्रबोधचन्द्रोद्य के छगभग सी वर्ष पहले लिखे हुए इस नाटक 
में प्रतीक तत्त का अनुप्तम विकास हुआ है। 


५१२४ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 
हरिश्वन्द्र का चरित्र-चित्रण उदात्त स्तर पर किया गया है। रघुवंश के राम के 
समान ही वह राज्य को भार समझता है। विश्वामिन्न को राज्य देने के पश्चात्‌ वह 
सोचता है कि मुनि का क्रोध अच्छा रहा-- 
स एष कुसुमापीडः पतितो मम सूधेनि ॥ २-२२ 
श्मशान में चाण्डाल का दास होने पर भी हरिश्रन्द्र को उसका महानुभाव नहीं 
छोड़ता है । वह दिग्विजयी के स्वर में कहता है--- 
«नन्प्रशदप्रमामंभादि थी एपि. या स्था- 
तस्याप्ययं प्रतिभटोडस्तु झुजो मदीयः॥ ४.२४ 
हरिश्वन्द्र ने अपनी ग्रजा को छोड़कर ब्रह्मलोक जाना स्वीकार नहीं किया। 
उन्होंने धर्म से कहा कि मेरे पुण्य से सेरी प्रज्ञा भी ब्रह्मलोक भोगे । 
कथाविन्यास 


कथानक में पात्नों को एक दूसरे से प्रच्छज्ञ रखने की जिस कथा-पदधति की 
उद्भावना भास ने की थी, उसका प्रवतेन इस नाटक में मिलता है। हरिश्चन्द्र पह- 
चानता है अपनी पत्नी को, जो दासी बनकर झूत रोहिताश्व को लेकर श्मशान में 
आई है और उसका कम्बल लेते हुए हाथ को देखती है तो कहती है-- 


कथं चक्॒वत्तिलक्खणसणाहो वि अर पाणी इमस्स बाबारस्स उबणीदो | 
वह बिचारी क्‍या जानती थी कि यह वही हाथ था, जिससे उसका कभी पाणि- 
ग्रहण हुआ था । धर्म ने कुछ गूढ पात्रों को पहचानने के लिए हरिश्चन्द्र को दिव्य 
श्टि दी --- 
क्रेताप्यस्या ब्राह्मणणो यः सदारों 
यश्चाण्डालो यत्र राज्य च तत्ते। 
राजन्‌ गुह्यंं तस्त्वतों ज्ञातुमेतद्‌ 
दिव्य चक्लुः सामस्प्रतं। ते ददामि ॥ ४.२३ 
विश्वामिन्र स्वभाव-अच्छुन्न है । धर्म ने उनके विषय में कहा-- 
भवत्सत्यजिज्ञासयबासो मुनिस्तथा कृतवान्‌, न तु राज्यार्थितया | 
कथा को भावी पवृत्तियों की व्यक्षना कहीं-कहीं की गई है । यथा, 
पढे पदे साध्वसमावहन्ति ग्रशान्तरम्याण्यपि में बनानि | 
स्वोणि तेजांसि मुदूभवन्ति स्वयोनिमासाञय यथा प्रिरम्भ: ॥ २.१६ . 
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१. क्रेता स ते प्रकृतिकारुणिको द्विजन्मा 

जायासखो नन्नु शिवा किक दम्पती तौ। 
क्रेता ससापि खक्ु यो भगवान्‌ स॒ धर्म- 

स्तेनाधुना मनसि शल्यमसुपेति जान्तिम ॥ ५.२४ 


. चण्डकीशिक १२४ 


विश्वामित्र से मिलने के पहले हरिश्चन्द्र के मन की यह कल्पना उसकी भावी 
विपत्तियों की सूचिका है । 

हरिश्चन्द्र का नाम ऐदतरेयबत्राह्मण में सर्वप्रथम आता है, जहाँ वह सत्यवादी 
नहीं हैं । महाभारतीय कथा के अनुसार हरिश्चन्द्र ने राजसूथ यज्ञ किया था और 
महान सत्यवादी हैं। यथा, 


सत्यं बदत नासत्यं सत्यं धरम: सनातनः | 
हरिश्चन्द्रश्वरति बे दिवि सत्येन चन्द्रवत्‌ ॥| अनु० ११४.७१ 
माकण्डेयपुराण में सर्वप्रथम विश्चामित्र के द्वारा हरिश्चन्द्र के परीक्षण का 

आख्यान है । इस पुराण में हरिश्चन्द्र हरिण की झूगया करते हुए विपन्न विद्यादेवियों 
का आरतंनाद सुनकर वहाँ पहुँचते हैं । विध्नराट्‌ राजा में प्रवेश करके उन्हें ऋद बना- 
कर विश्वामिन्र से संघर्ष कराता है। विश्वामित्र को क्रोध आ गया तो देवियां छुप 
हो गई । राजा ने मुनि को पहचानकर क्षमा माँगी और कहा कि मैं राजा के कर्तव्य--- 
आतंरक्षा, दान तथा युद्ध--परा कर रहा था । विश्वामित्र ने कहा कि मुझे भी दान 
दो | उन्हें सारा राज्य मिक्त गया । तब॒तो विश्वामित्र ने उन्हें राज्य से बाहर कर 
दिया ओर एक मास के भीतर दक्षिणा देने के लिए कहा। विश्वामित्र ने रानी को 
राजा के साथ धीरे-धीरे जाते देख उसे डण्डे से पीटा | वाराणसी में रानी का जिस 
ब्राह्मण ने क्रय किया, उसने उसका केश पकड़कर खींचा तो रोहित रोने छगा। राजा 
चाण्डाल के हाथ बिके और दुक्षिणा पूरी हुई | श्मशान में नियुक्त राजा के सामने रानी 
साँप काटने से मरा पुत्र छाई । राजा और रानी भी पुत्र की चिता पर मरना चाहते 
थे। धर्म ने आकर उन्हें रोका | अन्त में राजा प्रजा के साथ स्वर्ग में पहुँचे । 


उपयुक्त मार्कंण्डेयपुराण की कथा को ज्षेमीश्वर ने अनेक अभिनव प्रकरणों की 
वक्ता से अपन्न किया है| इस पुराण के अनेकानेक पद्ों की स्पष्ट छाया सी चण्ड- 
कौशिक पर पड़ी है। 
वर्णन 
चण्डकौशिक के वर्णनों में अनेक स्थलों पर कवि काछिदास की पद्धति का 
अनुसरण करता प्रतीत होता है। इसके साथ ही स्थान-स्थान पर ऐसा छगता है कि 
उसे प्रकृति को देखने के लिए कालिदास की दृष्टि प्राप्त थी, जिसके द्वारा प्रकृति के. 
लोको पकारी स्वरूप का साक्षात्कार होता है । यथा, तपोवन है--- 
आमूलं कचिदुद्धृता कचिदपिचिद्धन्नस्थलीवर्दिपा- 
सानम्रा कुसुमोच्रयात्र सदयाक्ृष्टाप्रशाखा लता। 
एते पूर्वंविद्धनवल्कलतया रूढब्रणा: शाखिनः 
सद्यश्छेदममी बदन्ति समिधां प्रस्यन्दिनः पादपा: ॥ २.१३ 
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ओर भी-- 
नीपस्कन्चे कुहरिणि शुकाः स्वागत व्याहरन्ति 
घ्राणग्राहा हरते हृदय हृव्यगन्धः समीर: ! 
एता मृग्यः सलिलपुलिनोपान्तसंसक्तद्भ 
| पश्यन्थ्योडस्मान सचकितदशो निमराम्भः पिबन्ति | २.१४ 
काशी की दुण्यदा अबृत्ति ह-- 
विमुच्यन्ते जन्तोरिह् निविड्संसारारिगडाः 
शिरस्तद्‌ वैरिश्न॑ स्यपतद्ह हस्तातू पशुपतेः | 
विमुक्तस्तत्पापादभवद्विम्युक्त:ः स भगवान्‌ 
न मुक्त ते नेतत्‌ सह दयितया ज्षेत्रससमम्‌ ॥ ३.७ 
इसके द्वितीय अंक में झुगया का वर्णन अभिज्ञानशझाकुन्तछ के समकच्ष है। अपने 
वर्णनों में कवि ने उद्दीपन विभाव की सफल सरजना की है। दानवीर नीचे के वाता- 
बरण में प्रोत्तेजित होता है-- 
तपतिहपनस्तीदणं चण्डः स्फुरन्निव कोशिको 
बहति परितस्ताप॑ पन्‍था यथा समर सानसमू | 
इयमपि पुनरछाया दीनां दशां समुपाश्रिता 
इनविविवशाइतीवाधोी निषीदर्ति भूरूहाम्‌ ॥ ३-१० 
इस वर्णन में कलात्मक विधि से आख्यान तत्त्व वणन तत्व में सक्लिष्ट दे । 
सामाजिक परिस्थितियों का वर्गन इस नाटक में एक विरल तत्त्व है। ऋणी का 
वर्णन हल ७. ८5 0 6 बिक 
लोकद्गयप्रतिसयकनिदानमेतद्‌ 
घिक्‌ प्राणिनामणमहों परिणामघोरम्‌ | 
एक: स एव हि पुमान्‌ परमख्लिलोके 
ऋद्धस्य येन धनिकस्य सुर्ख न दृष्टम | ३-१५ 
वर्णनों में भावों के विशदीकरण के लिए अलछ्लारों के ढ्वारा उनको मूतंरूप देना 
प्रभविष्णु योजना है। यथा, 
तदाक्षिप्त रृष्ट्वा प्ररदितमुखं बालतनयं | 
तदन्तःशल्यं मां ब्रणमिव विरूढ ग्लपयति।॥ ४.३ 
राजा के सानसिक क्लेश को हृदय के फोड़े के समान दुःखदायी कहा गया है। 


वर्णनों 4 ५+ टी को 
वर्णनों में कहीं-कहीं वक्ता, देश और काल की अतिच्छाया सम्यक्‌ समअ्सित है। 
यथा, 


कक 


सन्ध्यावध्यास्रशोणं तनुददनचिताज्ञारसन्दाकबिम्वं 
तारानारास्थिकीण विशद्नरकरझ्ठायमाणोज्ज्वलेन्दु | 
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हृष्यन्नक्तं चरोधं घनतिमिरमहाधूमधूम्रानुकार 


जातं॑ लीलाश्मशानं जगदखिलमहो कालकापालिकस्य | ४. १४ 


चण्डकोशिक १२७ 
इससें वक्ता हरिश्चन्द्र चाण्डाल-दास है, स्थान श्मशानभूसि है और काल सम्ध्या 
है। वक्ता की मानसिक वृत्ति के अनुरूप सभी उपमान श्मशानभूमि से छिये गये 
हैं। ऐसे वक्ता को अखिल जगत्‌ श्मशान ही दिखाई दे--यह कितना स्वाभाविक है। 
चाण्डा्लों के सूँह से ससानी सन्ध्या का वर्णन यथायोग्य है-- 
अस्तं गच्छति शूले वध्यस्थानं गतों यथा वध्य: | 
एब तमसःसंघातः  चाण्डालकुलसिवावतरति | ७.१६ 
शेल्ठी 
चेसीश्वर को अनुप्रासों के प्रति आसक्ति हु । नीचे के श्लोक में स और न की 
पुनरावृत्ति श्रेणीयद्ध है--- 
विच्छिन्नामनुबध्तती मम कथां मन्मायद्तेक्षणा 
मन्वाना सुमुखी चलत्यपि तृ्णे मामागर्त सा सया | 
नाश्लिष्टा यदलक्षिते न निश्चतं पश्चादुपेत्यादरादू 
यन्नास्या नवनीलनीरजनिभे रुद्धे कराभ्यां हशौ ॥ २.१३ 
संवादों में शिष्टाचार-परायण साष्ठव निभर है । उपाध्याय जब हरिश्रन्द्र को ऋष 
करने के लिए मिछता है तो उसे सहानुभूति उत्पन्न होती हे पूछता है--- 
भो नहात्मन्‌ स्वदुःखसंविभागिनं मां कतुमहसि | 
कतलिपय स्थलों पर अम्योक्ति द्वारा वक्तव्य को प्रभविष्णछु बनाया गया है। यथा, 
जलधरपटलान्तरिते यदि भानों खण्ड गता नसतिनी 
तस्या ८ विश्वल्लस्भो नोपाल्म्भोषप्ययं भादों। | १.१ 


इसमें भानु हरिश्वन्द्र स्वयं है और नलिनी शेंब्या है । 
चेमीश्वर की शंक्ती अन स्थर्कों पर नाव्योचित नहीं द ओर न पात्रानुरूप हे । 


प्रथम अंक में वनेचर स्वियों का वाक्य वोछता है, जिरूझे अनेक पद दीध ससास- 
ग्रस्त हैं। ऐसे परमस्तपर्दों में कहीं-कहीं ३० पद अन्त्मंत हैं। क्‍या घनेचर ऐसी 
जटिल भाषा बोलदा था ? स्वाभाविकता का अभाव ऐसे स्थलों में स्पष्ट 
कवि को जो कुछ कहना है, उसमें अलड्जार-योजना प्भविष्णुता आयादित 
करती हैँ । यथा 
देवीभाव॑ नीत्वा परग्ृहपरिचारिका कृता यदियम्‌ | 
तदिद॑ चूडारत्नं चरणाभरणत्वमुपनीतम || ३.२ 


कवि ने भाषा को देश, काल और पात्र की दृष्टि से सब्जित किया है। 
श्मशान की चर्चा ह-- 
विद्रादभ्यस्तेविंयति बहुशो मण्डलशते- 
रव्य्रत्पच्छाभ्रास्तासतावत्तत: पक्षोतपुट: | 
पतन्त्येते गधा: शवपिशितलोलाननगढदा 
गलब्लालाक्लेद्स्थगितनिजचंचूमयपुटा: ॥ ४.७ 
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और कात्यायनी का वणन है चाण्डाल मुख से--- 
णिम्महिअलुलिअ चण्डमस्तिए 
महिशिमहाशुन्नभिण्णगस्तिए 
कच्चाइणि गज चम्मवस्तिए 
लस्कशु म॑ चलशुलिहस्तिए ॥ ४.११ 
हरिश्रन्द्र की सारी परिस्थितियां द्वुतविछम्बित थीं। उसी का दोतक यह 
छुन्द है-- 
प्रथितमंगलगुग्गुलकल्पितं 
सधुपलंधितमुग्धसरोरुहद्युति मुख तदिद॑ न विराजते || ४.१० 
द्रतविरूम्बित में केवक दो पद्य इस नाठक में हैं । 
नाटक में १६३ पद्म १९ छन्दों में विरचित हैं। सबसे अधिक पद्म श्छोक छुन्द 
में हैं ३६। फिर तो वसनन्‍्ततिलका में २७, शादूंऊचिक्रोडित में २०, शिखरिणी में 
२०, उपजाति में १०, मन्दाक्राश्ता और खग्धरा में 4, आया में ७, पुष्पिताग्रा में ६, 
हरिणी में ४ और शालिनी में ३ पद्य हैं। अपरान्तिका; इन्द्रब्नच्जा, उपेखबजा, औप- 
छुन्द्सिक, पृथ्वी, मालिनी और बंशस्थ में प्रत्येक में एक पद्च है। 
एकोक्ति 
चण्डकौशिक की एकोक्तियाँ अतिशय मार्मिक हैं। सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण 
एकोक्ति है हरिश्चन्द्र की वाराणसी में पहुँचने पर । यथा, 
यद्दाबछन्ति क्षपेततमसो ब्रह्मचयंस्तपोमि 
प्रवधज्याभिः . श्रुतशमदमानाशकनत्रह्मनिष्ठाः | 
तद्देहान्ते कथयति हरस्तारकं ज्ञानमस्मिन्‌ 
प्राणत्यागाड्धवाति न पुनजेन्मने येन जन्तुः ॥ ३.६ 
( ततः प्रविशति सचिन्तो राजा ) 
राज़ा--दत्त्वैतां द्विजसत्तमाय वसुधां प्रीत्या प्रसन्‍न॑ सनः 
स्मृत्वा ताम्यति दक्षिणां विधिवशाद्‌ गुर्वीसनियोतिताम्‌ | 
कतेव्यो न धनागमो5स्य विषये स्थान भवानीपते- 
राहुयेन्न वसुन्धरेति यदह बाराणसीं प्रस्थितः ॥ ३.४ 
( चिन्तां नाटयित्वा दीध निश्च॒स्य ) कष्ठे भोः कष्टम 
दाराः सूनुरिद शरीरकमिति त्यागावशिष्टं त्रय॑ 
सम्प्राप्नोब्वधिरद्य सत्यमपरित्याज्यं मुनि: कोपन: | 
ब्रह्मस्वोपहतं च जीवितमिदं न त्यक्तुमप्युत्सहे 
कि कतव्यविचारमूढसनसः सत्र शूल्या दिशः॥ ३.४ 
( अग्नतोवल्लोक्य सहषम्‌ ) कथमियं वाराणसी | भगवति वाराणसि 
नमस्ते ( विचिन्त्य साथश्रयंम॒ ) | 


वेकटमव्यामचकत, पल परलवूममाकस. ऋमापप५.घाज सथ. मी मामा, 5082. 'हताकलेक ए०+न्‍ड॥ "कार- साय, 
तोजलमटायातहमसाण्टन< 
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इसी प्रकार इस अंक के ग्यारहवें पद्म तक हरिश्रन्द्र की एकोक्ति विन्यस्त है, जब 
तक कोशिक रष्डमञ्ज पर नहीं आ जाते । 

चतुर्थ अड्ढ में हरिश्चन्द्र श्मशान में अकेले हैं, जब चाण्डालद्वय निशा-कलकल से 
घबड़ाकर चले जाते हैं। इस अवसर पर अपनी एकोक्ति द्वारा वे कौणपनिकाय, 


पिशाचों का क्रीडा-कलह-कोशल, यातुधानों को केकि और निशीधिनी की गम्भीरता का 
आँखों देखा वर्णन करते हैं । 


एकोक्ति की एक अन्य विधा भी इस नाटक में अपनाई गई है। चतुर्थ भड्ड के 
आरम्भ में रड्रमञ्ज पर राजा आगे-आगे चल रहा है। उससे कुछ दूरी पर पीछे-पीछे 
दो चाण्डाल अनुगमन कर रहे हैं। दोनों चाण्डाल मिलकर कुछ कहद्द रहे हैं, जिसे 
राजा न तो सुनता है और न उसका प्रत्युत्तर देता है। वह अकग से अपने-आप 
अपनी स्थिति पर अपने विचार व्यक्त करता है। पतञ्चम अइ्ड में इसी विधा के 
अनुसार अपने पुत्र के शव को श्मशान में लेकर आई हुई शेब्या का करुण बिलाप 
एकोक्ति के रूप में है, जिसे हरिश्रन्द्र रद्न्‍नमग्च पर स्थित होने पर भी दीब्या के द्वारां 


अद्ृष्ट होकर सुनता है। हरिश्वन्द्र का इस अवसर पर प्रतिक्रियाध्मक भाषण स्वगत 
के रूप में है 


द्वितीय अड्ड के आरम्भ में “नेपथ्ये' के दो पद्चों के पश्चात्‌ विध्नराट की एकोक्ति 
तीन पद्यों ओर दो गय्यांशों की है । 
पाँचवें अछ् का आरम्भ हरिश्चन्द्र की एक्रोक्ति से इस प्रकार होता हे--- 
( ततः प्रविशति विक्ृतमलिनवेषों राजा ) 
राजा--( सनिवेदं निःश्वस्य ) कष्ठ भोः कष्टप्‌ 
यद्वरं मुनिसत्तमस्य सुहृदां व्यागस्तथा विक्रयो 
दाराणां तनयस्य चेदमपरं चाण्डालदास्यं च यत्‌ | 
दुवोराणि मया कठोरहदचेनावानि मूढात्मना 
यस्यतानि फलानि दुष्कृतमहा कि नाम तद्दारुणम्‌ ॥ ४.६ 
यहाँ से आरम्म होकर सातवें पद्म तक णकोक्ति इस प्रकार समाप्त होती है-- 
( विचिन्त्य ) अथवा किमद्यापि व्यमदाभ्युदयचिन्तवा | पयोवः खलु 
दुरात्मा हरिश्वन्द्रहतकः | तथा हि 
अतः पर यद्व्यसन नूनमशभ्युदयों हि सः | 
पापस्याभ्युद्यद्वारसिदानी मरणं हि मे। 
इसके पश्चात्‌ चाण्डाल रंगमञ्ल पर आ जाता है। 
खूक्तिसोरभम 
चण्डकौशिक की कुछ सूक्तियाँ अतिशय समर्थ हैं। यथा, 
१, नर॑ वामारम्भ: कमिव न बिधाता प्रहरति ॥ ३.२६ 
२. अंनपराद्ध किल£शेशबम्‌ | 


(४.७ 


५३० ' मध्यकालान संस्क्ृत-नाटक 


३. स्वयंदासास्तपस्विन: । 
४. परिशान्तं व्यसनेष्वहों न देवम्‌ | 
४. दुःखं दुःखेस्तिरोधीयत | 
६. सुखं वा ठुःखं वा किमिव हि जगत्यस्ति नियत 
विवेकप्रध्यंसाइवति सुखदुःखव्यतिकरः । 
मनोवृत्ति: पुंचां जगति जयिनी कापि महतां 
यथा दुःखं दुःख॑ सुखमपि सुख वा न भव॒ति ॥ ४.२६ 
७. चलन्ति गिरयः: काम युगान्तपवनाहताः | 
कृच्छेषपि न चलत्येव धीराणां निश्चलं मनः || ४.३४ 
रस 
चण्डकौशिक में दानवीर की रसमयता आद्यन्त स्पष्ट है। इसके अतिरिक्त शानन्‍्त 
रस के लिए श्मशान-वेराग्य का निद्शन है । यथा, 
तन्मध्यं तदुरस्तदेव बदन ते लोचने ते भ्रवों 
जातं सबममेध्यशोणितवसामांसास्थिलालामयम्‌ | 
भीरूणां भयदं त्रपास्पदमिदं विद्याविनोदात्सनां 
तन्मूढे: क्रियते वृथा विषयिप्नि: छुद्गोडमिमानग्रह: ।। ४-१० 
कहीं-कहीं करुण की भाव-सरिता में प्रेत्चक को बहाया गया है । यथा, 
यदि तपनकुलोचिता वधूर्त्वं यदि विमले शशिनः कुले प्रसूता । 


मयि विनिपतितासि भस्मराशों सुतनु घुताहुनिवनद्ा कथ॑ त्वमू्‌॥ 
श्मशान-वणन में स्वभावतः बीभत्स है । 


जउपदेश 
हरिश्चन्द्र की कथा द्वारा कवि ने प्रेत्षकों को सन्देश दिया है--- 
मनोवृत्तिः पुंसाँ जगति जयिनी कापि महतां। 
यथा दुःखं दुःख॑ सुखमपि सुखं वा न भवति | ४.२६ 
चलन्ति गिरयः काम युगान्तपवनाहताः । 
कृच्छू उपि न चलत्येब धीराणां निग्बलं मनः || १.३४ 
भाग्य प्रधान है। वह कहों से कहाँ छे जा सकता है--यह जानने के लिए 
कछहण की राजतरंगिणी परवर्ती युग में छिखी गई, पर कल्हण के स्वर का आदश 
राग क्षेमीश्वर ने छेड़ा है। हरिश्चन्द्र का कहना है--अहो भवितठ्यता-- 
मामानम्रशिरोधर ं प्रभवता कद्धे न राज्यश्रिया 
यह्श्लिषयतापि तेन मुनिना निःशेषितं नख्रयम्‌ | 
तत्रापि व्यसनप्रियेण विधिना वृत्तं तथा निष्ठरं 
येनात्मा तनयः कल्नत्रमपि मे सब विलुप्त क्षणम्‌ ॥ ५-२ 
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राजा ओर प्रजा का आदर्श व्यवहार इस नाटक का प्रमुख उपदेश है। 

वेदेशिक दृष्टि रखनेवाले आलोचकों को इस नाटक में दोष दिखाई देता है कि 
नायक को पुनः पुनः अतिशय विपत्तियों में पड़ना पड़ा है। कतिपय भारतीय 
आलोचक भी उन्हीं की हाँ में हाँ मिलाते हैं। ऐसे आछोचर्कों को संक्षेप में यही उत्तर 
दिया जा सकता है कि भारत कष्टों की परम्परा द्वारा स्वर्ण-परीक्षा करता है। 
रामायण में रास पर क्या अनेकानेक कष्ट नहीं पड़ते--निर्वासन, पितृमरण, सीता- 
हरण, अ्रातमरण और इससे भी सन्‍्तुष्ट न होकर सीता की स्वर्ण-परीक्षा और पुनः 
गर्भवती होने पर उसका वनवास ! 

चण्डकोशिक की महिमदश्ञालिनी श्रेष्ठा और लोकप्रियता का यही प्रमाण है कि 
हरिश्चन्द्र ने भारत में अरंख्य नर-नारियों को सत्यमार्य पर चलाया है। राष्ट्रपिता 
शान्धी ने हरिश्चन्द्र का सहत््व अपने चरित्र-निर्माण के लिए आत्मकथा में बताया है। 
उस हरिश्चन्द्र को नाटकीय अमरता देनेवाछा प्रथम कवि ज्षेमीश्वर है। भारतेन्दु 
बाबू हरिश्चन्द्र ने इस नाटक के प्रायशः छायारूप में अपना नाटक सप्यहरिश्चन्द्र 
लिखा । हरिश्चन्द्र की कथा के लिए पार्थिव रंगमंच ही नहीं, भारतीय हृददेश ही 
रह्नडमंच बनकर रहा है।* 

हरिश्चन्द्र की कथा परवर्ती युग में भी कुछ कवियों को आक्रष्ट करती रही । 
रामचन्द्र ने छुः अ््लों में बारहवीं शी में सत्यहरिश्चन्द्र की -रचना की । इसमें 
विश्वामित्र और धम नहीं हैं| रानी शेब्या के स्थान पर सुतारा है। इसमें आश्रम की 
स्गी मारने के लिए राजा को अपना पूरा राज्य ओर एक छाख स्वणमुद्रा उस भआश्रम 
के कुलपति और उसकी कन्या के लिए देना पड़ता है। 

नेपाली भाषा में हारेश्चन्द्र-नुत्य नामक रचना में संस्कृत पद्म तथा नेपाली गद्य 
के माध्यम से कथा-योजना प्रस्तुत की गई है। कथा पौराणिक है। हरिश्चन्द्र पर 
कुछ महाकाव्य भी लिखे गये । 

चण्डकौशिक का नाम कुछ अटपटा-सा छूगता है। इसके नाम को हरिश्चन्द्र से 
समझ्सित होना चाहिए था, न कि क्रोधी विश्वामित्र से । इस नाटक का नाम सत्य- 
हरिश्चन्द्र सुप्रिय होता । 
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२. हरिश्चन्द्र की कथा का यह रूप सर्वप्रथम मार्कण्डेयपुराण में मिलता है, 
जो क्षेमीश्वर का उपजीव्य है। 


ग्रध्याय ११ 
प्रबोधचन्द्रोदय 


प्रबोधचन्द्रोदय प्रतीक नाटक है । इसके लिए भावात्मक या निर्जीब या वाणीविंहीन 
सत्ताओं में मानवोचित व्यवहार की कल्पना होती है । ऐसी कल्पना का आधार वाद्क 
साहित्य में अनेक स्थानों पर मिलता है।” महाभारत की अनेक कथाओं में प्रतीक के 
सहारे जीवन-दर्शन का स्पष्टीकरण मिलता है । अभिनय की दृष्टि से अ्रतीकों का सब- 
प्रथम उपयोग बौद्ध महाकवि अश्वघोष ने फ्रिया। इनके एक रूपक में कीर्ति, छ॒ति, 
बुद्धि आदि को पात्र बनाया गया ह। कालिदास ने कुमारसम्भव सें वसनन्‍्त को पात्र 
बनाया है । 
अश्वघोष के प्रतीक्ृ-नाटक की परम्परा में १० वीं शती तक कौन-कौन रूपक लिखे. 
गये--यह अभी तक अज्ञात है। सम्भव है कि ऐसे रूपकों की संख्या विर ही हो 
अन्यथा इनके उल्लेख या उद्धरण परवर्ती नाव्यशाख्रीय ग्रन्थों में अवश्य ही मिलते । 
परवतती युग का सर्वप्रथम प्र्ुखतः प्रतीक-नाटक ११ वीं शी का क्ृष्णसिश्र का अबोध- 
चन्द्रोदय है। इसमें दर्शन, धम ओर मनोविज्ञान की त्रिवेणी संगमित है। आंशिक 
रूप से ग्रतीक नाठ्य भास के बारूचरित सें और क्षेमीश्वर के चण्डकोशिक सें वत्तमान 
हैं। सम्भव है, कृष्णमिश्र के समक्ष ये कृतियाँ आदशरूप में रही हों । 


प्रतीक नाटकों की परम्परा कृष्णसिश्र के पश्चात्‌ चछती रही, पर इसके पीछे कोई 
सामथ्य नहीं थी। अभिनय की दृष्टि से भावाध्मक पात्रों का मानवरूप में रज्नमश्न 
पर उतरने से तद्गपता की बुद्धि दशक के लिए दुस्साध्य है। ऐसी स्थिति में प्रतीक 
नाटकों का छोकप्रिय होना सम्भव नहीं था। साथ ही, जिस सम्प्रदाय था साधुभाव' 
का संवर्धन करने के लिए अतीक नाटकों की रचना की गई है, वह अभिनय-प्रेमी 
रसिक्ता के लिए सिंकता ही है। 


ग्रवोधचन्द्रोद्य की रचना मध्यप्रदेश में खजुराहो के चन्देलनरेश कीर्तिवर्मा के. 


3. ऋण वेद सें भावात्सक देवता मन्‍्यु ( १०. ८३, ८४ ), श्रद्धा ( १०, १७१ ), 
अनुसति ( १०. ५९ ), सूनृत ( १. ४५; १०. १४१ ) आदि का मानवोचित व्यवहार 
निदर्शित है। परवर्ती वेदिक साहिंत्य में भी ऐसे नये-नये देवता विकसित होते गये । 
भारतीय धारणा के अनुसार भावात्मक तत्त्व रूपधारी भी हो सकते हैं। यथा, धर्म 
भआावात्मक तो ह ही; साथ ही, वह मानव जेसा रूपधारी बन कर आचरण करता है। 


अबोधचन्द्रोदय १३३ 


द्वारा चेदिनरेश कण की विजय के उपलच्य में हुई थी । कर्ण का आदुर्भाव १०५० 
ई० के लगभग हुआ था । इससे हम इसी परिणाम पर पहुँचते हैं कि १०५० ई० के 
छगभग ग्रवोधचन्द्रोदय की रचना हुई होगी । 

क्ृप्णमिश्र को राजाश्रय प्राप्त था। वे समानरूप से कवि ओर धर्मानुसन्धायक 
ओऔ। उनकी रुचि वेष्णभक्ति और वेदान्त में थी। जिस पद्धपि पर चल कर अश्वधोष 
काव्य-रस में घोलकर निर्वाणाझ्ृत का पान कराते हैं, उसी पद्धति पर कृप्णमिश्र भी 
चलते हैं। निस्सन्देह कृष्णसिश्र बेदिक और अवेदिक दर्शन और धर्म के ग्रकाण्ड 
पण्डित थे। राढादेश की पुनः-पुनः अशंसा करने से कवि की जन्मभूमि वहीं अतीत 
होती है। अबोधचन्द्रोदय छः भट्ढों का आध्यात्मिक नाटक है । 
कथानक 

प्रबोधचन्द्रोदय की कथा का बीज हे-- 

विवेकेनेव निजित्य कण मोहमिवोजिंतम्‌ | 
श्रीकीर्तिवमनपतेबॉधस्येवोंद्य:.. कृत: ॥ १.६ 

काम की पत्नी रति उससे कहती हैं कि आपके महाराज महामोह का अ्तिनायक 
विवेक है । काम ने अपनी ओर अपनी कोप, लोभादि की सेना को सामथ्य की प्रशंसा 
की । उसने रति के पूछने पर बताया कि नायक और प्रतिनायक के पिता एक ही हैँ 
समन, मोह आदि और विवेकादि का उद्धव उसकी दो पक्चियों--अबृत्ति और निद्वृत्ति 
से हुआ है। 

कास ने रति को सूचना दी कि कुरुक्षयकारिणी विद्या की उत्पत्ति होगी और 
उसका भाई होगा प्रबोधचन्द्र । 

विवेक ने ठीथों में शमादि को भेज दिया है। उसका ग्रतिकार करने के लिए मोह 
ने दमस्भ को भेजा । दुम्भ के प्रभाव से काशी समें--- 


विश्मस सीघुगन्घिललनावक्त्रासवामो दिते- 
नींत्वा निरभरसन्सथोत्सवरसंरुन्निद्रचन्द्रा: क्षपा: | 
सबेज्ञा इति दीक्षिता इति चिरात्‌ प्राप्ताग्रिहोत्रा इति 
ब्रह्मज्ञा इति तापसा इति दिवा घूत॑जंगदू बच्ज्च्यते ।। २.१ 
अहंकार भी काशीपुरी पहुँचे । वहाँ उनकी मेंट अपने पौच्न दम्भ से हुई । दोनों ने 





१, विवेकेनेव निर्जित्य कण मोहमिवोर्जितम । 
श्रीकी तिवमनृपतेबॉधस्येवोदयः. कृतः ॥ १.९ 
२. 'महाराजमोहरय प्रतिपक्षो विवेक इससे स्पष्ट होता हे कि अबोधचन्द्रोदय 
एक दुःखान्त नाटक (7742८09) है । इससें नायक महामोह का विध्वंस होता है । 


१३४७ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


महाराज महामोह का स्वागत किया, जब वे इन्द्रपुरी से वहाँ विवेक का सामना करने 
के लिए आये | 
कप ०. 4५/ हो कर के शप 

इधर काशी में शान्ति अपनी माता श्रद्धा को ढूँढ रही है। वह बौद्ध भिच्, जैन 
क्षपणक और कापालिक की तामसी पाषण्डिक श्रद्धा से निराश होती ह्ै। 

महाभेरवी के चक्कर में पड़ी श्रद्धा मरते-सरते बची । वह बाज की भाँति झपट्दा 

अरे 6 छ+ १ ञी कर 

मारकर श्रद्धा और धम को आकाश सें ले उड़ी । श्रद्धा आर्तनाद्‌ करने छमी और सैरवी 
ने दया करके उसे छोड़ दिया था । 


राढदेश के चक्रवर्ती तीर्थ में विवेक महाराज पड़े हैं। वे महामोह को पराजित 
करने के लिए उत्सुक हैं। वे वस्तुविचार, क्षमा, सन्‍्तोष आदि से परामर्च करके अपनी 
सेना के साथ काशी की ओर ग्रस्थान करते हैं। काशी नगरी में सर्वप्रथम वे आदि- 
केशव के मन्दिर में विष्णु भगवान्‌ का दर्शन करते हैं । 

विवेकपक्ष के सेनिकों ने मोहपक्ष के सैनिकों को पछाड़ दिया । महाराज विवेक 
ने महामोह को आदेश दिया कि स्लेच्छु देश में जा बसो । युद्ध सें भाग लेनेवाले थे 
वेदो पवेद, वेदाड़,, पुराण, धर्मशाख, इतिहास, षडदर्शन, सरस्वती आदि । दुश्मनों के 
छक्के छूट गये । फिर तो बौद्ध भागकर सिन्घु, गान्धार, पारसीक, मगध, आन्ध्र, हूण, 
बड़, कलिंग आदि देशों में जा बसे । 

वस्तुविचार, क्षमा, सन्‍्तोष आदि ने प्रतिपक्षियों--काम, क्रोध, छोभ आदि को 
घराशायी कर दिया । 


सरस्वती मन के पास पहुँची और उसे अवृत्ति-मार्ग से निवृत्ति-मार्म की ओर 
छगाया। वेराग्य अपने पिंता मन के पास आ राया। चैराग्य ने मन को सांसारिक 
सम्बन्धों की क्षणभंगुरता की सीख दी । अन्त में सरस्वती ने सिंखाया--- 


नित्यं स्‍्मरझ्जलदनीलमुदारहार- 
केयूरकुण्डलकिरीटधरं हरि वा। 
ग्रीष्मे सुशीतमिव वा हृदमस्तशोकं 
ब्रह्म प्रविश्य भज निद्वेतिमात्मनीनाम्‌ || ४.३१ 
अन्त सें पुरुष ओर उपनिषद्‌ के सम्भाषण में वेदिक दर्शनों के उत्पथ की सीमांसा 
की गई है। पुरुष को उपनिषद्‌ ज्ञान देती है--- 
असो त्वदन्यो न सनातनः पुमान्‌ 
भवान्न देवात्‌ पुरुषोत्तमात्पर: | 
स॒ एष भिन्नस्त्ववनाडिमायया 
क्‍ द्विधेव बिम्बं सलिले विवस्थतः || ६.२४ 
अवोधोद्य पुरुष को मिलता है। वह पुरुष का पुत्र है। 


प्रबोधचन्द्रोदय १३५ 


कृष्णमिश्र के इस नाटक में कहीं-कहीं प्रहसन के तत्व की विशेषता है। यथा, 
रण्डाः पीनपयोधराः कति मया चण्डानुरागाद्‌ भुज- 
इन्द्रापीडितपीवरस्तनभरं नो गाढ्मालिज्धिताः | 
बुद्धेभ्यः शतशः शपे यदि पुनः कुत्रापि कापालिकी 
पीनोत्तज्नकुचाबगृहुनभवः प्राप्त: प्रमोदोदयः ॥ ३-१८ 
ऐसा ग्रतीत होता है कि इसी प्रहसन के चक्कर सें लेखक को अपने नाटक में 
अनेक स्थलों पर शिष्टता और गम्भीरता का स्तर हीन कर देना पड़ा है, जिससे इसकी 
गरिसा स्खलित हुई है। 
कवि का उद्देश्य है वराग्यभाव को सम्ुद्वित करना । इसमें उसको पूरी सफलता 
मिली है । उसने पुनरजन्मवाद की अनुस्य्ृति जागरित करते हुए सांसारिक सम्बन्धों 
के प्रति अनासक्त होने की सीख इस प्रकार दी है-- 
न कति पितरो दाराः पुत्रा: पितृव्यपितामहा 
महति वितते संसारेडस्मिन्‌ गतास्तव कोटय: | 
तदिह सुहृदां विद्युत्पातोज्ज्वलान्‌ क्षणसंगमान्‌ 
सपदि हृदये भूयोभूयो निवेश्य सुखी भव ॥ ४-२७ 
कवि के लिए दो मार्ग प्रशस्त हैं--वेष्णवभक्ति और बह्मज्ञान-- 
नित्यं स्मरखललदनीलमुदारहार- 
केयूरकुण्डलकिरीटधरं॑ हरि वा। 
ग्रीष्मे सुशीतमिव वा हृदमस्तशोक॑ 
ब्रह्म प्रविश्य भज निवृतिमात्मनीनाम्‌ ॥ ४-३१ 
इस नाटक सें काय ( ४०४०॥ ) का अभाव-सा है। रंगमंच-“पर कोरे सम्भाषण 
ओर व्याख्यान प्रायशः अभिनयशून्य हैं । बृत्तों को सुनाया गया है। उनका रंगमंच 
पर अभिनय नहीं होता । 


नेतृपरिशोलन 

प्रबोधचन्द्रो दय में प्रायशः नेता ओर उनके सहाय भावात्मक हैं । इने-गिने मनुष्य 
हैं, जिनमें बौद्ध भिक् और जेन क्षपणक ग्रसुख हैं। कवि की दृष्टि में ये दोनों निनन्‍ध 
हैं। फिर दोनों अपने मत की हास्यास्पद्‌ प्रशंसा करते हैं। भिक्षु का क्षपणक से 
कहना है--- 

आः पाप; स्वयं नष्ट: परानपि नाशाय्रतुमिच्छासि । 

भावात्मक होने पर भी सुबृत्त सानवीकरण के द्वारा वे मानव नहीं प्रतीत होते 
हैं--यह चरित्र-चित्रणकलछा का परम बेशिष्व्य है। मूर्तिमान दुमग्भादि कवि की कला के 
द्वारा मनुष्य ही प्रतीत होते हैं । 


श्३६ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


प्रबोधचन्द्रोदय में अ्रतिनायक महाराज विवेक हैं और उनकी नायिका उपनिषद्‌ 
देवी हैं। इसमें नायक महामोह है। दर्शव और धर्मशासत्र के बहुसंख्यक पारिभाषिक 
शब्दों का विशद्वीकरण करने के लिए ओर उनऊा परस्पर सम्बन्ध बताने के लिए उनका 
मानवीकरण किया गया है। 
रस 
प्रबोधचन्द्रोदय में अज्ञीरस शान्‍त है और अद्ज रस हैं शज्ञाराभास, हास्य और 
वीर आदि । कवि ने भिक्षु, क्षषणक और कापालिक की श्ृंगारित दृक्ति का निद्शन 
करते हुए हास्य की सजना की है । यथा, क्षपणक की उक्ति है-- 
अयि पीतधघग्ग्नन्शोभने परिज्रस्तकुरंगविलोचने | 
५ लिकीभ 3 6०५६ ८7 7 9 
यदि रमसे कापालिकीभाव: श्रावकाः कि करिष्यन्तीति ॥ ३.१६ 
नाटक में वीररस के छिंए युद्ध के वातावरण का समाकछून है। यथा, सेना को 
छीजिये--- 
सज्ज्यन्तां कुम्भभित्तिच्युतमदमदिरामत्तश्वृद्भा: करीनद्रा 
युज्यन्तां स्थन्दनेषु प्रसमजितमरुन्ण्डवेगास्तुरंगाः । 
तेर्नी 4 ४७ 
कुन्तर्नीलोत्पलानां बनमिव कुछुभा मन्तराले सजन्त:ः 
पादाताः संचरन्तु ग्रसभममसिलसत्पाणयो5प्यश्ववारा: ॥ ४.२४ 


कृष्णमिश्र का कलछाग्रेस सविशेष है। उन्होंने कापालिक तथा कापालिकी के साथ 
त्पणक और भिक्ु को नृत्य-निमन्न कर दिया है। 
शेल्ठी 
कृष्णमिश्र बाण की शेली के अनुरूप जटिल गद्य और पद्म लिखने में समर्थ हैं। यथा, 
कल्पान्तवातसंक्षोभलंघिताशेपभूश्वतः | 
दर ए्‌ः 
स्थयप्रसादमयोदास्ता एवं हि महोद्घेः || 
आदिकेशव का १५ पंक्तियों का चतुर्थ अंक के अन्त सें वर्णन आख्यानाव्सक विशेषणों 
से सम्णेषित समस्तपदावछी की छुटा से सुमण्डित है। ऐसी पदावली नाव्योचित 
नहीं होती | फिरमी उन्हें यह सुविद्ति था कि नाटक में संवादोचित है सरल 
प्राखादिक शेछी । उनके संवाद के गद्य और पद्म चेदर्भी का आदर्श प्रस्तुत करते हैं । 
यथा, 
अन्धीकरोमि भुवनं वधिरीकरोमि 
4 विज चेतनतां [ 
धीरं॑ सचेतनम नयासि | 
कृत्य न पश्यति न येन हित श्रणोति 
घधीमानधीतमपि न ग्रतिसन्दधाति || २.२६ 


अबोधचन्द्रोदय १३७ 


प्रबोधचन्द्रोदय नामक रूपक सें रूपकालझ्लार का वेशिष्व्य स्वासाविक है। यथा, 
सत्युजृत्यति मून्नि शश्रदुरगी घोरा जरारूपिणी 
् बे 0०३ आप 
त्वामेषा असते परिग्रहमयग्रृध्रजंगदू अस्यते | 
कै कक है 
श्रुत्वा बोधजलरबोघबहुल॑ तल्लोभमजन्य रजः 
सन्तोयास्ृतसागराम्भसि मनाड़ः समन: सुखं जीवति ।| ४.२३ 
इसमें झत्यु को सॉपिन, परिंग्रह को सृध, ज्ञान को जल और सनन्‍तोधष को अम्ृतसायर 
निरूपित किया यया है। 
वीररसोचित पद्विन्यास नीचे के पद्य सें है--- 
उदूयूनवासयटटगनमित>बन्ध- 
धावत्खुराग्रचयचुम्बिनभूसिभागा: | 
निर्मेधश्यमानजलधिध्यनिधो रहेष- 
मेते रथं गगनसीम्रि बहन्ति बाहाः ॥| ९.२६ 
गंगा-विषयक उत्प्रेज्ञा हे--- 
बह / बट « कलामेन्दवीम्‌ ल्‍< 
यत्रेब॑ हसतीय फेनपटलेबेक्रां कलामेन्दवीम्‌ | 9.२६ 
जिन रहस्यों को कवि उद्धाटित करता है, उनके सत्य को सुप्रमाणित करने के 
लिए कहीं-कहीं अनुप्रासित ध्वनिर्यों का सहारा लिया गया है। यथा, 


श्रियों दोल्ालोला विपवज-रमा: प्रान्तविरिसा 
विपद्गेहँ देह महद॒पि घने भूरिनिधनम्‌ | 
बृहच्छोकी लोक: सततमबलानथंबहुला 
तथाप्यस्मिन्‌ घोरे पथि बत रता नात्मनि रताः: || ५.२४ 
इससें देह का विपद्गेह होना अलुप्रास की स्वस्‍लहरी में दोनों प्दों के समझ्जसित 
होने से सम्भावित होता है । 


छनन्‍्दोयोजना 

कृष्णमिश्र शादूलविक्रीडित छुन्द के लिए सुग्रसिद्ध हैं | युद्धात्मक वातावरण के 
परिचय के लिए ज्ञादूरूविक्रीडित की योजना समीचीन है । शिंखरिणी की निश्चेरिणी 
इस नाटक सें अनेक स्थलों पर अपनी कलकल मिनाद से र्िग्ध प्रतीत होती है। 
इससें अन्य प्रयुक्त छुन्द हैं--अनुष्टुप , आर्या, इन्द्रवत्चा, पृथ्वी, सन्दाक्तान्ता, 
शालिनी, वंशस्थ ओर वसनन्‍्ततिलका । 
वर्णन 

इस नाटक में वर्णनों का बाहुल्‍यथ नहीं है। जहाँ-कहीं वर्णन हैं, वे कवि के 
अभिप्रेत उद्देश्य की सम्पूर्ति के छिए प्रयुक्त हैं। काशी का वर्णन कवि ने उत्साहपूर्वक ' 
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किया है। कवि के छिए काशी त्रिभुवनपावनी है, वहाँ की वायु भी पाशुपत 
तापस है-- 
तोयाद्ों: सुरसरितः सिताः परागे- 
रचन्तसच्यदहनुमेरिवेन्दु मौलिम । 
प्रोद्नीतां मधुपरुतेः स्तुति पठन्तो 
नृत्यन्ति प्रचललताभुजैः समीरा: ॥ ४.२८ 
काशी मुक्ति अदान करती है। वहीं अनादिविष्णु का मन्दिर है। 
काशी के वर्णन के ग्रसद़ में आदिकेशव विष्णु की चर्चा बाणभट्ठ के आदर्श पर 
लगभग १५ पंक्तियों में समासजटिल शेली में प्रस्तुत है। इसमें विष्णु के अनेक 
अवतारों की पराक्रम-गाथा भी चर्चित है। 


मनोवेशानिक विश्छेषण 


कृष्णसिंश्र का सारा प्रयास इस नाटक में मनोवेज्ञानिक विश्लेषण पर समाधारित 
है। नीचे के पद्च में क्रोध और क्षमा का तत्वानुसन्धान है-- 


क्रोाधान्धकारबिकटबश्रकुटीतरज़- 
भीसस्य सान्ध्यकिरणारुणरौद्रदृष्टेः | 
निपकन्यणिमलगभीरपयोधिभीरा 
बवीरा: परस्य परिवादगिरः सहन्ते ॥ ४.१४ 
कवि का मनोवेज्ञानिक चिकित्सालय है, जिसमें सिखाया जाता है--क्रोध करने- 
वाले को हँस कर टालो, आवेश में आनेवाले को अपनी असन्नता से व्यर्थ बनाओ, 
गाली देनेवाले से कुशल-क्षेम पूछ लो ओर यदि किसी ने ग्रहार ही कर दिया तो 
समझो कि पाप कटा ।* 
मानव का शोक उसकी ममता से उत्पन्न होता है--इस तथ्य को कवि ने 
सोदाहरण प्रमाणित किया है--- | 


माजोरभक्षिते दुःख याहर्श ग्रहकुक्कुटे | 
न ताहडःममताशून्ये कलविज्भेड्थ मूषिके || ४.२० 
कवि ने ब्रत लिया है विरागभाव उत्पन्न कराने का । विराग का उपनेत्र रूगा 
लेने पर पुत्रादिं ढील, चिल्नढ़ ओर जूँ की भाँति दिखाई देते हैं। यथा, 
प्रादुभवन्ति बपुष: कति वा न कीटा 
यान्यन्यत: खलु॒तनोरपसारयन्ति | 
मोहः स एप जगतो यदपत्यसंझञ्ञां 
तेषां विधाय परिशोषयति स्वदेहम || ४.२१ 
१, अबोध० ४.१८ 


दिम 0, 
प्रबोधचन्द्रोदय १५३६ 


पाखण्डानुसन्धान 
काशीपुरी में दाम्मिक याज्ञिकों को दूसरों के पसीने को छू कर आती हुई वायु 
भी वज्य है। प्रभकिः्णु-शेली में यज्ञ और श्राद्ध की व्यर्थता बताई गई है। यथा, 
निहतस्य पशोयज्ञे स्वगग्राप्तियदीष्यते | 
स्वपिता यजमानेन तत्र कस्मान्न हन्यते || २.२ 
अपि च 
मतानामपि जनन्‍्तूनां श्राद्ध चेत्तप्तिकारणम्‌ | 
निवोणस्य ग्रदीपस्य स्नेह: संव्धेयेच्छिखाम्‌ | २-२ 


स्त्रीनिन्दा 
कृष्णमिश्र ने भावगत-सम्प्रदाय से प्रेरणा छेकर खत्री-निन्दा सें नेषुण्य ग्राप्त किया 
हैं। यथा, 
सम्मोहयन्ति मदयन्ति विडम्बयन्ति 
निर्भत्सेयन्ति रमयन्ति विषादयन्ति | 
एताः प्रविश्य सदयं हृदय नराणां 
कि नाम वामनयना न समाचरन्ति ॥ १.२७ 
अन्यत्र कृष्णमिश्र ने नारी के सम्मोहन का उल्लेख करते हुए कहा है-- 


मुक्ताहारलता रणन्मणिमया हेमास्तुलाकोटयो 
राग: कुंकुमसम्भवः सुरभयः पौष्पा विचित्राः ख्जः | 
गामशितद्रदकूल गत्पानिभिनोदो नह: कल्पित॑ 
बाह्यान्तः परिपश्यतां तु निरयो नारीति नाम्नरा कृत: ॥ ७.६ 
सूक्तिसोरभ 
प्रबोधचन्द्रोदय सें सूक्तियों की माला नाटक्रीय संवाद के माध्यम से तक्कंसड्भन्त 
प्रतीत होती है। कवि की विचारणा प्रायह्नः सूक्तियों के रूप में अस्फुटित हुई है। 
यथा, 
प्रायः सुक्ृतिनामर्थे देवा यान्ति सहायताम्‌ । 
अपन्थानं तु गच्छुन्तं सोदरोडपि बिमुग्वति | 
भर्तृंदरि के स्वर में स्वर मिला कर कवि तत्त्वाबबोध कराता है-- 
फल स्वेच्छाल*यं प्रतिवनसखेद॑ क्षितिरुहां 
पयः स्थाने स्थान शिशिरमधुरं पुण्यसरिताम्‌ | 
मदुस्पशों शय्या सललिनलनापल्लवमयी 
सहन्ते सन्तापं॑ तद॒पि धनिनां द्वारि क्रपणा: ॥ ४.१६ 
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सूक्तियों में तुलनात्मक ऊहापोह है-- ; 


विपुलपुलिना: कल्लोलिन्यो नितान्तपतज्मरी 
मस्णितशिलाः शेलाः सान्द्रदरुमा वनभूमयः | 
यदि शमगिरों वेयासिक्यों बुधश्ध समागम 
के पिशितवसामय्यो नायस्तथा क च मन्मथः ॥ 
कुछ अन्य सूक्तियों हैं-- 
'मूखंबहुलं जगत्‌' 
अर्थात संसार में मूर्ख भरे पड़े हैं । 


लघीयर्स्याप / ५ अर 


लघीयस्यपि रिपो नानवह्तिन जिगीषुणा भवितव्यम्‌ | 
श्लर्थात्‌ शत्रु को छोटा समझ कर असावधान मत बनो । 

सेष्य प्रायेण योषितां भव॒ति हृदयम्‌ । 
अर्थात्‌ खियों का हृदय ईरष्यापू्ण होता है। 
शुणावगुणिका 


कृष्णमिश्र आधुनिकता के अग्नदूत हैं। वे महामोह के मुख से मिथ्यादइृष्टि को 
कहलाते हैं कि अ्रकाशित अज्ञें से घूमा-फिरा करो । रंगमंच पर आलिगन-चुम्बन आदि 
का भारतीय निषेध उनको सान्‍्य नहीं है। 


कीथ के अनुसार इस नाटक में 'यह ग्रदर्शित करने का प्रयत्न व्यर्थ होगा कि इसमें 
नाटकीय गुण हैं। इसका मुख्य गुण इसके प्रभावशाली और भव्य पद्च हैं ।” डा० डे 
की सम्मति ह--986 (९ ० इा6 0 एव्थांध, 88 एशे 88 रण ए0००7५, 
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56792 2क्वांएश्ञपा 85, ...०एथट7ा6655, ० 2] 5एटी फाॉ898४ गा हथाशेा, 
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अध्याय १२ 
'मगवदज्ज़ुकीय 


संस्कृत का प्रथम प्रख्यात प्रहसन महेन्द्रविक्रमवर्मा का मत्तविकास सातवीं 
शती के आरम्भ सें लिखा गया। इसके पहले और पीछे अगणित प्रहसनों की रचना 
होती रही, पर उनमें से केवल कुछ ही मिलते हैं। अन्य अहसनों के नाम मात्र 
मिलते हैं और शेष अभी तक अग्राप्य हैं। मत्तविकछास के पश्चात्‌ ग्रथम ग्राप्त अहसन 
भगवदज्जुकीय है, जिसके लेखक और रचनाकाल अनिश्चित हैं। डा० डे का मत है 
कि इसकी रचना १२ वीं शती के पूर्व हुई और नाव्यशेली की दृष्टि से अत्यक्ष ही यह 
लटकमेलक से पहले लिखा गया ।* इसकी रचना सम्भवतः ११ वीं शती में हुई । 


भगवदज्जुकीय का छेखक सांख्य और योगदर्शन का उच्चकोटि का विद्वान था। 
इनका नाम बोधायन-सन्देह-परिधि से बाहर नहीं है । 
इस ग्रहसन की ग्रस्तावना में कुछ उपयोगी बातें मिलती हैं । इसमें सूत्रधार नटी 
हो बुछाता ओर विदृषक को प्रियसंवाद देने के लिए बुलाता ह । इससे नाठ्य- 
सों से हास्य को प्रधान बताया गया है। इससे प्रतीत होता ह कि जिस युग की 
यह रचना है, उसमें हास्य की महिमा वढ़ी-चढ़ी थी। बार नामक नाव्यकोटि की 


चचों है। संभवत: यह अभिनवभारती का नाट्यपार ह । 


रु 


कथावस्तु 


क्रिसी परिचाजक को शाण्डिल्य नासक कोई शिग्य सिलू गया, जो बाह्मणकुल सें 
उत्पन्न होकर पेटपूजा का अच्छा डोल दखकर वोजद्ध भिक्षु हो गया। भिक्षु होने पर 
उसने देखा कि यह भी कुछ अच्छा नहीं हुआ । भिक्षुओं को दिन में एक ही बार खाना 
मिल्ता है | बौद्धचर्या भी छोड़कर वह परित्राजकाचाय का चेला घन गया । शाण्डिल्य 
उनकी झोली ढोया करता था। अपने वत्तमान गुरु को वह अकारण ही दुष्टाचाय 
कहता है. और सोचता ह कि आचाय अकेले ही ग्रातराश की भिक्षा के लिए कहीं 
निकल गया है। शाण्डिल्य ने कभी गुरु से पूछा कि आप केसे भिक्षा माँगते हैं ? 
आचाय ने बताया--- 
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अमानकामः सहिनव्यवर्षण: कृशाजनाद्‌ भेक्षक्ृतात्मघारण: | 
चरामि दोषव्यसनोत्तरं जगद्‌ ह्दं बहुग्राहमिवाग्रमादवान्‌ | ४ 
शाण्डिल्य ने स्पष्ट स्वीकार किया कि में तो मोजन के लिए आपका शरणागत हूँ, 

धर्म-कर्म से ऊुझे कुछ लेना-देना नहीं है। चलिए, भिक्षा के लिए चलें। आचाय ने 
कहा कि सबेरे ही सबेरे थोड़े ही भिच्षा माँगी जाती है। चलो, इस अशोक-उद्यान में 
विश्राम करें । उद्यान में कौन ग्रवेश करे पहले १ इस प्रश्न को लेकर शिष्य ने कहा कि 
अश्ोक-पत्नव में व्याप्र छिंपे रहते हैं। अतएवं आप आगे-आगे चल । जाते समय बीच 
में ही वह चिज्ला उठा कि बचाइये, बचाइये । मुझे व्याप्र ने पकड़ किया । वास्तव में 
उसे मोर ने पकड़ा था किन्तु पकड़ते ही उसने आँखें मींच छी थीं। आचाय के बतलाने 
प्र कि यह मोर है, शिष्य ने कहा कि मेरे डर से आँख खोलते ही यह बाघ से मोर 
हो गया । आचाय शिग्य को पढ़ाना चाहता था। शिष्य की समझ में पढ़ने से कुछ 
लाभ नहीं होता । आचार्य ने कहा कि पढ़ने से योगिक ऐश्वर्य प्राप्त होगा । शिष्य ने 
कहा कि कथनमात्र से क्या होता है ? दिखाइये तो जाने । आप योग की चिन्ता करें 
और में भोजन की । 


इसी बीच उस उद्यान सें बसनन्‍्तसेना नामक गणिका विहार करने के लिए चेटी 
के साथ आ पहुँची । उसका प्रेमी रामिक अभी आनेवाला था। तब तक बह पुण्प- 
चयन कर रही थी और उसे यमपुरुष ने साँप बनकर काटा ओर वह मर गई । 
शिष्य ने उसे मरा देखा तो उससे प्रेम करने का अच्छा अवसर मिला | गुरु को बाधा 
उपस्थित करते देख उसने उन्हें एक छाख गालियाँ सुनाई कि तुम अकरुण, निर्नेह, 
ककशहृदय, दुष्बुद्धि, भिन्नचारित्र, कूरशकट और मुधामुण्ड हो । भरे, यह तो हमारी 
ही वेराग्यपरायण जाति की है--संन्‍्यासी की भाँति यह भी कहीं स्नेह नहीं करती । 
गुरु विमुख हुआ । शिष्य ने प्रेसी की भाँति उसको जीवित मानकर ही उसके स्पश 
का आनन्द छिया | चेटी ने देखा कि यह तो शव की देखभाल भलीभाँति कर रहा है 
ओर वह गणिका की माता को बुलाने चली गई । 


इधर आचार्य ने शिष्य को प्रभावित करने के लिए अपनी योगमहिसा दिखाई 
ओर अपना प्राण गणिका के झरीर में संचारित कर दिया। गणिंका जी उठी, पर 
उसका आचार-व्यवहार परिव्राजक का था। उसने सबसे पहले शञ्ञाण्डिल्य को डॉँटा 
कि हाथ-पेर घोये बिना सुझे सत छूना । शाप्डिल्य और भी हैरान हुआ, जब गणिका 
ने कहा कि आओ, पढ़ी । उसने कहा कि गणिका के यहाँ भी पढ़ना ही है तो इससे 
अच्छा हैं कि आचार्य के पास चलँ | जाकर देखा तो आचार्य का शव मिकछा । शिष्य 
ने कहा--क्या बहुज्ञ भी सरते हैं ? 


इस बीच दूर से गणिका की माता और चेटी ने आकर देखा कि बसनन्‍्तसेना 
भली-चंगी है । वसन्तसेना ले आचार्य के स्व॒रों में अपनी माता से कहा--चवृ षलवृडे , 
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सुझे छूना मत । उन्होंने समझा कि सांप के विष के अभाव से यह ऐसा बोल रही 
जे कप कप डे कस कक पु 25 
है ओर चेटी को वेद्य बुलाने के लिए सेज दिया। थोड़ी देर में चसन्तसेना का ग्रेसी 
रामिलक आ पहुँचा, पर यह क्या ? उसकी ग्रेयसी वसन्तसेना उसे अपना बख भी 
हीं जप कप चर कि ७ कर 
नहीं छूने देती । उसने समझ लिया कि इसे भूत लगा हैे। इधर वंच्य ने मन्त्र से 
सर्प विष दूर करने का समारम्भ किया और शिरावेघ करने के लिए कुल्हाड़ी उठाई । 
गणिका ने कहा--मूर्ख वेच्य, अं परिश्रमेण | वेच्य ने बताया कि इसे पिच चढ़ा है। 
इसका पित्त, वात ओर कफ तीनों दूर करता हूँ । वह गोली काने चला गया। 


इसी समय यमसदूत छौटकर आया और मन ही समन कहने रूगा--यम ने मुझे 
डांटा है कि दूसरी वसन्‍्तसेना की आयु पुरी हुई है, इसकी नहीं । जलाने के पहले ही 
इसे पुनर्जीवित करता हूँ । उसने देखा कि यह तो पहले से ही जी उठी है। यह 
क्या ९ उसे यह समझते देर न लगी कि आचाय ने अपना प्राण इससें संचारित कर 
दिया है। उसने उपाय यही समझा कि वसनन्‍्तसेना का आण आचार के शव में 
नियुक्त कर दे । यह करके वह अलग हुआ । आचार्य में गणिका का व्यक्तित्व समुदित 
हुआ। वे रासिलक को बुछाकर उससे अइज्ञारित चर्चा करने छगे और कहा कि ऊुझे 
मद्यपान कराओ । वसन्‍्तसेना का मां ने वसनन्‍्तसेना को बुछाया तो आचाय॑ बोले--- 
हां, कहिए । वेद्य के आने पर आचार्य ने पूछा कि किस सर्प ने काटा है। वेचद्य ने कहा 
व्याकरण-सर्प ने। आचाये ने उसे बेवकूफ बनाया और वह भाग खड़ा हुआ यह 
कहकर कि यहां सेरा काम नहीं है। अन्त सें यसदूत ने गड़बड़ी दूर की। उसने 
वसनन्‍्तसेना से कहा कि क्‍या आप बृषछी के शरीर में पड़े हुए हैं। इसे छोड़कर 
अपने शरीर को अपनायें। आचाय॑ ते शरीर-विनिमय योग द्वारा कर लिया । सभी 
प्रसन्न होकर अपनी राह चलते बने । 


समीक्षा 
इस प्रहसन की कथा दो भार्गों सें है--प्रथम में आचार्य-शिष्य संवाद है, 


ष्े 


जिसमें हास्य तत्त्व कम है। द्वितीय में गणिका-प्रसंग में शिष्य, बेच्चय आदि की 
अवृत्तियों से उच्चकोटि का हास्य है। 


भगवदज्जुकीय की कथा पर मरुच्छुकटिक की गहरी छाप है। दोनों की समानतायें 
इस प्रकार हैं :--( १ ) दोनों में गणिका-नायिकाओं का नाम वसनन्‍्तसेना है । 
(२ ) दोनों उद्यान में अपने प्रियतम के साथ, विंहार करने जाती हैं, जहाँ चह नहीं 
मिलता । (३ ) दोनों नायिकाओं की कुछ देर के लिए रूत्यु हो जाती है। (४) 
दोनों नायिकाओं को जीवनदान परितन्राजक करते हैं। (५) सारी झंझर्टों के पश्चात्‌ 
नायक ओर नायिका मिल जाते हैं । 
बे 


ऐसा लगता है कि प्रहसन बनाने के लिए उपयुक्त तत्त्व रच्छुकटिक से अहण कर 
लिये गये हैं । इसमें नई योजना है । एक आचाय के शिष्य की, जो भासयुगीन अर्घ- 
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विदूषक प्रतीत होता है। वह पेट से ही भुक्खड़ नहीं है, कामुक भी है। दूसरा 
हास्यास्पद कार्यकलाप है वेद्य का। चरक-सुश्रुत के देश प्राचीन भारत में ऐसे बेच्यों 
का होना कोई अजरज की बात नहीं है ।उपनिषदों के देश में ऐसे धर्मान्ध हैं तो क्या 
उल्टी-सोधी चिकित्सा करनेवाले बेच न होंगे ? इन्हीं को लेकर प्रहसन का रूप 
निर्मित है। इन नये तत्वों को परवर्ती प्रहसनों में अरहण किया गया है। इस दृष्टि 
से इसकी उपजीव्यता स्वयंसिदध है। यमदूत को पात्र बनाना और यौगिक क्रियाओं 


से अपना ग्राण दूसरों में संचारित करके उच्च प्रहसन की निष्पत्ति की गई है। 


प्रहसन में कोरी गप्पें ही नहीं हैं, अपितु रंगमंच पर कार्यों का अभिनय भी 


हम 


हात 


0५० 


डा० विन्टरनित्ज का इस प्रहसन के विषय में कहना है--80 [70 007 ?8॥)958॥8 , 
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नेतृपरिशोलन 

हास्य की सृष्टि के लिए पुरुषों को चारिब्रिक विषमताएँ बढ़ा-चढ़ा कर कही जाती. 
हं। इस प्रहसन के प्रथमा्थ में परिब्राजजाचार्य और उसके शिष्य शाण्डिल्य दोनों 
ही कुछ ऐसे ही हैं, जो अपनी प्रवृत्तियों से हँसाते हैं। पहली वात तो यही है कि 
आचाय की योग्यता उसके शिषप्यों की योग्यता से असाणित होती है । धन्य थे 
परिव्राजकाचा्य, जिनका शिष्य शाण्डिल्य ऐसा गया-गुजरा था। शिष्य गुरु को भी 
ले डूबा था । गुरु के शब्दों में शिप्य तमोद्बत है । आचार्य मानहीन थे । शिष्य उनको 
कर्भा-क्मी व्वसू कहता था, उनकी उपस्थिति में अश्लीरकू वाक्यों का उच्चारण करता 
था। सुरु ने कहा--पढ़ो । क्षि-य ने कहा--अभी पढ़ना दूर रहा। उसने गुरू से 
स्पष्ट कह दिया कि पेट भरने के लिए तुम झुण्डित हो । तब भी आचाय उसे भगा 
नहीं देते । शिष्य का गणिकाग्रेमी होना आधुनिकता को भी परास्त करता है। 

प्रहसन में वेच्यजी पूरे बेल ही हैं। उनका चरित्र बहुत निखरा नहीं है 
परवर्ती बच्चों की शंगारित अश्लीलता का वे अर्दर्शन नहीं करते । 


यम॒दूत दिव्य पुरुष है। वह भी रसिक है। गणिका का वर्णन करने से नहीं 
चूकता-- 


श्यामां प्रसन्ननदनां मधुरप्रलापां 

मत्तां विज्लासजघनां वरचन्दनाद्रोम | 
रक्तो त्पलाभनयनां नयनाभिरासां 

क्षप्रं नयासि यमसादनमेव बालाम्‌ ॥ २६ 
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रस 


प्रहसन में स्वभावतः हास्य और श्डैंगार की बहुलता है । इसमें गणिका की मृत्यु- 
प्रकरण में करुण और योगी के द्वारा उससें प्राणसंचारण ग्रकरण अद्भुत रहे हैं। 
परिव्राजक की बातें शान्तानुदायिनी हैं । 


शो 
भगवदज्जुकीय की शेली नाव्योचित और ग्रहसन के स्बंथा अनुकूल है । इसमें 
छोटे-छोटे वाक्यों की ग्रायः असमस्त परम्परा नातिदी्ष और सुबोध है। पद्यों के पद 
नन्‍हें हैं ओर उपमा के सहारे वे अर्थानुमितिं तक पहुँचते हैं । यथा, 
यदा तु संकल्पितसिष्टमिष्टतः 
करोति कर्मोबहितेन्द्रियः पुमान | 
तदास्य तत्‌ कर्मफलं सदा सुरेः 
सुरक्षितोीं न्यास इवानुपाल्यते॥ ६ 
पदों में अन्त्यालुप्रास संगीतप्रवण है। यथा 
सुखेषु दुःखेषु च नित्यतुल्यतां 
भयेषु हषषु च नातिरिक्तताम्‌ | 
सुहृत्सु च मित्रेषु च भावतुल्यतां 
ब॒दन्ति तां तत्त्वविदों ह्यसंगताम्‌ || ७ 
भाषा में बातन्षीत के योग्य सम्बोधनों और अर्ध-गालियों का ग्रयोग प्रचुर मात्र 
में है। कवि के वक्तयों सें तकसंअति और प्रभविष्णुता है । 
पूरे अहसन सें टीकाकार ने व्यक्षना से आध्यात्मिक अथथ की उद्धावना की है, जो 
अनेक स्थानों पर अत्यन्त सटीक प्रतीत होती है ! 
इस अहसन के इन्हीं णएु्ों से झुग्ध होकर डा० छे० ने इसके विषय में कहा है--« 
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अध्याय १३ 
कणसुन्द्री 


कणंसुन्द्री चाटिका के लेखक महाकवि बिल्हण विक्रमाइ्देवचरित नामक महाकाव्य 
के रचयिता कश्मीरी हैं, किन्तु उनन्‍हींने अखिक भारत को थपनी काच्यप्रतिभा 
का ज्षेत्र बनाया था । उनका जन्म १०६० ई० के रगभग ओर स्त्यु १६४०० ई० के 
छगभयस हुई | उनकी जन्मभूमि के परिसर में वितस्ता नदी बहती थी । खुनमुद्द 
नामक बिल्हण का गाँव श्रीनगर से ६ मील दूर है। वहीं हर्षीश्वर नामक तीर्थ है । 
खुनमुह में केसर की खेती से सारा प्रदेश सुवासित था। इसी परिप्रचद्य सें कविवर 
की व्यञ्ञना से आत्मप्रशंसा है-- 
सहोदराः कुछुमकेसराणां भवन्ति नूनं कविताबिलासाः | 
न शारदादेशमपास्य हृष्टस्तेषां यदन्यत्र मया प्ररोहः ॥| 
बिल्हण अपने को वाल्मीकि और व्यास की परम्परा में मानते थे--- 
यन्‍्मूल करुणानिधि: स भगवान्‌ बल्मीकजन्सा मुनि- 
यरयंक् कबय: परःशरसतप्राया: प्रांतष्ठा द्धुः | 
सद्यः यः पथि कालिदासबचसां श्रीविहणः सोडघुना 
निव्योज फलित: सहेब छुमुमेतंसेन कल्पदुमः ॥ 
बिल्हण को शाखार्थ की निरतिशय अभिरुचि थी। उन्होंने अपने विषय में 
कहा है-- 
य॑ तु॒ गअन्धसहस्रशाणकपणश्र॒न्यस्कल छ्रा- 
मुल्लेखें: कवयन्ति बिल्हणकबिस्तेच्वेब सन्नह्मति ॥। 
और भी-- 
लब्ध्वा लक्ष्मीदिंशि दिशि कृताः सम्पदः साधुभोग्या: 
प्राद्षा योग्ये: सह कलहतः कुत्र नोच्चैजयश्री: | 
गोष्ठीबन्धः सपदि सुजने: सारनिष्कर्षदक्ष- . 
प्रज्ालव्धस्तुतिभिरचिरादस्तु काश्सीरकेर्मे | वि० १८.१०३ 
वृन्दावन; कन्नौज, अयास और वाराणसी के तीथथों से होते हुए वे सोमनाथ 
और सेतुबन्ध तक पहुँचे | बीच में उन्होंने राजाओं को अपने काव्यास्ृत से परितृप्त 
किया । गुजरात के नृपति कर्ण की राजसभा में रहते हुए विल्हण ने कर्णसुन्द्री 
नामक नाटिका का प्रणयन किया | इसकी रचना १०७७ ६० के रूगभग हुईं होगी, 
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जब कर्ण (१०६४-१०९४ ६०) राजा था ओर उसने गजनवंशी राजाओं को सिन्धुतट 
पर हराकर गज्जनकाधिराज की उपाधि ग्रहण की थी । 

कणसुन्द्री का प्रथम अभिनय अणहिलपाटण में श्रीशानिति-उन्सवद्देव्ग्रह में 
भगवान्‌ नामेय के यात्रामहोत्सव के अवसर पर प्रातःकार में सम्पन्न हुआ था ।* 
यात्रामहोत्सव का अवर्तन महाराज कर्ण के महामात्य सस्पत्कर ने किया था। बिल्हण 


ने इस नाठिका का इतिवृत्तसार इस प्रकार दिया है-- 


विद्याधरेन्द्रननयां नयताभिरासां 
लावण्यविश्रमगुणां परिणीय देवः | 
चालुक्वपार्थिवुलापणेबपूर्ण चन्द्रः 
साम्राज्यसत्र.. झुबनत्रयगीतमात ॥ १.१३ 
महाराज कण का मन्त्री सम्पत्कर उदयन के यौरान्धरायण की साँति कुशल था । 
उसे महारानी के रुरक्षण सें रहती हुई नायिका का विवाह कर्ण से कराना है। 
नायिका है स्वर से उतरी हुई विद्याधरी, जिसे नायक ने छीलछावन में उतरते 
देखा था-- 
स्रस्ता काचनलिगलंघनवशात्‌ तद्ेशि विद्याधरी | १.२० ह 
विद्याघरी को देखकर कर्ण की श्ज्गारित क्षत्तियाँ समुदित हुईं । वह विदूषक के 
साथ विश्लासमण्डप सें पहुँचा । नायिका की तिरछी दृष्टि से उसका अन्तः बींच 
गया था । 
राजा ने विदूषक को अपना स्वप्न सुनाया कि एक सुन्दरी मेरे वियोग में बारंबार 
सूच्छित होने के पश्चात्‌ पाशवन्ध से अपना जीवन समाप्त कर देना चाहती थी। सेंने 
उसे आश्वासन तो दिया, पर स्वप्न के पश्चात्‌ वह कहाँ गई ? महारानी ने स्वप्न सें 
राजा का पाप सुन लिया था। वह क्रुद्ध थी। विनोद के लिए विदूषक के साथ 
राजा मदुनोथान में पहुँचा | वहाँ भित्ति पर उसी नायिका का चित्र था। उसे देखकर 
राजा ने पहचाना-- 
संवोन्मज्जत्कनककलशम्रेक्षणीयस्तनुश्री- 
व हद 5. £ राजधानी स्मरस्य | 
गतलमुस्तरा-र वदलत्कतकापत्रासत्र 
छाया सेयं नियतमधर विद्रुमोत्सेकमुद्रा ॥ १.४३ 
इसी समय महारानी वहां आ गई । उसने भित्तिचित्र देखा कि वह तो नई 





१. कर्णसुन्द्री ७.२२ 
२. इसी कारण कवि ने इस नाठिका का नान्दी पाठ “जिनः पातु वः? पद्म से किया, 
जो अहंन्‌ की स्तुति है । इसके पश्चात्‌ शिव और विष्णु की स्तुति है । 
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नायिका कर्णसुन्द्री का चित्र हैं। उस नाग्रिका को रानी ने अपने संरक्षण सें रखा 
था। रानी क्रद्ध होकर चलती बनी । 

राजा ने चरणपतन द्वारा महारानी को ग्रसन्न तो कर लिया, पर कणंसुन्द्री का 
चक्कर न छूट सका । वह आत्मविनोद के छिए तरहइ्गशाल में भित्तिचित्रों को देखने के 
लिए चल पड़ा। वहाँ रानी ने उनको मिटवा दिया था। वहाँ से विदूषक के साथ 
राजा छीलावन में मनोविनोद के लिए पहुँचा जहाँ केलिकमलिनी के बीच नायिका का 
दर्शन हुआ । राजा ने देखा कि-- 

सुतनुरनवलोकयन्त्युपान्ते स्थितमपि काश्नकुम्भमम्बुपू्णम्‌ | 

कचिद्पि गतमानसा करेण स्प्रशति कुचगप्रतिबिम्बमम्बुमध्ये ॥ २.२२ 
स्नान करके नायिका निकली और सखी के साथ लतागुल्म में जा पहुँची । वहीं 
छिपकर राजा उनकी बातें सुनने लगा । उन दोनों ने नायक के विषय में जो पद्य 
बनाये थे, थे सुनाये गये । उन्हें सुनकर राजा बहुत प्रसन्न हुआ । नायिका तो पूवेराग 
में सन्‍तप्त होकर जीवन का अन्त करने में ही कुशल मानने रूगी थी । वह कहती है--- 

हा निश्चितं मरणमेव समेह जातम्‌ ॥ २.३४ 
यह कर वह मूर्च्छित हो गई। तभी राजा उसके पास आ पहुँचा । राजा के स्पर्श 
से नायिका ने आँखें खोलीं । सखी ने उसे राजा के पास बेठा दिया। नायक-नायिका 
की विखम्भ गोष्ठी का अवसर विदूषक और उसकी सखी ने देना चाहा। तभी 
हारानी स्वयं कणसुन्द्री को ह्ूँढती हुई आ पहुँची । तब तो नायिका को कहना 

पड़ा--अनश्न इदं वजञ्भपतन प्रेक्षितम! सभी वहाँ से चलते बने । 

रानी ने कायक्रम बनाया कि राजा की कर्णसुन्द्री की प्रणय-योजना में वद्धना 
करनी है । वह स्वयं तो कणसुन्द्री बनी और उसकी सखी हारलता कर्णसुन्द्री की 
सखी वकुछावली बनी । इधर नायिका का विरहलेख (नायक को मिरछा था | घिदूषक 
ने उन दोनों के लिए संकेत-स्थान रात्रि के किए निर्णीत किया था। वहीं राजा पहुँचे 
ओर सहारानी भी क्णसुन्दरी बनकर आ गई । राजा ने उसे आशेश्वरी ( नई 
नायिका ) समझा और आहिंगन किया तो महारानी अपने रूप में अकट हो गई। 
राजा को उसके पर पड़ना पड़ा । 

रानी ने एक दूसरा भी कपटनाटक रचा, जिससें उसे मुँह की खानी पड़ी । 
उसने राजा का विवाह कर्णसुन्द्री से करने का आयोजन किया। इस आयोजन में 
वह कपंटपूर्वक कणसुन्द्री के स्थान पर ख्रीवेश में अपने सागिनेय से विवाह कराकर 


राजा को वश्चित करना चाहती थी। रानी ने स्वयं कन्यादान दिया। पर रानी ने 
जब उसे निहारा तो उसके मुँह से निकला--- 





१. इस अकार दूसरे की वेषसूषा धारण करके किसी को ठगाने की नाटकीय 
योजना को कपटनाटक कहते हैं। 
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आश्रर्यम्‌ । प्रत्यक्ष सेवेषा | अहो माहात्म्यं कपटनाटकस्य | 
विदूषक के आदेशाइुसार उसे राजा ने अहण किया। उसी समय राजा का 
कण्णसुन्दरी से विवाह रचानेवार्लों ने भण्डाफोड़ किया कि वह सागणिनेय तो कहीं 
बाहर घूम रहा है। तब रानी का साथा ठनका कि यह तो कणंसुन्द्री ही से राजा 
का विवाह वास्तविक रहा । उसने कद्दा--तद्गख्ितास्मि | 

इस नाटिका का ऐतिहासिक महर्व है। राजा कर्ण की सेना का गर्जननगर 

( गजनी ) की राजसेना को सिन्धुतट पर परशस्त करने का दृत्तान्त इसके अन्तिम 
भाग में है। इसके पश्चात्‌ कर्ण सम्राट हुआ और उसने गर्जनकाघिराज की उपाधि 
घारण की । 

त्रातारं जगतां विद्ेशद्ायलेणीऊस काएव॑ 

सोन्मादामरसुन्दरीमुजल्तासंसक्तकण्ठप्रहम्‌ | 
कृत्वा गजेनकाधिराजमधुना त्वं भूरिरत्नाइुर- 


क्ः 


छावाविच्ट पिन्युगशिश वदाग्झः प्थिव्या: पति:॥ ७.२२ 


े 


समीक्षा 
विल्हण कवि नाव्यशाख के नियसों का पाछन कम्ना सम्भवतः अपनी गरिसा 
के विरुद्ध सानते थे | नाटिका का रूप दया होना चाहिए--इसका ध्यान उन्हें कम 
था । उनको सदेव चलता इस बात की दिखाई देती 6 कि अभी पाठक को अधिकाधिक 
पद्य पढ़ाकर पूण परितं.ष काव्यविछास के द्वारा करा दिया कि नहीं । 
इस नाटिका की सबसे बढ़ी छुटि ह--रंगमंच पर अक्टलूमाग में सी कायवब्यापार 
का अभाव । कायरहित कोरे संवाद से रूपक थोड़े सफल होता 
कर्णसुन्दरी राजशेखर की विद्धशालसजझ्िका ओर हष की रवत्नावछी के आदर्श पर 
अधिकांशतः रूपित है । इसके अतिरिक्त कपूरमक्षरी की छाया कणंसुन्द्री के अनेक 
पद्मों पर है । 
कणसुन्दरी में पद्मों का बाहुल्‍यथ है, जिममें कतिपय गीतकाव्य का आदर्श अस्ठुत 
करते हैं । यथा, 
यत्तारारसणाउाप नवद्वातपद नास्य/श्रिलतबलस्षप 
यद्वात्र शतपत्रपत्रशयनेडप्युत्फालमुद्ेल्लति | 
शीतं यज्य कुचस्थलीमलयज धूल्नीकदम्बायते 
कि वान्यतदनज्ञमंगलमयी भज्जी कुरड्रीटशः ॥ २.१ 
१. कर्णसुन्द्री का नीचे छिखा पद्य रत्नावली के पद्म के तत्रुप है-- 
त्वां प्रत्येव मयापि नर्मकतमित्युक्ते कुतो मनन्‍्यसे 
निर्दोषो5हमिति ब्वीमि सहसा दृष्टग्यलीकः कथम । 
क्ष॒न्तव्य मयि सवसित्यपि भवेदड्भीकृतो&्य॑ विधिः 
कि वक्‍तु मम युक्तमित्यनुगु्ण देवि स्वमेबादिश ॥ ३.३२ 
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नायिका का विरचलेख सात पद्मों का गीत है। यथा, 
धूर्तों>यं सखि बध्यतामिति विधुं रश्मित्रजेः कषेति 
ज्योत्स्नाम्भः परतः प्रयात्विति रिपुं राहुं मुहुयोचते । 
अप्याकांक्षति सेवितुं सुबदना देव॑ पुरहेषिणं 
भूयो निम्नरहवाब्छया भगवतः खज्ञास्चूडामणे: ॥ ३१६ 
संबाद बहुधा पद्मात्मक होने से अस्वाभाविक लगते हैं। कहीं-कहीं कुछ विशेष 
बातों को कहने के लिए चेटी, नायिका आदि पात्र प्राकृत के स्थान पर संस्कृत बोलते 
है। कर्णसुन्द्री की सखी नायक के लिए संस्कृत में श्ठोक रचना करती है, यद्यपि 
नायिका स्वयं ग्राकृत में श्लोक बनाती है। अनेक स्थलों पर एकोक्तियों का प्रयोग 
किया गया है। तृतीय अइ्ड के आरम्भ में सात पद्चों की एकोक्त है, जिसमें बह 
नायिका की ध्यान-स्तुति करता है। यथा, 
कन्दपेदेबतनिकेतनवैजयन्ती यानन्‍्ती दिलासग्समन्धरनुस्पलाश्नी | 
दृष्टि निवेदितवती सयि कालकूटलेशान्धकारितसुधालहरीबिचित्राम्‌ | -२६ 
भावात्मक उथरू-पुथरू का सुपरिचित उदाहरण है राजा का कर्णसुन्द्री-नायिका 
के भ्रम से चद्चनापरायण महारानी से सकेत-स्थान में मिलना। जब राजा कहता है-- 
जयति धनुरधिज्यं अ्रुविल्ासः स्मरस्थ 
स्पशति किमपि जेत्रं तेरण्यमदणो: प्रचार: | 
अपि च चिबुकचुम्बीश्यामलाड-चास्तनोति 
स्तनकलशनिवेशः. पेशलतश्नी: प्रथुत्वम्‌॥ ३.३० 


यह कहकर कपट-कर्णसुन्द्री का आलिंगन करता है तो महारानी अपना कर्णसुन्द्री 
का कपटवेष हटा लेती है ।'* 


१. रक््मञ्च पर आलिड्रन भारतीय विधान के विपरीत है । 


अध्याय ९४ 


लबकमेलक 


भगवदज्जुकीय के पश्चात्‌ के प्राप्त प्रहसनों में उटठकमेलक की रचना १५वीं शती 
के पूर्वाध में कन्नोज़ के राजा गोविन्द्चन्द्र के आश्रित कविराज शंखघर ने की !* छटक 
का अर्थ है धूर्त और मेलक है सम्मेलन । 
कवि शंखघर आत्मग्रशंसक थे । उन्होंने अपना और अपनी रचना का परिचय दे 
डाला है-- 
चित्र चरित्र स्खलितब्रतानां शीलाकरः शंखधरस्तनोति । 
विहज्जनानां विनयान॒वर्ती धात्रीपविश्नीकरणः कबीन्द्रः || १.७ 
शील के आकर ओर पृथ्वी के पविन्न करनेवाले हैं कवीन्द्र शंखधर । वे विनयानुवर्ती 
हैं। इस पद्म से व्यक्त होता है कि इस प्रहलन की रचना कवि ने इस उद्देश्य 
से की हे कि आचारश्रष्ट छोगों की पोछ खुले और धरातछर उनके कुक्वत्यों से कलंकित 
न रहे । ऐसा रलूगता है कि कवि साधारण कोटि का था और कन्नौज के बाहर उसे 
कहीं स्थान न मिल सका ।* बेसे उसे कविकर्म की योग्यता का विश्वास था। उसने: 
कहा हे-- 
कतिपयनिमेषवर्तिनि जन्मजरामरणविहले जगति | 
कल्पान्तकोटिबन्धुः स्फुरति कबीनां यशः प्रसरः:॥ १-६ 
कथानक 
दो अ््लो के इस प्रहलन की कथा मदनमश्लरी की कुददनी दन्तुरा के सुजजंग- 
संगीतक से आरम्भ होती है। दनन्‍्तुरा ने गुप्त वेश्यागामियों की गणना की है--- 
तपस्वी अज्ञानराशि, जठासुर दिगम्बर, आचार्य सभासलि, फूंकटमिश्र, जन्‍्तुकेतु 
महावेद्य, बरह्मचारी कुछव्याधि, संग्रामविसर, झगडूसाह ठक्क और वन्दी व्यसनाकर । 
अपने नाम से ही इनका चरित्र व्यक्त है । 
आचाय॑ समासलि अपने शिष्य कुल्व्याधि के साथ दन्तुरा के पास मदनमंजरी के 
प्रेम की खोज में आ पहुँचे । शिष्य कुलव्याधि ने उन्हें भय बताया कि आपकी पत्नी 


१. अगणित ग्रहसन अपनी अयोग्यता के कारण अब केवल नामशेष रह गये हैं । 
यथा, शारदातनय के भावश्रकाश में सेरन्ध्रिका, सागरकोंमुदी तथा कलिकेलि की, 
भूपाछ के रसाणवसुधाकर में आनन्दकोश, बुहत्सुसद्धक की तथा विश्वदाथ के : 

हे 5 (5 रे कप हु 
दर्षण से घूतंचरित और कन्दर्षकेलि की चर्चा है। 
२. गोविन्दादपरः परः परगुणग्राही न कृश्चित्‌ पुनः ॥ १.८ 


9५२ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


कऋलहप्रिया जापकी खोपड़ी तोड़ेगी। कलहप्रिया ने क्‍या किया था--सभासकढि 
के साथ शहयुद्ध में एक-दूसरे को दाँतों से काटा, नखों से चिचोहा, हाथ-पेर 
का मारण अयोग किया। अन्त में कछछुझ, छुआठी, पीढा, हाँडी आदि के प्रयोग 
से कलहप्रिया ने अपने पतिदेवता का सत्कार करके बिदा किया। सभासक्ति को 
उसकी बुढ़ापा खल् रही थी । उन्होंने मदनमंजरी के सौन्दर्य पर अपने को निछावर 
कर दिया था। सभासलि ने देखा कि दन्तुरा की जाँघ को कुत्ते ने काट खाया है और 
उन्होंने उपचार के लिए जब्तुकेतु वच्च को बुलाया, जो विशेषज्ञ था--- 


व्याधयों मदुपचारलालिता मत्प्रयुक्तमस्ततं विष भवेत्‌ | 
कि यमेन सरुजां किसोषघेर्जीवहतेरि पुरः स्थिते मयि || १.२२ 
दिगम्बर जटासुर बकरी पालते थे । एक दिन अज्ञानराशि ने उसे भूल से बछिया 
समझकर खाने के लिए सार डाछा। भूछ से मारा--अतएव दण्डनीय नहीं है, यह 
सभासलि ने निर्णय दिया। यह सब निर्गथ मदनमंजरी की सभा में हुआ | तभी 
सिथ्याराशि की तपरिवनी को प्रसव हुआ । इस बीच जटासुर को सूझा कि स्वण- 
निर्मित अहृत्‌ मूति को प्रीतिदान में मदनमझ्जरी को दे दूँ । उसकी गनन्‍्दगी देखकर 
उसे दन्तुरा ने मार भगाने का आदेश दिया। 
दूसरे अंक में मदनसक्षरी के प्रेमी संग्रामविसर, झकटकसार, मिथ्याशुक्ल, 
फकटमिश्र आदि ने मदनमझ्लरी की स्तुति की । 


मिथ्याशुक्ठ का कहता है-- 
कि नेत्रयोरमृतत्रतिरियं विधातु- 
राद्या किमड्भुतशरीरविधानलेखा | 
संसारसारसहह त्रिजगत्पविह 
तद्बमेददुपसपति पद्ुजाक्षी ॥। २.१८ 
फुंकटमिश्न का सोन्दर्यदर्शन है-- 
लावण्यामृतनरसी ललितगतिविकचकसलदलनयना | 
कस्य न मदनशरासनविधुरमनस्तापमनुहरति ॥ २.२० 
फुंकट को सिथ्याशुक्ल ने झगड़ा करके वरात्‌ बाहर किया । 
व्यसनाकर जी आ पहुँचे | उन्हें एक मोदी धोबिन का सहवास प्राप्त था। उनसे 
द्गिम्बर जठासुर छड़ पड़े ओर उसे वाहर भगाया । जटासुर दन्तुरा से ही प्रेमक्रीडा 
करने के लिए आतुर थे। उन दोनों का विवाह कराने के लिए जंगम चतुर्वेदी ने 
'सन्त्र पढ़ा-- 
जातस्थ हि ध्र॒व॑ मृत्युभुवं जन्म मतस्य च | 
तस्मादपरिद्दय5र्थ न त्व॑ शोचितमहसि ॥ २.३४ 


लटकमेलक १४३ 


उन्हें दक्तिणा में दो हर मिले। वह जदासुर से दक्षिणा के लिए ऊछड़ पड़ा। 
सभासलि ग्रसन्न होकर दखिन-पवन का गुणगान करते हैं । 
कवि की सदिच्छा का परिचय इस ग्रहसन के भरतवाक््य से मिलता है-- 


आस्तां बविद्वत्नकाण्डअ्रवणपुरचमत्कारिकावब्यं कबीना- 
न मस्तु व्यामोहशान्तिः सजतु हृदि सु जिश्वलां चन्द्रचूड: | 
शेल्ी 
कवि में प्रतिभा थी | वह प्रकृति के जीवन्तपत्ष का द्रष्टा था, जंसा कि उसके 
निम्नोक्त पद्म से प्रतीत होता है-- 
मुखकमलं परिचुम्बन्नलिभरद्रदलितपश्चिनीनिवह: | 
एच ४ 
अयमुपसपति मन्दश्चवन्दसवनपावन:. पवन: ॥ १-९० 
इस पत्र में व्यंजना से भोरों का सार स्वल्यतम बताने के किए कवि ने अलिसर 


रे 


शब्द का प्रयोग किया है। अलिसर शउद में सर्वन्न हस्वता हैं। 


ग्रध्याय २०% 
ललितविग्रहराज 


छलित विग्रहराज की रचना महाकवि सोमदेव ने शाकम्भरि नरेश विग्रहराजदेव 
चतुर्थ के अभिनन्दन हेतु किया था ।'* नाठक को शिक्ताओं पर ११७५३ ई० में उत्की्े 
करके मन्दिर-भित्तियों में जड़ दिया गया था, पर उस मन्दिर को तोड़कर उस 
उल्कीण शिका को मसजिद की दीवार में जड़ा गया है। आज भी नाटक की उत्कीण 
शिला दर्शकों को उस युग के धार्मिक अभिनिवेश की झ्ाँकी अस्तुत करती है। 


के 


चरितनायक चाहमान वंश के सम्नार्दों में अग्रगण्य है । उसने तोमरों से दिल्लीः 
जीती थी । यवरनों को अनेक युद्धों में उसने परास्त किया था । उसने हरकेलि नाटक 
की रचना की थी, जो मन्दिर-भिक्ति पर उत्की्ण था, पर अब वह ढाई दिन का झोपड़ा: 


नामक मसजिद में छगा है| विग्ररराज कम से कम ११७३ से ११६३ ई० तक 
शासक रहा । 


कथानक 


विग्रहराज इन्द्रपुर के वसन्‍्तपाछ की कन्या देसलदेबी के प्रति आसक्त थे । प्रेम 
का प्रारस्स स्वप्न से हुआ था | नायिका की सखी हशिप्रभा नायक के पास आई 
और उसने जान छिया कि वह नायिका के भ्रति पर्याप्त समुत्सुक हैं। नायक ने 
नायिका के पास कल्याणवती को यह सन्देश देने के लिए भेजा कि इधर तुरुष्कों से: 
लड़ने के लिए जाना है। उनसे निपटकर तुमसे मिलँगा। 


विग्रहराज के स्कन्धावार में दो तुरुष्क बन्दी थे। एक दिन उनकी सेंट उस चर 
से हुईं जिसे स्लेच्छुराज ने विग्नरहराज का समाचार प्राप्त करने के लिए भेजा था। 
उसने बताया कि सोमेश्वर द्शन के लिए आये हुए यात्रियों के साथ घुस आया हूँ + 
विअ्रहराज की सेना सें १००० हाथी, एक छाख घोड़े और दस छाख पेदल हैं । उसने 
उनको राजा का आवास बताया और चलता बना । दोनों वनन्‍्दी राजा के आवास के 
पास ही ढिकें थे। उन्होंने राजः की प्रशस्ति की और पुरस्कार पाये । 


विग्रहराज ने दात्रुराज हम्मीर के पास जो श॒ुघ्तचर सेजा था, उसने बताया कि 
हम्मीर के पास असंख्य हाथी, रथ, घेंडे ओर पंदुक सनिक हैं। उसका स्कन्धावार 
सुरक्षित है । वह अब एक ही योजन दूर स्थित है । 


् 


१. इसका प्रकाशन इण्डियन एण्टिक्वेरी, वर्ष २० में हुआ है। 


ललितबिग्रहराज १४५ 


विग्नहराज अपने मामा सिंहबल से मिला और सन्‍्त्री श्रीधर से भी परामर्श 
किया । उन्हेंने कहा कि शत्रु बलवत्तर है, उससे न छड़ें | विग्यहराज ने कहा कि में 
सन्धि-प्रस्ताव भेजने के पक्त में नहीं हूँ । इसी बीच हम्मीर का दूत आया। 

यहीं उत्कीण लेख चतुर्थ अंक में समाप्त हो जाता है। ऐसा छगता है कि युद्ध 
नहीं हुआ और विग्नहराज को नायिका से मिकन हुआ । 

दिल्ली शिवालिक लेख से ज्ञात होता है कि उन्होंने मुसलमान आक्रमणकारियों 


से लड़कर उन्हें परास्त किया। उसके उत्तराधिकारी को ११९३ ई० में यवन 
आक्रमणकारियों ने जीता और मार डाला । 


अ्रध्याय १६ 
हरकेलिनादक 


हरकेलिनाटक के श्रणेता महाराजाधिराज, परसेश्वर विग्रहराजदेव हैं, जिनको 
उनके सभाकवि सोमदेव ने अपने नाटक ललितविग्रहराज का चरितनायक बनाया। 
इसका प्रणयन ११५० ई० के छगभग हुआ होगा । 


इसमें शिवगोरी-रंचाद का वेशिष्व्यवाला भाग अवशिष्ट है, जो पशञ्चम अंक का 
अन्तिम अंश है। शिव और गौरी के साथ विदूषक और प्तिहार हैं । इसमें रावण के 
द्वारा शिव की सेवा की चर्चा है । 


शिव और उसके सेवक शबर बन जाते हैं । रुगन्धि आती देखकर शिव ने 
मूक को भेजा कि देखो, कहाँ से आ रही है। मूक ने कद्दा कि अर्जुन यज्ञ कर रहा 
है। मूक को किरातवेश में अर्जुन के पास भेजा गया । शिव ने देखा कि पहले के 
बेरी मूक और अर्जुन छड़ने रंगे | वे स्वयं किरात बनकर पहुँचे और मूक का पतक्त 
लेकर लड़ने लगे । शिव और अर्जुन में घोर युद्ध हुआ । 

अतिहार ने गोरी को बताया कि घोर युद्ध हो रहा है। शिव ने अर्जुन के पराक्रम 
को मान्यता दी ओर युद्ध का अन्त हुआ । 

हरकेलिनाटक का कथानक किराताजुनीय के कथानक से बहुत कुछ भिन्न है । 
यह कूटनाटक है, जिसमें शिवादि कूटपात्न हैं । ऐसे नाटक को परवर्ती युग में छाया- 
नाटक कहा गया है।' 


चन्द्रप्रभाविजय प्रकरण 


चन्द्प्रभाविजयप्रकरण -के रचयिता देवचन्द्र हेमचन्द्र के शिप्य थे। इससें आठ 
भह्ढ हैं । इसका प्रथम अभिनय अज़ितनाथ के चसन्‍्तोत्सव के अवसर पर हुआ था। 
इसके अन्त में प्रशस्ति में कुमारपाऊ की अणोराज की विजय का उक्लेख है ।' इस 
प्रकरण की रचना ११५० ई० के रूगभग हुई । 
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३. रामदेव व्यास का सुभद्रापरिणयन इन्हीं कारणों से छायानाटक कहा 
गया है। 

२. दि]80747870479५4 : गि870ए ० (858८2) $४७।, [][--?, 644, 
इस पुस्तक की ग्रति जेसलमेर के भाण्डार में है । 
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रामचन्द्र का नावट्यसाहित्य 


रामचन्द्र सुप्रसिद्ध, जेनाचाय हेसचन्द्र के प्रधान शिष्य थे । ) हेमचन्द्र की अतिभा 
का विलास गुजरात के राजा कुमारपाक के शासनकारू ( १३४३-३६१७२ ई० ) में 
१ २९वीं शताब्दी में हुआ था । सिद्धराज जयसिंह ( १०९४-३१४२ ई० ) ने उन्हें 
कवि कटठारमन्न की उपाधि से अलडक्तत किया था। रामचन्द्र ने अनवरत श्रस करते 
हुए भारती-भण्डार को सम्भ्दत किया । उन्होंने अपने विषय में विशेषण दिया है--- 
अच्ुस्बित काव्यतंद्र और विशीण काव्यनिर्माणतन्द्र | रामचन्द्र एकदृष्टि थे । कथाओं 


के अनुसार उन्हेंने स्वयं अपने को ऐसा बना लिया था। 


रासचन्द्र कुमारपार को प्रिय थे | कुमारपाल के पश्चात्‌ जेनधर्म का विरोधी 
अजय पाल राजा हुआ । उसके उत्पीडन से रामचन्द्र की इहलोकलीला समाप्त हुई। 
यह दु्घेटना १३७३ ई० की है। रामचन्द्र का रचनाकार १२वीं शती के द्वितीय 
और तृततीय चरण हैं। 

रासचन्द्र सें विनय का अभाव था। वे आत्मप्रशंसा करते हुए अघाते नहीं थे, 


साथ ही दूसरे महाकवियों की हीनता बताने में भी रुचि लेते थे । स्वतंत्रता के 
परम उपासक थे रामचन्द्ध । 


रामचन्द्र ने अपने को प्रबन्धशतकर्ता कहा है ।' अवतक उनकी ४७ पुस्तकों 
के नाम मिले हैं। सम्भव है, भविष्य में उनके अन्य ग्रन्थ मिर्खे | इतना तो निश्चित 
प्रतीत होता है कि उन्होंने यदि सौ अन्थ न भी लिखें हो तो भी पचास से अधिक 


भ्ेे 


ग्रन्थों का अ्रणयन उन्‍होंने किया ही है । 

रामचन्द्र के ग्रन्थ तीन भागों में बाॉँटे जा सकते हैं--रूपक, काव्य तथा स्तोतन्न 
और शाख्र । उनके ११ रूपकों में से केवल ६ प्राप्य हैं--नकूविलास, सत्यहरिश्रन्द्र, 
कौसुदीमितन्रानन्द, निर्भभभीमव्यायोग, रघुविछास तथा सल्लिकासकरन्द | शेष रूपक 


3] हु 


८० 25... |; 
नहां रूढद । 





१. हेमचन्द्र का जन्म १०८८ ई० और रृत्यु ११७२ ई० में हुई थी । 

२. दात अधिक संख्या का वाचक होता है । इसका अर्थ पूरे सी होना आवश्यक 
नहीं । छगभग सौ या केवल बहुसंख्यक के अर्थ में शत का प्रयोग साभिग्राय है। 

३. रोहिणीरूगाडु-प्रकरण, राघवाभ्युदय-नाटक ओर याद्वाभ्युद्य-नाटक नहीं 
मिलते । इनके कतिपय पद्च रामचन्द्र के नाव्यदपंण में उद्छृत हैं । 
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रामचन्द्र के काव्यों में से कुमारविहारशतक ग्राप्य है ।* 
इनके अतिरिक्त उनके द्वारा प्रणीत २८ स्तोत्र हैं। स्तोत्रों में प्रायः जेन तीर्थड्ूरों 
की स्तुतियाँ हैं । 
रामचन्द्र ने अपने दो शास्त्र-ग्रन्थों में गुणचन्द्र को अपना सहयोगी बताया है। 
ये दो ग्रन्थ हैं--द्वव्यालड्रार तथा नाव्यदर्पण। इनका तीसरा शाख है-- 
हैमबुहद्वृत्तिन्यास । 
नलविलछास में कवि ने अपनी स्वातन्ध्य-प्रियता का पुन+पुनः परिचय दिया है। 
वे अन्य काव्यों का अनुहरण करते हुए काव्यरचना के घोर विरोधी थे। उनका 
कहना है-- 
अमावस्यायामप्यविकलविकासीनि कुमुदा- 
न्ययं॑ लोकश्न्द्रव्यतिकरविकासीनि वद॒ति॥ 
स्वातन्ञ्य का जीवन में महत्त्व बताते हुए इस नाटक सें कवि का कहना ह--- 
स्वातन्त्यं यदि जीविताबधि मुधास्वभूभुवों वेभवम्‌ ॥ २-२ 
अनुभूतं न यद्‌ येन रूपं नावेति तस्य सः | 
न स्वतन्त्रो व्यथां वेत्ति परतन्त्रस्य देहिनः ॥| ६.७ 
यशोमिरनिशं दिशः कुमुदहासभासः सज- 
न्नजातगणना: समा: परमतः स्व॒तन्त्रो भव ॥ 
फंसा लगता है कि उस युग में मुसलमानी आक्रमर्णों की पारतन्थ्यात्मक दृत्ति की 
हानियां से कवि चिन्तित थे । 
कवि में लेखनी पर संयम नहीं था। वह कह सकता था--परवंचनव्यस- 
निनः काशीवासिनः श्रयन्ते ! वेदिक संस्थाओं की निन्दात्मक प्रवृत्तियों की 
ऊहापोह सें सी रामचन्द्र भरपूर रस लेते थे । 
नलविलास के सातवें अड्डू सें रामचन्द्र ने आाह्यणों के ऊपर कीचड़ उछालछा है-- 
अहो सवोतिशायी ह्विजन्मनां निसगेसिद्धो लोभातिरिको यद्यमन्त्येडपि 
बयसि वृथा वृद्धो निधनधनपरिग्रहान्न विरमति | 
नलविलास 
रामचन्द्र का नलविछास सात अज्लों का नाटक है।* 
कंथानक 
विद्र्भ के राजा भीस की कन्या दमयन्ती से विवाह करने के लिए कलचुरि- 
_( चेदि ) नरेश उत्सुक था। उसने अपने चर को कापालिक बनाकर विदभनरेश के 
३. इनके सुधाकलश और दोधकपंचशती नहीं मिलते । 
९. इसका अकाशन गायकवाड ओरियण्टछ सीरिज में बड़ौदा से हुआ है । 
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पास भेजा था, जिसके प्रभाव में आकर भीम हऋपनी कन्या कल्चुरिनरेश को दे देना 
चाहता था । 
एक दिन चल सूर्यवन में सूर्योपस्थान के पश्चात्‌ विश्राम कर रहा था। उसने 
अपने साथी विदूषक और कलूहंस को अपना स्वप्न नेमित्तिक के समक्ष वताया कि 
आज प्रातःकाल स्पष्न में मैंने जो मुक्तावली धारण की, वह गिर पड़ी, फिर गले में 
घारण कर ली गई । फिर तो हमारी शोसा द्विगुणित हो गई | नेमित्तिक ने कहा कि 
आपको स््रीरत्न की प्राप्ति होगी, किन्तु बाधाओं के साथ । नेमित्तिक ने बताया कि 
शीघ्र ही आपको आनन्दप्रदायक कोई वस्तु प्राप्त होगी। कुछ समय के पश्चात्‌ वहाँ 
एक कापालिक आया जिसका नाम लम्बोदर था। नर ने उससे बातचीत करके जान 
लिया कि यह ढोंगी लपस्बी चर है। विदूषक ने उससे बाद-चीत करते हुए ऋगड़ा 
कर लिया और उनके रूड़ते समय एक पोटली गिरी, 'जसमें कलूखुरिनरेश चित्रसेन 
के नाम पत्र था और साथ ही उसके लिए एक सुन्दरी का चित्र था। उसे देखकर 
राजा के मुँह से निकछा--- 
बक्त्र चन्द्रो नयनयुगल्ली पाटलाम्भोजयुम्स 
नासानालं दशनवसन फुल्लवन्धूकपुच्मम्‌ | 
कण्ठः कम्व कुनयगमथों हेमकुम्भो नितम्बों 
गज्जाराधश्वरणयगर्ल वारजहन्द्रमतत्‌ । १.९६ 
कापालिक ने पूछुने पर बताया कि यह पेटली यहीं बन में मिल्ठी है । 
राजा की दासी सकरिका ने बताया कि यह दमयन्ती का चित्र है। जो विदर्भ- 
राज की कन्या है। वह विदभदेश की राजधानी कुष्डिनपुर की रहनेवाली थी । 
नल ने अपने साथी कलरूहंस और मकरिका को दमयनन्‍्ती के पास नल ओर 
दुमयन्ती के चित्र के साथ भेजा कि वे नर से प्रणयपथ प्रशस्त करें | ऋकलहंस 
और मकरिका ने आकर बताया कि कास कुछ-कुछ बन रहा है। कलहंस ने दुमयन्ती 
के सोन्‍्दरय का वर्णन किया--- 
वदर्भी यदि बद्धयौवनभरा प्रीत्या सरत्यापि किम्‌ | 
कलहंस ने नरक से बताया कि पहले मकरिका अपने सम्बन्धियों के माध्यम से 
दुमयनन्‍ती से मिल्ली । फिर उसने नरक का परिचय दिया। दुमयमन्ती ने जब नरक के 
किसी आन्तरिक व्यक्ति से मिलना चाहा तो रकरिका ने मुझे बेद्य बनाकर दुमयब्ती 
से मिछाया । नछ ने मकरिका से छहा--चतुरराद विककप्टर्यंटठक्यटल्ास | 
फिर तो कलूहंस के हाथ से दसयन्ती ने नछ छा चित्र ले रिया आर उसके स्पश से 
पुछकित हो गई । तभी सकरिका ने दुमयन्ती का वह चित्र उसे दिखाया जो कापालिक 
से मिलता था। दमयलती ने नर का चित्र देवताणृह में रखवाया और अपना चित्र 
अपने पिता के पास भ्रेज दिया । उन्होंने बताया कि घोरधोण नामक कापालिक भीम 





का शिया .] ह#-] स्लिम ५ 
१, कलहंस नाम नलरू-दमयस्ती कथा के महाभारतीय हंस के अनुरूप है । 
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का विश्वासपात्र है । वह दुमयन्ती का विवाह चेदिनरेश चित्रसेन से करने के लिए 
राजा की स्वीकृत ले चुका है। दमयन्ती चाहती है कि घोरघोण की पत्नी लम्बस्तनी 
को यदि नल अपने पक्च में कर छेंतो मेरे पिता मुझे चित्रसेन को न देकर 
नल को दें । 

नर ने कलहंस के साथ आई हुई छरूम्बस्तनी को अपने पास बुलवाया। लम्बस्तनी 
ने अपना अभाव बताया कि निष्युत्रों को पुत्र देती हूँ, अनाचार से उत्पन्न गर्भ 
का खाब करती हूँ । सब कुछु करा सकती हू । नल ने कहा कि दमयन्ती को प्राप्त 
कराओ । लम्बस्तनी ने कहा--एवमस्तु । 

इधर कापालिक नल के युवराज कूबर के संग छग गया । नर को इहांका हो गई 
कि कूबर से कोई अनर्थ करायेगा--- 


असो पाखण्डिचाण्डालो युवराजस्य निश्चितम्‌ | 
बातापितापकारीव बविन्ध्यस्योन्नतिकारकः ॥ २-२३ 
दमयन्ती के विवाह के लिए स्वयंवर वसनन्‍्तऋतु में हुआ | भीम को ज्ञात हो 
गया था कि घोरधोण चित्रसेन का चर है। उसको भीम ने गदहे पर बेठाकर निर्वासन 
कर दिया। इस अवसर पर घोरघोण ने घोषणा की कि दुमयन्ती का पति राज्यच्युत 
होगा । वह वहाँ से नछ की नगरी में जाकर उसके विरुद्ध षपड्यन्त्र रचने छगा | कूबर 
उसके साथ था ! 
कुसुमाकरोद्यान में नल अपने साथियों के साथ ठहरा । उधर से दमयन्ती अपनी 
पण्या्ननागायिकाओं के साथ उसी वन में मदनपूजा के लिए निकली | नल किसी 
लता के पास छिपकर उसे देख रहा था। मकरिका के संकेत पर दमयन्ती पूजा के 
लिए पृष्पावचय का बहाना करके उघर आईं तो नर ने उसका हाथ पकड़ लिया। 
बड़े प्रेस से परस्पर सनुहार और विरोध करते हुए उन्होंने पररुपर अपने मन्तब्य 
प्रकट किये जौर तभी अछग हुए जब दमयनन्‍्ती की माता ने उसे बुला भेजा । 
स्वयंवर में सभी राजा -आ बंठे। दुमयन्ती ने काशीनरेश, कोझक्ूणराज, 
कश्मीराधिप, कोशास्वीपति, गौडेश्वर, मधुराधिपति आदि का वर्णन किये जाने पर 
अस्वीकार करके नर को चुना । 
विवाह के पश्चात्‌ छूबर से जुए में स्वस्व हारकर नऊ् को सपत्नीक बन में जाना 
पड़ा । दसयन्ती ने मकरिका को अपने पिता के घर वनवास का समाचार देने के 
लिए भेज दिया । नल ने अपनी पत्नी को सान्त्वना देते हुए कहा-- 
सा स्स विषपीद | सर्वमपि शुसोदक भविध्यति | 
मार्ग सें थक जाने पर दुमयन्ती को प्यास छगी | नरू पानी हूँढने गया | निकट 
ही घोरघोण का शिष्य रूम्बोदर नामक संन्‍्यासी का आश्रम था। वह इन्हीं को हूढ़ 
रहा था। लूम्बोदर से नक् ने अपनी स्थिति बताई और कहा कि ससुसाल जा रहा हूँ। 
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लम्बेदर ने कहा कि राज्यअष्ट होने पर ससुराल जाना लज्जास्पद है। नर की 
समझ # यह बात आ गई कि दुमयनन्‍्ती तो पिता के घर जाय--यह दीक है, पर 
मेरा ऐसी दुःस्थिति में वहाँ जाना ठीक नहीं है। जेसी गुरु की आज्ञा थी--यह एक 
काम लम्बोदर ने पूरा कर लिया | उसने विदर्भ जाने का मार्ग भी बता दिया। 

पानी छेकर नर दमयन्ती के पास पहुँचा | दसयनन्‍्ती ने उसकी बात और मुद्रा 
से समझ छिया कि वह मुझे छोड़कर जाना चाहता है, जिससे में अकेले ही पिता के 
घर जाऊ। दमयन्ती को नींद आ रही थी । उल्लनने अपनी साड़ी से नरक को लपेट. 
लिया ओर सो गई, जिससे नर उसे छोड़कर न चला जाय । नर ने तलवार से वस्त्र 
को काटा और सुक्त होकर चकता बना | तभी उधर से एक साथवाह के आने का 
समाचार मिला, जिसके साथ दमयन्ती रोती-बिछखती अपने पिता के घर पहुँची । 

नल का माशण में सर्पख्षधारी उसके पिता मिले, जिन्होंने उसके रूप को 
परिवर्तित कर दिया । अब उसे कोई पहचान नहीं सकता था। ऐसी स्थिति में बह 
बाहुक नाम रखकर अयोध्या के राजा द्धिपण्ण की सेवा में नियुक्त हो गया | एक दिन 
बाहर से आईं हुईं नाटक-मण्डली ने नछ-दुमयन्ती-वियोग प्रकरण-विषयक एक 
नाटक किया, जिसके अनुसार नछ के छोड़ देने पर दमयन्ती साथंवाह के अनुचरों को- 
मिली । वे रोती-विरुखती उसे अपने स्वामी के पास छे जा रहे थे । मार्ग में विश्राम 
करने के किए एक कुंज में वह घुसी तो वहाँ लिंहश्ञावक दिखा । वह स्वयं वहाँ से हट 
गया । ठब तो बह छतापाश से फॉँसी लगाकर मरने के लिए उद्यत हुई। उसे अनु- 
चर। ने बचा लिया । 


दधिपण्ण ने उपयुक्त गर्भाझ के अभिनय के समय नछ की प्रतिक्रियाओं से अनुमान 
किया कि वाहुक नछ है । उस समय विदर्भ देश से राजा भीम के दूत ने सुपर्ण 
के पास आकर सन्देश दिया कि कल दमयन्ती के स्वयंवर में आप उपस्थित हों ॥ 
इतनी दूरी इतने थोड़े समय में कसे पहुँचा जाय--इस कठिनाई को नछ ने अपने 
ऊपर झारथि का भार लेकर दूर कर दिया। 
नल ने स्मरण्सन्त्र से अभिमन्त्रित करके रथ को यथासमय वायुवेग से कुण्डिनपुर 
पहुंचा दिया। वहाँ उसने देखा कि नगर में शोक का वातावरण है। छगा कि 
किसी पर विपत्ति आनेवाली है। किसी दुछ बाह्मण से पूछने पर ज्ञात हुआ कि 
दमयन्ती आज चिता में जल मरतेबालछी है । नछ ने आगे बढ़कर देखा कि चिता के 
पास दसयनन्‍्ती है और वहीं उसके सभी परिचित मकरिका, करूहंसादि हैं । नरक के 
पूछने पर दुसयब्ती ने कहा कि वकूविपयक अशुभ वार्ता सुन चुकी हूँ । अब सरना 
है। नकल ने कहा कि उस यापी के नाम पर मरना ठीक नहीं है। दमयन्ती ने उसे 
डॉटा कि प्रियतस के विरुद्ध क्या बकवास कर रहा है। नल ने परिस्थिति की विपमता 


4. रूपपरिवर्ततन की यह योजना परवर्ती युग में छायानाटकों में मिलती है। 
२१५ 
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देखकर दुमयन्ती से कहा कि यदि चर मिल जाय तो क्या नहीं जोगी १? नल 
ने अपने को विरूप करनेवाले पिता की बताई योजना के द्वारा अपने को पुनः 
वास्तविक नलरूप में परिणत कर छिया । वह बोछा-- 
चेन्ाकस्मात्‌ कठिनमनसा भीएणायां कराल- 
व्याज़ायां त्व॑ बनभुवि 7 जातिथेयी कृतासि | 
निलेज्याग्मा विकलकरुणो विश्वावेश्वस्तघाती 
पत्याभास: सरलहृदय देवषि सोडय॑ नत्लोइस्मि ॥ ७.८ 

'नक-दमयन्ती का एुन्मिकन हो गया । 

नल के पूछने पर ज्ञात हुआ कि भस्मक नामक सुनि ने नल की छृत्यु का संवाद 
दिया था । उसे छाथे जाने पर नल ने पहचान छिया कि यह तो वही है, जिसमे वन 
में मुझे दमयनन्‍्ती को छोड़ने के लिए ग्रेरित किया था| जब उसे बेंत से सार पड़ी, तब 
'उसने सच बताया कि में रूम्बोदर ही हूँ । घेरघोण सेरा शुरु है। उसने कृबर से 
आपको जुए में हरचाया | घोरधोण के कहने से सेंते घन में और यहाँ भी सापका 
अनथ किया है। उसे शूली पर चढ़ाने का दष्ड दिया गया। 

देमयन्ती ने नल के पूछुने पर बताया कि मेंने दूतों से जाना क्रि दधिपर्ण का 
सूपकार सूर्यपाक बनाता है। मैंने समझ लिया कि मेरे पतिदेवदा के जदिरिक्त कोई 
इस कछा को नहीं जानता । तब मेंने वह नाटक दृधिपर्ण की सभा ४ कराया, जिसमें 
कलहंसादि पात्र बने थे । यह निश्चित हो जाने पर कि आप वहों हैँ, आपको छाने के 
लिए स्वयंवर का विधान रचा गया | नरू ने बताया कि जब में दावाश्नि में प्राआाहुति 
करने जा रहा था तो मेरा रूप मेरे पिता ने बदुक दिया ओर बताया कि बारह वर्षों के 
पश्चात्‌ पुनः दमयन्ती मिलेगी । 
समीक्षा 

अनावश्यक विवरणों से नाटक का कलेवर बहुत बढ़ गया हैं । साथ ही, उपदेश 
देने की कवि की प्रवृत्ति इतनी अधिक है कि अनेक स्थलों पर यह नाटक सतहरि- 
शतक ओर पद्ञतन्त्र की भाँति लोकब्यवहार और सामाजिक का परिचय समलुच्छुय 
अतीत होता है । 

लेखक यद्यपि जेनसुनि है, तथापि यह नाटक भारत की सनातन सांस्कृतिक 
घृष्ठभूमि पर आलिखित है | इसमें जन संस्कृति केवल गौणरूप से निदर्शनीय है । 

कथानक से स्थान-स्थान पर कथा की प्रधान भावी प्रवृत्ति के संकेतक दर्तवों का 


यास है। नेमित्तिक की बात, सागर्धों का साध्यन्दिनवर्गन आदि ऐसे तत्त्व हैं। 
तीसरे अड्ड के अन्त में दमयन्ती का पत्र है--- 





१. यह कर्थांश वेणीसंहार में सीमादि के सरने का समाचार राज़स के द्वारा दिये 
जाने के आधार पर रूपित है। 
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सोदामिनीपरित्ब॒ज्न मुख़न्त्यपि पयोगमुचः | 
न तु सोदामिनी तेणममभिश्चद्गं विमुंचति |। 
इस पद्च का पूर्वांध कलहंस की दृष्टि में सूचित करता है-- 
परिणयाउन्तरं दमयन्तीपरित्यागम्‌ | 

चतुथ अज्छडू क॑ अन्त मे नल-दमयन्ती का विवाह होते ही वन्दी ने जो सनन्‍्ध्या- 
वणन किया, उससे भीस के अमात्य वजुदच की दृष्टि में यही ध्वनित हआ क्वि--- 

अश्राज्यरय स्वबंधू पारत्यज्य बरस्य दशान्तरगसनलसावद्यांत रूव््यापससय- 

वर्णणव्याजेन मागघः | 

ऐसे संकेतों से कवि ने दर्शकों को उस भीषण परिस्थिति के लिए शनेः: शने: उद्यत 
कर लिया है, जिसमें नि्दोष दमयन्ती. की करुण स्थिति हृदयविदारक है । 

इस नाटक में सायक और नायिका का रंगसञज्च पर सोना शाखीय विधानों के 
विपरीत अभिनीत है! आवश्यक होने से यह कर्थाश उपादेय है । 

रामचन्द्र ने महाभाश्तीय मलक॒था में पर्याप्त परिवर्तत किया है। नाट्यदपंण 
में नाटकीयकथा के अधच्यथा प्रकहपन का उदाहरण देते हुए उनका कहना हं--- 

यथा नलविल्ञास घीरहलिदस्य लायकस्य दोष॑ विना सहधर्मचारिणीपरि- 

व्यागोइत्ुचित इंदि कापालिकप्रयोगण सिबद्धः | 

पष्ठ अड्डू के आरम्भ में रह्ममल्न पर अकेले पग्ल ह। इसमें धायक वृच् और 
चतिष्यसाण कथांश का परिचय दे रहा है, जो अपने-आप से भी रुख्बद्ध इ और 
उसके पिता के विषय में भी है । यह स्वग॒त-भाषण के सदश है, जिसमें सूचनीय 
तत्त्व हैं, दृश्य नहीं । वास्तव में साधारणतः किसी अन्य पान्र से बात करते हुए 
उससे छिपाने योग्य अपनी प्रतिक्रियाओं को स्वयत से व्यक्त किया जाता है । स्वत 
के लिए रज्नमञ्न पर अन्य पात्रों का होना आवश्यक है। इसमें ऐसा नहीं है । 
चास्तव में यह एकोक्ति ( $004द०५ ) है । 


्ँ 


छुटठें अछ्ड में लायक के वियोग में नायिका का प्राप और पशु-पत्नियों से पूछना 
विक्रमोवशीय में पुरूरवा के प्रताप के समान है । जब वह उबंशी से वियुक्त था । 

नल्विछास में कथानक का विकास कछापूर्ण विधि से हुआ है । जहाँ अनेक 
नाठकों में रहस्यात्मक बातें बीच-बीच में बताकर ग्रेत्चक की उत्सुकता को जागने नहीं 
दिया गया है। वहाँ इस नाटक के अन्त में यह स्पष्ट किया गया है कि वे कौन- 
कौन-सी अज्ञात बातें हैं, जिनके संयोजन से कथादृत्ति सुरूपित हुईं ह। प्रेक्षक 
आद्यन्त इस ऊहापोह में रह ज्ञाता है कि यह सब क्यों और केसे हो रहा है ? प्रेत्चक 
को कहीं-कहीं एतत्सम्बन्धी संकेत मात्र देकर घटनाचक्र फेसने पर क्ञीण प्रकाश की 
को भले ही दिखाई गई है । 
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नेतपरिशीलन 

नल के मुख से कापालिक को पाखण्डि-चाण्डाल, कौक्कुटिक, तापसच्छुझा आदि 
कहलूवाना नायक की उच्चता के योग्य नहीं है। नल स्वयं भी अपने को पापिष्ठ- 
श्रेष्टट निर््रिशशिरोमणि, परवंचनाचतुर, बद्दाराक्षस, क्ररकर्मा, चाण्डाल्चक्रवर्ती आदि 
कहता है !* 

इस नाटक में नायकों तथा अन्य पुरुषों की अधिकता खलती है। किसी भी 
उच्चकोटि के काव्य में रम्बस्तनी और घोणघोर जेसों की भूमिका हेय होनी चाहिए । 
नल का लम्बस्तनी से अपना काम बनाने के छिए ग्राथना करना नांयक की गरिमा 
के स्तर से नीचे की बात है। 

नाटक का नायक धीरोदाक्त होना ही चाहिए---यह नियम सावंत्रिक नहीं प्रतीत 
होता ।* स्वप्नवासवदत्त की भाँति इस नाटक में भी नायक घीरछलछित है । 
शैली 

कवि ने अपनी वेदर्भी शेली का परिचय देते हुए कहा है-- 

वेदर्भीरीतिमह लभेय सौमाग्यसुरभितावयवाम्‌ | १.१ 
कवि: काठ्ये रामः सरसबचसाीमेकबसातिः | १.२ 

रामचन्द्र नाट्य में रस-निष्पत्ति को सबसे बढ़कर विशेषता मानते हैं।” उन्होंने 
कहा है--- 

१3. इस नाटक में गालियों का संकलन बृहत्‌ है। यथा, कर्णजप, आचून, अति- 
जाल्म, अन्नदावानल्, दुरात्मा । ७.१२ के नीचे गर्दभमुख, मकटकर्ण, वक्रपाद | ऐसा 
लूगता है कि इस युग के प्रेत्षक अपवादों में रुचि लेते थे । 

२. नल ने अपने को अन्य अपशब्दात्सक विशेषण दिये हैं--क्षत्रिपापसद्‌, पुरुष- 
सारमेंय, भतृंजाल्म, श्वपाकनायक, कृपाविकक, हतनलऊ | ७५,३१८ के नीचे । 

३. भरत के अनुसार-- 

प्रस्यातवस्तु विषय प्रस्यातोदात्तनायक चेंच । 
राजर्षिवंशचरितं तथेव दिव्याश्रयोपेतसम ॥ १८.९० 

४. रस की अतिशयता इस नाटक में दोष की सीमा तक श्रगुणित है। रखों के 

लिए वर्णनाधिक्य के लिए आधिकारिक वस्तु से अछूती सामग्री और बर्णना का 


विस्तार करना पड़ता है। रस के लिए दमयन्ती का वर्णन आवश्यकता से दस गुना 
अधिक है । 


दशरूपक के अनुसार तो--- 
न चातिरसतो वस्तु दूरं॑ विच्छिन्नतां नयेत्‌ । 
रसो वा न ॒तिरोदृध्याहस्व्वलंकाररूणणेः ॥ ६.३ हे 
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ऋने रामान्नान्यः किमुत परकोटो घटयितुम्‌ | 
रसान्‌ नाव्यप्राणाब पटारेति वितर्कों सनसि नः | २.३ 
रामचन्द्र ने इल नाटक से सपर्ण वासक पात्र से नाठक में रस को सर्वश्रेष्ठ तत्त्व 
के रूप मई ग्रतिपादित करत हुए कहलचाया ह--- 


रु रः 2 बी 3 कम 52. णः अल कक 
- लाल्यावधि: | वणोथवन्धवचग्धवादितान::छऋरण ये पुनरमि- 
हिट का विद्वस 3 रहकर 2 वन या ! 
नयध्यपि प्रबन्धेषु २<सपजहुति विह्व|स् एवं £ ने कबयः | 


जप ७२ था रा 
तथा वृत्तवचित्री शलाध्या नादये यथा रसः | 
विपाकक्रममप्यात्रमुद्देजयाति. नीरसम्‌ | ६-२३ 
वास्तव में कवि को रस-निर्झरिणी की अप्रततिम सृष्टि करने में दझफलता मिली है । 
इस नाटक में ररुूण और #ंगार रखें छी निः्पत्ति सफ़छ हे किन्तु विदूषक का 
हास्य दीघे, निःञयोजर और हीन कोटि का ही 


नाटक की सफलता कवि की दृष्टि में यह है कि दशक उसके अभिनय को 
वास्तविक घटना मानकर प्रभावित हो | छुठें अंक में जे छूटनट प्रयोग होता है, उसे 
देखनेवाले राजा द्धिपर्ण, उसका अमात्य संपर्ण और नल करुणारसातिरेक से यह 
भूल जाते हैं कि यह नाटक है, वास्तविक नहीं। कवि के शब्दों में--- 

कथं नाट्यमपिसाक्षात्‌ प्रतिपय्यसे ; 

संवाद 

संवाद में लेखक ने कहीं-कहीं उत्सुकता की पुट दी है। जब कलहंस दुमयन्ती 
के पास से छोटकर आया तो नल ने पूछा--क्या मनोरथ का समर्थन हुआ ? कलहंस 
ने कहा--मनोरथ समर्थित नहीं है । इसे सुनकर नक ने कहा--हताः स्मः | इसी 


प्रकार जब नल ने पूछा कि दमयन्ती ने कहा क्‍या? कलूहंस ने उत्तर दिया-- 
राजतनया न किंचित्‌ | नल ने पुनः कहा--हा हताः स्मः | 


कतिपय स्थर्कों पर विषम परिस्थितियों में किकर्तव्यविमूढ़ पात्रों के भाषण 
अति दीघध हो गये हैं। पंचम अछ्ठू के आरम्भ में रंगसंच पर अकेला पात्र कलहंस है 
जो एक पृष्ठ से बड़ा व्याख्यान दे जाता है। इस वक्तव्य की बातें विष्कम्भक या 
प्रवेशक के माध्यम से दी जा सकती थीं पर इस नाटक में विष्कम्भक और ग्रवेशक 
तो हैं ही नहीं ।' इसी अंक के अन्त में दो पृष्ठ के नह के भाषण के बीच गीतों का 
सन्निवेश किया गया है। यथा, 


१. षष्ठ अछ्टू के आरस्भ सें रंगमंच पर अकेले नह का भाषण विष्कम्भक आदि 
के द्वारा भस्तुत होना चाहिए था । 
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त्वया ताबत पाणिः प्रसभमुपगूढ़ः परिणये 
व्वमेवास्याः पीनस्तलजघनसोरभ्यसचिय: | 
ततश्छेते॑ बासः क्शकृपऋृपाणं क्रधर- 
स्व्॒टन्ममोत्सज्र: कथमहह नोपेषि विलयम्‌ ॥ ४-१४ 


भठंहरि के आदश पर एक गीत है 
आतश्चूत वयस्य केसर सखे पुन्नाग यामो बर्य 
मास्माकमनायेकार्यपरतां जानीत यूयं हृदि | 
यतेच्छा क च कूबरस्य निषधाभते: क चाक्षेजयों 
बदर्भीत्यजनं कर चष निखिल: कहप: प्रसादों विधेः | ४.१७ 
सामाजिक स्थिति 
विद्याजीवियों की स्थिति भच्छी नहीं थी । कवि का कहना है-- 
देवीं बाचमविक्रेयां विक्रीणीती घनेन यः। 
क्रद्वेव तस्मे सा मूह्यमत्यल्पमुपढौकयेत्‌ ॥ १.१४ 
रामचन्द्र का इस नाटक में एक उद्देश्य हे सामाजिक अन्धविश्वार्सो और उनके 
ग्रवर्तकों के प्रति अश्नद्धा उत्पन्न कराना। कापालिकों की घृणित चरितावली का 
विस्तार इसी दृष्टि से किया गया है । वेश्या की भरपूर निन्दा भी इसी दृष्टि से तीसरे 
अंक में की गई है । 
नाट्यशिव्प 
रामचन्द्र ने इस नाटक में पाँचवें ओर छठे अछू के आरम्भ में क्रमशः कलहंस 
और नल को अकेला पान्र रखंकर उनसे रूग्बे भाषण कराये हैं, वे योरपीय नाटकों 
की एकोक्ति ( $004709 ) हैं। एकोक्ति जेसा कोई भारतीय विधान नहीं 
कल्पित हैं ।' इस एकोक्ति के द्वारा कोई पात्र वृत्त और वर्तिष्यमाण दृत्त का परिचय 
देने के साथ ही अपनी जआान्तरिक अनुभूतियों का वर्णन करता है। संस्कृत नाव्य- 
साहित्य में एकोक्तियों का प्रचलन प्रायः आदिकाल से ही रहा है । अभिषेक नाटक 


में द्वितीय अंक में विष्कम्भक के पश्चात्‌ सीता की और फिर हनुमान्‌ की एकोक्तियाँ 
सुप्रमाणित हैं । 


१. भतृहरिशतक में मातमंदिनि तात सारत आदि का यह पद्म अनुवर्तन है । 
२, संस्कृत के नाव्यधर्स हैं-- 

सर्वेषा, नियतस्येव . श्राव्यमश्राव्यमेव च। 

सर्वश्राव्य॑ प्रकाश स्यात्‌ श्राच्यं स्वयतं सतम्‌ ॥ दश० १.६४ 
एकोक्ति वस्तुतः संवाद का अंश नहीं होती । 
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जप 
निर्भेयभी म 
निर्मयभीमत व्यायोग कोटि का रूपक हे। इसके रचयिता रामचन्द्र ने इसकी 
प्रस्तावना में अपने को गअबन्धशत-कर्ता महाकवबि बताया हे । 


भीम द्रोपदी को वनवास के समय वनश्री दिखा रहे हैं। वे उनका वन्यवेद्ञ 
दे फर्क रे के... अनुनओ 


| को जला देने के लिए समुत्सुक हैं | भीस के मुख से कवि ने शड्डगरित: 
वातावरण सम्ुपस्थित कराया है, जिससें--- 


एते न्मिरमात्कृतेस्तु मिलितप्रस्थाद्रा: चमाश्ुत 
का्चत फलपउपत्लद्भ रव्यज्तातपा: पादपफा: | 
चक्रोडप्येष वधूमुखाधदलितवरत्ति विधते विशे 
कान्तां मन्द्ररुतस्तथव परितः पारापतों नृत्यति ॥ ६ 
तभी एक पुरुष आकर भीस क पूछने पर कहने रूमगा कि इस ऊँचे प्रेत पर बकः 
नासक राक्नस रहता है । उसके लिए समीपस्थ नगर के छोग प्रतिदिन पक जनन्‍्तु देते. 
हैं। जिसका वार होता इ, वह व्यक्ति निर्धारित वस्त्र पहनकर वध्यशिका पर आ 
बेठता ह । उसे काट-पीटकर बक खा जाता है। 


उसी गमय कोई माता अपने चुत्र और वधू के लिए. विछाप करती उधर 
आई । होपदी और भीम छिपकर देखने रूगे कि अब आगे क्‍या होता है। 
युवा भी छुछ रोता हुआ शिलातल पर बेठ गया । उसने अपनी माता से कहा 
कि अब तो मर रहा हूं | मुझे बचानेवाला कोई नहीं द्े। भीम ने कहा कि मैं 
बचाऊँगा तो द्वीपदी ने रोका । भीम ने कहा-- 


त्रस्तास्त्रातुं सुदुति न सहो यद्य॒हं गाढबन्धः 
स्कन्धस्थामग्रहिलललितो घिक्‌ तदेतो भुजों में | 
रक्षोवक्ष:ः सपदि गदया चेन्न संचूणयामि 
व्यक्त विश्वव्रितयविजयी नास्ति भीमस्तदानीम्‌ ।| ६ 
उस युवक ने पत्नी से कहा कि अब बक के आने का समय हो गया है। तुम 
जाओ । पत्नी ने उत्तर दिया-- 


आयेपुत्र, अल्तमितों ममेदारीं जीवलोकः | समर्थितों में विज्ञासः | अचशं 
संहारितो खज्ञरः | तदहं हुताशने प्रविश्य तब सार्ग मनुसरिष्यामि । 

भीझ उस शव॒क के ससक्ष आकर बोला कि ठुस मेरी शरण में हो। युवक ने 
उसके भीमाकार को देखकर शमझा कि यद्द मुझको खानेबाला राक्षस ही है। वह 


मार जाने के भय से आँखें मूँदुकर मूच्छिद हो गया । द्रौपदी ने कहा कि ये राक्षस नहीं 


ऋनीनजजभाभाणाा 


१. इसका प्रकाशन वाराणसी से यशोविजय ग्रन्थमाऊछा १९५ में हो चुका है ! 
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हैं, थे युधिष्टिर के भाई भीम तुम्हारी रक्षा के लिए आये हैं। तब तो भीम राह्सेश्वर 
से जीवितेश्वर में परिणत हो गया। 


रातचस आया | उसके आने के पहले भीम ओर द्रौपदी के अतिरिक्त मी भाग 
खड़े हुए । भीम के कहने पर भी द्वोपदी गई नहीं । वहीं पेड़ के नीचे कुछ दूरी पर 
छिपकर बेंठ गई । तभी बक के साथ दो और राइस जाये । उन्होंने गन्ध से समझ 
लिया कि कोई और निकद ही है और द्रौपदी को हुूँढह निकाछा । उससे कहा कि 
तुमको हम लोग खा जायेंगे । बक ने भीम के पास गदा देखी तो द्रौपदी से पूछा कि 
यह क्या गोपाल है। द्रौपदी ने कहा कि यह आपका काल ही है । 

राक्षस भीम की कठोरता के कारण उसे दौँतों से काटने में असमर्थ हो! गये । फिर 
यह निर्णय हुआ कि इसे उठा-पठाकर पर्वत पर छे जायें और वहाँ शस्त्रों से इसे 
काटकर खा जायें । वे भीम को ले गये | तब तो द्रौपदी आस दृक्त की श्ात्या पर 
'फॉसी रूगाकर आत्महत्या की योजना कार्यान्वित करने लगी |! उस समय अन्य भाई 
वहाँ आ पहुँचे | द्रौपदी ने बताया कि बक आदि अनेक राक्षस यहाँ से उन्हें लाने के 
लिए ले गये हैं। अर्जुन ने कहा कि उन राक्षसों से हम छोर्गीं को क्या भय ९ भीम 
उन्हें मार डालेंग। सहदेव ने कहा कि क्या अकेले ही यम सारे संसार को नहीं खा 
जाता ? अजुन ने कहा कि में भीम की सहायता करने जाता हूँ । युधिष्टिर ने कहा कि 
इसकी आवश्यकता नहीं। तभी भीम राक्षसों को मारकर आ गये । सीम ने बताया कि 
यहाँ से राक्षसों ने मुझे ले जाकर एक शिक्ता पर बेठाया । जब बक मुझे सारने आया 
तो उससे में लड़ पड़ा और उसे मार डाछा | उस समय बह भीत ब्राह्मण-परिवार 
वहाँ आ पहुँचा जोर उन्होंने कृतज्ञता प्रकट की । 


इस व्यायोग पर भास के मध्यम व्यायोग और नागानन्द का प्रभाव स्पष्ट ह। 
कथा महाभारत से छी गई है । इस व्यायोग के द्वारा रामचरद्व ने भारतीय वीरों को 
सीस का आदर्श अपनाकर विदेशी आक्रमणकारियों से देश की रक्षा करने के छिए 
ओत्साहित किया है। उस युग में भारतीय राजाओं के पारस्परिक युद्ध और विदेशी 
आक्रमणों से भारत जजरित हो रहा था । 

सत्यहरिश्रन्द्र 

रामचन्द्र ने छः अक्लों में हरिश्रन्द्र के चरित को छोकिक आदश पसस्‍्तुत करने के 

'छद्देश्य से प्रस्तुत किया है ।* 
'कथानक 
एक कुलपति ने इन्द्र को सुधर्सा सभा सें यह कहते सुना कि सत्यछोक में 





१. इसका प्रकाशन निर्णयसामर प्रेस, बस्बई से हुआ है। 
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हरिश्वन्द्ध सबसे बढ़कर सात्त्विक हैं। कुलपति को हसरिश्रन्द्र की यह प्रशंसा सद्य 
न हुई। उन्होंने इस वक्तव्य को मिथ्या सिद्ध करने ले किए कूटयटना रची । 
हरिश्वन्द्र ने शक्ताबदार के निकट वनष्ड सें बाघा पहुँचानेवाले वराह को मारने 
के लिए दाण घकाया था । उससे वराह ते! मरा ही, उसके रथ ही एक चीता मरा 
ओर एक गासऊा हारणा। दारश्वन्द्र का सहता गस्छाद हुई | उनन्‍्हान अपना सब्लव्य 
व्यक्त किया रिशिटिम 
5 उच्रस्दपरित्याग सी सहे 
राजा आश्रम सें पहुचे । वहाँ उनका समुचित झमिनन्द्न तो हुआ दित्म तभी 
ज्ञात हथा दि. आश्रय छी गशिणे हरियी दी हत्या शिकारी के बाण से हो गई 
कुछपति की कब्या बंचना उस हरिणो का बधुंठ चाइती थी । बह लि 
करने पर उतारू हो गई । कुलपति ने क्रोध से राजा को घिक्कार प्‌ उछे दुग्ड 
दूँ जिसने हरिणी को मारा है। राजा ने प्रकट किया कि झुझसे ही वह सारी गई हे । 
छूण्-पति ने क्राध किया ओर अन्त में नि>य बताया कि अणहा संबस्वदाननंब 


।्थ 
फः 


झुर्ध्या र्थात्‌ भ्रण की हत्या करनेबाला सबव॒स्व दान करक ही शुद्ध हंता है 
हरिश्रन्द्र ने सर्वेस्व दान दे दिया । 
हरिणी का अग्निसंस्कार होना था। बंचना ने कहा कि उसी के साथ में भी जल 

मरूगी। राजा ने उसे प्रमाम करके कहा-- 

एके. क्षुमस्व दुःसाधसपराध तपोधने । 

वितरिध्याम्यहं तुभ्यं हेम्नो लक्षमसंशयम्‌ | १-३० 
एक छाख स्वर्णमुद्रा प्राप्त करने के लिए अंगारखुख नामक तापस के साथ 
कुलपति हरिश्रवन्द्र की राजधानी साकेत पहुँचा। कोश से छाई खुद्वा को झ्रुनि ने 
अस्वीकार करते हुए कहा कि इसके स्वामी आप हैं या में । राजा ने कहा--आप। 
फिर तो बह पुनः राजकोश में डाल दिया गया । फिर पोंच-छः वनिय राजा को देने 
के लिए बहुत अधिक घन छाये, पर जब उन्होंने राजा की स्थिति देखी तो भ्राग खड़े 
हुए । उन्होंने कहा कि हमारे पास इतना धन कहाँ है ? राजा ने अपने जआाभरण 
मेंगाये । अज्ञरसुख ने कहा कि ये गहने तो हमारे सेवर्को के हैं। इन्हें क्योकर हम 
के। मनन्‍्त्री ने कहा कि हाथी-घोड़े ले छे तो कुछपति ने कहा कि पृथ्वी के साथ तो वे 
सब हमें पहले से ही प्राप्त हो चुके हैं । 


मी 
। 


कुछपति और अंगारज्ुख के व्यवहार से वसुभूति नामक सन्‍्त्री ने पहचान छिया 
कि यह कुछपति मुनि नहीं है । 
अपितु तपोव्याजच्छन्नं किम्पि नियत देवतमिदम्‌ | २.१५ 
कुन्तकछ नासक परिचर को अड्जारमुख को श्मशानवासी श्वगार और बसुभूति 
'को शुक होने का शाप दे दिया । 


५१७० । मध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 


अन्त में राजा को कुछपति ने एक मास की अवधि दी कि अपने को बेचकर एक. 
लाख स्वणझुद्रा दो | उनका आदेश था-- 
वसुन्धरां त्यज में सत्वरम्‌ | 
रानी ने कहा कि में भी पति के साथ जाऊँगी। कुलपति ने कहा कि तुम तो 
हमारे अधीन हो, फिर राजा के साथ जाना केसा ? फिर भी कुछपति ने आदेश दिया 
कि अपने आभरण उतार दो | केंचछ पहनने के कपड़े पहन कर जा सकती हो। 
राजा ने भी मुकुट आदि उतार दिये । रानी का अविधवालक्षण आभरण भी कुछुपति 
ने जब उसके शरीर पर न रहने दिया तो उसने कुलपति को ऊँचा-नीचा कहा। 
कुरूपति ने उसे ज्ञाप दे डाछा--शुकी भव | वसुभूति नामक मन्त्री शछुक होकर 
आकाह्य में उड़ पड़ा । 
मुद्रा की व्यवस्था के लिए दम्पती रात-दिन चलकर काशी के निकट पहुँची। जिस 
दिन एक लाख देने की अवधि समाप्त होनेवाली थी। पत्नी श्रान्त थी, पुत्र को भूर 


लगी थी। भूख मिटाने के लिए उनके पास कुछ भी नहीं था। मां से नहीं रहा गया | 
उसने रोते हुए कहा-- 

चकऋ्रदतिपुत्रलक्षपणसमलडकृतशरीरस्य सरतकुलजातस्य ते किमिद॑ समु- 
पस्थितम्‌ | 
राजा ने चाहा कि रोहित गंगादशन में रुचि छेकर भूख के वेग को भूछ जाय । 
उसने कहा--रोहित देखो--यह यंगा, यह कलहंसिका । रोहित ने कहा--यह मेरीः 
भूख । वह लड्डू मांगता था । एक बुढ़िया ने अपने भोजन से उसे कुछ देना चाहा 
तो उसे स्वीकार नहीं किया गया क्योंकि राजा अनुकम्पा से दिया भोजन नही अहण 
करता । 

नगर में प्रवेश करने पर जब बिकने का समय आया तो रोहित ने स्पष्ट कहा. 
कि मुझे न बेचा जाय | में मां के साथ रहूँगा। राजा ने सिर पर घास का पूछा रख 
लिया, जिससे ज्ञात हो कि यह बिकनेवाला है। रोहित के सिर पर भी पूछा रखा. 
गया, पर उसने उसे फेक दिया। रानी रोने छगी तो राजा ने कहा कि तुम तो रोहित 
को लेकर पिता के घर जाओ । रानी ने कहा कि पहले मुझे बेचिये । 

एक ब्राह्मण ने रानी को मोल लिया । केवल ७००० स्वर्णसुद्रायें उसने राजा 
को दीं। रोहित को माता के साथ जाने के प्रयास में पहले तो थप्पड़ खाना पड़ा 
उसे ठाकर भी खाना पड़ा । जन्त में ब्राह्मण ने उसके लिए १००० सुद्रा देकर मोल 
लिया । तभी कुलपति धन लेने के लिए जा पहुँचे । राजा उसे प्राप्त मुद्रा देने छगे ॥ 
उसने नहीं ली ओर कहा कि पूरी मुद्दायें चाहिए। तुम यहाँ के राजा चन्द्रशेखर से 
उन्हें श्राप्त कर छो । हरिश्रन्द्र ने कहा--किसी से मोंग कर धन नहीं छे सकता ॥ 
तभी एक निषाद आ पहुँचा । उसने बताया कि भागीरथी के दक्षिण श्मशान कप 


रामचन्द्र का नाव्यसाहित्य १७१ 


चाण्डालाधिपति में हूँ । वहीं जो आय हो, उसमें एक भाग तुम्हारा रहेगा । राजा ने 
सहमति दे दी । काम था--(१) जाघी जली चिताओं से लकड़ी खींच निकालना । 
( २ ) शव से कफन लेना, ( ३ ) श्मशान की रक्षा करना और (४ ) अन्य जो 
कुछ राजाज्ञा हो । निषाद ने राजा का मूल्य कुछपति को चुका दिया ओर राजा को 
लेकर चलता बना । 

काशी से महामारी थी । लमग्बस्तनी कुट्टिनी ने काशी के राजा चन्द्रशेखर से 
कहा कि सेरी पुत्री अनंगलेखा रात में सुख से सोई ओर सबेरे मरी पाई गई । राजा 
ने अकालमरण-निवारण के लिए उज्जयिनी से अकस्मात्‌ आये हुए मान्त्रिक से बात 
की । सान्त्रिक ने कहा कि यदि अनंगलेखा मरी नहीं है. तो उसे जीवित करता हूँ । 
राजा मे कहा कि क्‍या राक्षसी को सामने अस्तुत कर सकते हो ? मान्तन्रिक ने कहा--- 


लक्ष्मी श्रीपतिवक्षतः कमलभूवक्त्रोदरादू भारती 
सूयाचन्द्रससा।| च तारकपथानत्‌ पातालता बासाकम्‌ | 
साथ सातलिहस्तिमलल्‍लसुमनः कल्पद्रदम्भोलिभिः 
कषामस त्रदशालयाद्वर्तामद मन्त्रण तन्त्रण बा । ४.२ 
उसने आकाशसार्ग से उस तथाकथित राक्षसी को उतारा । छ्म्बस्टनी ने कहा कि में 
इसकी हत्या कझूँगी क्‍योंकि इसने मेरी कन्या का प्राणापहरण किया। तभी सूचना 
मिली कि इसकी कन्या जीवित हो उठी । वह प्रसन्‍नता से नाचने छगी। राक्षसी 
को द॒ण्ड देने चाण्डाल बुलाया गया । 
तभ्नी एक पुरुष पिंजरे में एक शुक छाया। वह संस्कृत बोलता था। उसमे 
राक्षसी को दण्ड देने के लिए आये हुए चाण्डाल के सेवक का अभिवादन करते हुए 
कहा--- 


भरतवंशचूडाय महाराजाय हरिश्वन्द्राय स्वस्ति | 

राजा ने कहा कि शुक झूठ बोलता है । फिर हरिश्वन्द्र को उस राक्षसी को दण्ड 

के लिए उसका अवशगुण्ठन हटाना पड़ा। हरिश्चन्द्र ने पहचान किया कि यह 
री पत्नी सुतारा है। शुक ने उसका अभिनन्दन करते हुए कहा--- 

सतीचकऋचूडामणे उशीनरमहाराजपुत्रि सुतारे देवि रमस्तुभ्यम्‌ | 
राजा ने कहा कि शुक झूठ बोलता है। उसने श्वपाकसेवक से पूछा कि तुम कौन 
हो ? उसने कहा कि में हरिश्न्द्र नहीं हूँ । वह अपने परिपन्थी के समक्ष अपने को 
दीन स्थिति में प्रकट नहीं करना चाहता था। रानी ने भी कहा कि में वच्चहृदय 
ब्राह्मण को दासी हूँ | छुक ने हरिश्वन्द्र का सारा इतिहास बताया कि केसे उन्होंने 
कुछपति को पृथ्वी दान दिया है ओर फिर दास बना है और उसकी पत्नी दासी 
बनी है। 


््र हि हा! । 


५१७२ सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


राजा ने दण्ड सुनाया कि राज्षसी ( रानी ) को गधे की पीठ पर बिठाकर 
निर्वासित किया जाय । शुक ने कहा कि में सत्य कहता हूँ---इसके प्रमाण के लिए 
मैं चिता में कूदता हूँ । यदि अग्नि न जलाये तो मेरी बात सत्य मान छें। ऐसा 
किया गया और शुक्र अक्षत रहा । शब्त में रानी गधे की पीठ से उत्तारी गई । राजा 
आश्रय में पड़ा ही रह गया कि यह सब क्या है। 
हरिश्चन्द्र श्मशान में अपना कायभार सम्भाल रहे थे। किसी रात एक रोती 
हुई रमणी ने रोते हुए सूचना दी कि मेरा पति मारा जा रहा है। दर्श्रिन्द्र ने 
देखा-- 
ऊध्यों पादोी निबद्धावथ वबदनसधःकेशपाशः प्रत्लम्बी 
रक्तश्रीखण्डचचों बपुषि च कुसुम: पाटलेमुण्डमाला ! 
कापाल करपफिदानसत्रतिन_तभुजल्बीणि कुण्डानि पाश्च 
म्टाल कर >िलल्‍्यर्ग+ण : कीडयमग्ने मलत्यः ॥ ४.३ 
उस पुरुष ने बताया कि में काशिराज का पुत्र हूँ और सेरी यह ख्री हैं। रात 
में सोये हुये मुझका विद्याघरी इस आश्रम में छे आई । वह मेरे मांस से होम करने 
के पहले गंगा नहाने गई है । हरिश्वन्द्र ने उससे कहा कि में आपके स्थान पर आ 
जाता हूँ और आप प्राणरक्षार्थ खिसक जायथे। अपनी पत्नी की इच्छा से पुरुष ने यह 
किया। फिर हरिश्वन्द्र उसके स्थान पर बंध गये । विद्याधघरी अपने पति चित्राज्ञद के 
साथ आकर उनके मांस से होस करन लगी जिसके छिए हरिश्चन्द्र ने स्वयं काटकर 
मांस दिया | तभी एक श्वगाल ने वहाँ आकर हुओंस भरी । इससे विद्याघरी का 
विधष्न हो गया | तभी उधर से एक तापस आ निकला । उसको देखते ही विद्याधर- 
दुम्पदी तिरोहित हो गई । यह कुलपति का शिष्य था। उसने हरिश्चन्द्र से कहा कि 
गुरु का पूरा ऋण चुकाये बिना तुम्हें मरते नहीं दूंगा | उसने लेप लगाकर हरिश्रन्द्र 
का शरीर पूर्ण स्वस्थ कर दिया 
श्मशान में हारश्वन्द्र के पास अपने वत्स का शव छेकर एक स्त्री आ पहुँची । 
उसके रोने से हरिश्रन्द्र ने पहचान लिया कि वह मेरी पत्नी सुतारा है और शच 
रोहिताश्व का है हरिश्चन्द्र आपा खो बंढठे । उन्होंने कहा-- 


नन्‍्वयं विपन्नो वत्सः | कथं सामालपति श्ल्िर्यति च | तदहमतः पर वृथा 
प्रांणमि | वत्सेनेंच सह चितासारोहामि। यदि वा घिहू मे चिन्तितम्‌ | 
निषादाधीनस्य मे चिताधिरोहणं कीटहशमोचित्यमावहति | 


अन्त में हरिश्वन्द्र ने कफन माँगा ही । सुतारा ने कहा-- 
आयपुत्र, पुत्रक॑ ते हस्ते ददामि | 


हरिश्चन्द्र ते कहा--छड़का रखें । केवल कफन दें | तभी आकाश से पुष्पवृष्टि 
हुई और आकाशवाणी हुई-- 


रामचन्द्र का नाटयसाहित्य शक्ल 


अहो दानमहो घेयेमहों बवीयंमखण्डितम्‌ | 
उदारधीरवीराणां हरिब्वन्द्रों निदशनम्‌ | ६.११ 
चन्द्रचूड और कुन्द्प्रभ देवों ने आकर उनसे कहा--- 
आखेटा मुनिकन्यका कुलपतिः कीरः खगालोध्यरा 
विप्रो स्लेच्छपतिसनुध्यमरणं लम्बस्तनी मान्त्रिक: | 
उद्दद्ध: पुरुषी वियच्वर्वधूगोंसायुनाद: फणी 
स्व सत्य वीक्षणेदध फिर मा निरतत. कृतम्‌॥ ६,१३ 
इस प्रकार इस कूटनाटक घटना की समाप्ति हुईं । 


समीक्षा 


सत्यहरिश्चन्द्र का कथानक पोराणिक युग से चरित्र-निर्माण तथा लोकानुरञ्षन 
के लिए प्रायः सदेव घर-घर में सुप्नतिष्ठित रहा है। इसकी मूल कथा-घारा तो प्रायः 
सत्र एक-सी है किन्तु शाखीय वृत्त कवियों ने अपने मन से कल्पित कर छिए हैं। 
रामचन्द्र की कथा अनेक दृष्टियों से प्रचुर प्रभावोत्पादक और नाटकीय तच्त्वों से 
समायुक्त है । 

सत्यहरिश्चन्द्र के कधानक में रामचन्द्र कहीं-कहीं अधिक भावुकता का सर्जन 
करने के छिए पिश्पेषण करते हैं। नायक की असमंजसता की घोरता बताने के लिए 
अनेक साधनों से एक लाख मुद्रा पाने की योजनाय एनः-पुनः प्रस्तुत करके उनकी 
व्यथंता बताई गई है । इसी प्रकार तृतीय अछू में रोहिताश्व का पुनः पुनः यह कहना 
कि में भूखा हैं और माता-पिता का पुनः-पुनः असमर्थता श्रकट करना है। लेखक 
एक ही घटना की चरस ठीवघता प्रकट करने में अ्समथ-सा है । अत एवं पौनःपुन्येन 
समान घटनाओं के द्वारा भावोद्रेक उत्पन्न करना चाहता है । 

कथानक में रक््म्श्य पर अभिनय-व्यापारात्मक कारय-पराम्परा पूरे नाटक सें 
प्रिव्याप्त है । जहाँ अन्य नाटकों में अनेक अक्लू कोरी बातचीत के द्वारा घटनाओं का 
वतंब बताने के लिए प्रयुक्त हुए हैं, वहाँ सत्यहरिश्चन्द्र में रंगमंच पर पात्रों को हम 
आड्िक और वाचिक अभिनय में व्यापृत पाते हैं। कथा के नायक में देवता और 
ऋषियों का इस स्तर पर रुचि लेना संस्क्रय साहित्य में अन्यत्र विरर-सा है। 


नेतपरिशीलन 


सत्यहरिश्चन्द्र में नायक अलनुत्तम है। कवि ने उसकी सर्वातिशायिता सिद्ध 
करने में पूरी सफलता पाई है। वह राजा रूप में, शात्मविक्रयी रूप में अथवा 
चाण्डाल-सेवक रूप में सर्वत्र महान है और अपने उदात्त चारित्रिक स्तर से बड़ी से 


बड़ी विपत्तियों पड़ने पर भी च्युत नहीं होता। ऐसे नायक को परिस्थितिवज्ञात्‌ 
झूठ बोलना पड़ा । 
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इस नाटक में कथापुरु्षों का वेविध्य उल्लेखनीय है। मानव, देव, ऋषि, 
विद्याधर, पिशाच और पशु-पक्नी कोटि के पान्न हैं और मानव कोटि में वच्नह॒द्य 
ब्राह्मण, हरिश्रन्द्र राजा से लेकर कालदण्ड निषादपति और लछम्बस्तनी वेश्या-माता 
हैं। लेखक ने इन सभी का चारित्रिक सूत्र संचालन निषुणता से किया है। 


मायक और नायिका को विविध परिस्थितियों में डालकर उनके चरित्र का 
विकास और वैविध्य भी इस नाटक का एक विशेष तत्त्व है । 


शेली 
रामचन्द्र ने इस साटक की पस्तावना में अपनी शेली का परिचय दिया है-- 
व्युस्पत्तिमुखशेव नाटकगुणव्यासे तु कि बण्यते 
्थ्यप्रसवा लवा सणितिःसप्यस्त्येव काचित्‌ कवचित्‌ 
प्राणान्‌ दशरूपकस्य सकरोत्तेप॑ समाचक्षते 
साहित्येप॒ंरनिपद्विदः स तु रसो रामस्य बाचा परम्‌ ॥ ९.३ 
रामचन्द्र के ऊपर काहिदास का प्रभाव परिलक्षित होता है। यथा, 
गाहन्तां उस्यूलटालि तुरगाः स्वरं गण: सादिना 
न्द्रालुवहलाश्षमक्षितिमणल्द्ञायासु_विश्राम्यतु | 
कुटजेषु व्यवधास्थितेपु दश्तामाधोरणाः कुब्जरान्‌ 
वीक्षन्ता च सगद्यवारवॉनिताः शक्रावतारभ्रियम्‌ ॥| १.३९ 


इस पर कालिदास के नोचे लिखे पद्य की छाया है-- 
+ का आप 0 न ० ४५ 
गाइन्तां महिषा निपानसलिल शज्गेगेल्म्ताहितम | 
इस नाटक में कुछ गालियां पशु-पक्तियों के नाम पर उनके स्वभावानुसार बनाई 
गई हैं । इसमें कुछपति तथा अद्ञारमुख राजा को कौक्कुटिक जंघाछ आदि कहते हैं 
और मन्त्री को जूर्ण मार्जार की उपाधि देते हैं। भार्या के लिए. केतव निधि, 
दंभनिपुणा आदि उपाधियाँ दी गई हैं । 


कवि ने रसानुकूल पदावरछी का अयोगस किया है। श्मशान के बीभप्सोचित 
वर्णन की पदावली हँ-- 


किचिद्दग्घकत्तेवर॑ परिपतद्यृप्न चितासीषणं 
आस्यद्भूतमभूतपल्लवतरुध्वांक्षप्यनिव्याकुलम्‌ । 
ताराकन्द्महद्यगन्धमतनुश्चाजारब॑ विस्फुरदू 
धुमश्यामलमुच्छु लदुगुरुशिवाफेत्कारघोरान्तरम्‌ ॥ ६.२ 
अन्यत्र साधारणः नाव्याचित वेदर्भी का प्रयोग किया गया है । 
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खूक्तिसोरम 
सत्यहरिश्रन्द्र में छोकचरित के उन्नयन के उद्देश्य से सूक्तियों का समाहार किया 


गाया है। यथा, 
ब्प 
वत्तीना प्रतिज्ञाताथंकारिणाम | 


सक्त्वकतार 
प्रभविःणुने देवोडपि कि पुत्र: प्राकृतो ज़नः ।। १.६ 


रे 
चणन 
कवि ने प्रकृति का भी कतिपय स्था्लों पर भाबुकतापज्न वर्णन किया हैं। यथा, 


खुतारा के साकेत छोड़ते समय सूर्य का-- 


असूरयप्याया: प्रकटमिद्माने ब्य सहसा 
सदस्यंग देवया: शिविन्नपनिदुग्धाणबश्वः | 


अय॑ तिग्माभीशुमरतकुलमलप्रसविता 
दधूगात्रस्पशोच्रक्चितचकितः: क्षति करास्‌।। २.२४ 


राजा ने पुरलोक से क्षमा माँगी और चलते बने । 


हा शेद 
श्शदप 

रंगमन्न पर चतुर्श अड्ढ से लम्बस्तनी का नृत्य, भले ही हास्य के लिए हो, इस 
नाटक के गम्भीर और काले वाटावरण को कुछ सहाय बनाने के लिए है! इसी उद्देश्य 


्य 
ध्ा 


से लम्बस्तनी का यह वक्तव्य ह--- 
यदि में बासकरालप्रयू खंदितदमसतीत्य॑ तदा त्य॑ं चिरं ननन्‍्द ' 


अड्डू में आरम्भ में पिशाच नृत्य सी अभिनय 


छ्‌ 
सर्जन के किए ह। 
अह्ड में चाण्डाल का सेवक बना हरिश्वन्द्र राक्ोली-घोषित अपनी पत्नी का 
ता है तो वह आत्मगत निवेदन करता है--- 
मुनिभ्य: संस्रष्टा चतुरूरधिकांची वसुमती 

ऋणाथ विक्रतता ससुददायतात्मा सश्चतक: | 
कत ऋाण्ट्रा) 7 वबॉधरथ दिशेद द:ख मपर 
रिश्न्द्रः सोडहं तदापि परिस!ढास्मि नियितम्‌ । छे.८ 

ह ।॥ऐसी ही छ्कोक्ति घड् अइझू में 


पक 
छतुथ 
हद 


संचगुष्ट 


यह उच्च कोटि की एकोक्ति ( $0]6दए७ए ; 
3 क> 
पेशाचिक-प्रवेशक के पश्चात्‌ है, जिसमें नायक दुर्भाग्यवशात्‌ अपनी असफलताओं पर 


विचार करता हैं। यथा, 
अपरिश्रष्टसत््वस्थ चापूण मम किद्जन | 
खेचरीहोसभड्जस्तु केवल मां दुनोति सः ॥ ६-१ 
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कथानक की प्रगति के लिए चुलिका ( नेपथ्ये » नामक अथॉपक्षेपक की पुनः- 
पुनः योजना मिलती है, जो इस युग के लिए सर्वसाधारण-सी हो चली थी। अज्लों 
के आरस्म में पात्रों की एकोक्तियों के द्वारा अभिनय के लिए समीचीन अभिन्‍यात्मक 
वातावरण की सृष्टि की गई है। 
भावात्मक अभिनय की जो योजना इस नाटक में है, वह विरलक ही अन्यत्र 
मिलती है। यथा, 
हरिश्वन्द्र:--( विमृश्य ) अतिनिदेयमिद्म्‌ | यदहं मतस्य सुतस्य वसनमपह- 
रामि | तदलममुना तरणिकुलकलंकेन कमंणा। निषादपतिः सुकुप्यतु 
व्यापादयतु वा माम्‌। ( कतिचित्‌ पदानि गत्वा प्रतिनिवृत्य स पश्चात्ता- 
पम्‌ ) कोडय॑ मे पुवीपरहतः संकल्प: | यतः; 
अय॑ कलछ्ो यद॒हं म्नतस्य पुत्रस्य बर्ततम किल संहरासि | 
सत्यक्नतं यत्त निज त्यजामि भानो: कुलेडसोी न पुनः कलंकः || ६.६ 
कथा की भावी प्रवृत्ति की सूचना कतिपय स्थर्कों पर पताका स्थानक के द्वारा 
दी गई है। यथा, 
राजा--कुन्तल वयमिदानी सर्वेस्वपरित्यागमीहामहे | 
कप्जख्जलः--( प्रविश्य ) प्रत्यासन्नं पश्य | 


कर्पिजल ने मुनि के आश्रम के विषय में कहा था, किन्तु अग्रस्तुतरूप से उसकी 
वात का अथ था कि शीघ्र ही राजा को सबंस्व त्याग करना पड़ेगा ! 
लेखक जैन होते हुए भी कथानक को भारतीय बेदिक और पौराणिक परम्पराओं 
के अनुरूप विकसित करता है। तदनुसार राजा हरिश्वन्द्र विश्वामितन्र से प्रश्न 
पूछुता है-- 
ज्ञानध्यानतपांसि संयमभ्नतों निर्विध्नमातन्वते 
ज्व्प्रि यूदरफलप्रसूदसुभगा: कन्यावसिक्ता द्ुमाः। 
हस्तन्यस्तप्यःसमित्कुशदतो निव्योघधबाधासूगाः 
कब्विढः प्रतिभू: शिवस्य परमे ब्रह्मण्यचाल्यो ल्यः | १.१६ 
कथा में वेषम्य का एकपदे सामअस्य करके उससें उत्सुकता अनेक स्थलों पर 
जायरित की गई हैं । जब कुछपति ने हरिश्रन्द्द का अभिनन्‍्दन किया कि--सवति 
भूतवात्रीं प्रशारति कुतो नामाश्रमाणामसमंजसम्‌ | उसी समय नेपथ्य से सुनाई 
पड़ा - अक्ृत्याचरणम्‌ , अन्नह्मण्यम्‌ | तभी स्रुनि को ज्ञात हुआ कि आश्रम की 
हरिणी का वध हो गया। 
रामचन्द् ने विष्कम्सकोचित साम्रग्नी को भी सूच्य न बनाकर जइ्ड में सन्निविष्ट 
किया है। द्वितीय अंक के आरस्भ में वसुभूति और कुम्तर की बातचीत राजा के 
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आने के पहले तक विष्कम्भक में रखी जानी चाहिए थी क्योंकि यह सबंधा 
सूच्य है । 
रघुविलास 
इसकी प्ररोचना में कवि ने रामकथा का सखारांश देते उसके प्रति अपनी 
श्रद्धा प्रकट की है--- 


सीता काननतो जहार विहितव्याजः पुरा रावण- 
स्त॑ व्यापाद्य रणेन तां पुनरथो रास: समानीतवान | 

एतस्स कावसूक्तप्ताक्तिकनाणस्यासवम्नस भूभुव- 
स्स्वव्यॉमोहनकाम णाय सुकथारत्नाय नित्य नमः || 


आठ अ््डों के रघुविकास की कथा का आरम्स वनवास से होता है । दशरथ की 
आज्ञानुसार सीता, राम ओर लक्ष्मण ने वन के लिए प्रस्थान किया । विमान से उड़ते 
हुए रावण उधर से निकछा और सीता को देखकर मोहित हो गया । वह विराध 
का रूप धारण करके वहाँ आया । दूसरी ओर से राक्षसों के जाने का कोछाहल 
सुनाई पड़ा ओर रूच्मण उनका शमन करने गये । कुछ देर बीतने पर रूच्मण को 
विपत्ति में पड़ने की आशड्डा से राम सीता को अकेले छोड़कर चलते बने । रावण 
सीता को विसान पर छे उड़ा । जटायु ने सीता को बचाने के लिए युद्ध करते हुए 
प्राण विसर्जन किया । 


राम ने छोटने पर सीता के लिए घोर विछाप किया | ये उसे हूँढ़ते हुए जगयु 
के पास आये । जटायु के प्रकरण से उन्हें ज्ञात हुआ कि रावण सीता को ले गया। 
एक बार और रावण विराध बनकर आया ओर उनसे प्रार्थना की--मेरी पत्नी पम्रलेखा 
को दे दें, जो आपके पास सुरक्षा के लिए रखी हुई है। उसी समय एक विद्याधर 
वहाँ आया, जिसे देखते ही रावण अन्‍न्तर्धान हो गया। उसने बदाया कि मुझे 
हनुमान ने सुग्रीवे के आदेश से भेजा है। उसने स्रीता का बृत्त राम को बताया। 
उसने आगे बताया कि एक विद्याधर सुग्रीव का रूप धारण करके किब्किन्धा में 
सुग्रीबव की पत्नी के साथ रहता है। सुपग्मीच ऐसी परिस्थिति में नगर के बाहर रहता 
है। सुम्मीव ने उस विद्याघर को हनुमान्‌ के पास भेजा था, जहाँ से चह राम के पास 
भेजा गया। राम ने उस मायासुग्रीव को मारने की प्रतिज्ञा की । 

लड्ज़ में रावण सीता को अपनी प्रेयसी बनाने के लिए अनेक कुटिल प्रयत्न 
किये । पर वह सीता को डिया न सका । विभीषण ने रावण को समझाने का प्रयास 
किया, किन्तु उसके द्वारा दुत्कारे जाने पर वह राम से आ मिरा। तब राम के द्वारा 
भेजा हुआ बालि-पुत्र चन्द्रराशि रावण के पास डसे राम की ओर से समशझ्नाने आया। 
उसे रावण ने माया पवन जय ( हनुमान्‌ का पिता ) बनाकर दिखाया कि वह सेवा 
कर रहा है। माया सीता बनाकर उसने दिखाया कि सीता उससे प्रेम करने छगी 
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है ।' दूत के छौटने के पश्चात्‌ युद्ध का आरम्भ हुआ | युद्ध में कुंभकर्ण ओर इन्द्रजित 
पकड़ लिए गये | छक्ष्मण घायल हुए । रावण के बाण से वे मूछिंत हुए थे । उन्हें 
स्वस्थ करने के लिए भरत की ममेरी बहिन के स्नान का जल किसी विद्याघर के 
निर्देशानुसार हनुमान अज्गदादि के द्वारा छाया गया और सूर्योदय के पहिले उनके 
ऊपर छिड़का गया । वे ठीक हुए । 

मन्दोदरी और मारीच के साथ आकर मय ने रावण को मनाया कि सीता के 
प्रेम का पागरूपन छोड़ो, पर रावण क्योंकर मानने रूगा । रावण ने अन्त तक राम 
से युद्ध, करने का अपना निश्चय दुहराया । 

रावण ने अनेक अभिचार-प्रयोगों द्वारा सीता को अपने प्रति सप्रणय करना 
चाहा । अन्त में युद्ध में वह राम-छच्मण से आ भिड़ा। राम और रावण का इन्द्र 
युद्ध हुआ | इसी बीच रावण ने साया जनक बनाकर उससे सीता को कहलवाया कि 
राम मारे गये । वह अपने को अग्नि में भस्मसात्‌ करना चाहती थीं । तभी हनुमान 
ने आकर राम को यह समाचार बताया। वे सभी दोड़कर गये और सीता की रक्षा 
हुईं । रावण मारा गया। राम ओर सीता का पुनर्मिछन हुआ । 


समीक्षा 
रघुविकास की यह कथा अनेक स्थर्कों पर कवि की प्रतिभा से नई-नई योजनाओं 


को लेकर चली है । रामकथा पर भास से लेकर प्रायः सभी कवियों ने जो नाटक 
लिखे उसमें मनमाने तत्व जोड़ कर उसे अधिक रोचक और सुगम बनाने की चेष्टा की 
है। रामचन्द्र की कथा में एक विशिष्ट तत्त्व सर्वाधिक समुन्नत दिखाई देता है ? जो 
परवर्ती युग सें विशेष रूप से छायानाटकों सें अपनाया गया । माया पात्रों की इतने 
बड़े पेसाने पर कल्पना अन्यत्र विरक ही है। कोई व्यक्ति दूसरे व्यक्ति का रूप धारण 
कर ले--यह तो एक बात हुईं, किन्तु कोई विशुद्ध नकछी पात्र ही दूसरे पात्र की 
छाया रूप में प्रस्तुत करना जितना सोष्ठवपूर्ण इस नाटक में है, उतना अन्यत्र 
इष्टिगोचर नहीं होता । इसमें जे नधार्मिक सुभिनिवेश नहीं है।* 
सता के वियोग में राम का विलाप विक्रमोबंशीय के अनुरूप रचा गया है। 
यथा, 
अरण्ये मां त्यक्त्वा हरिण हरिणाक्षी क नु गता 
पराभूतो दृष्ट्वा कथयसि न चेन्मा सम कथय | 
अरे क्रीडाकीर त्वमपि बहसे कामपि रुष॑ 
यदिवं _____ येदेव॑ तृष्णीकामनुसरसि बाचंयस इब || 
१. आगे चछकर लगभग सौ वर्ष पश्चात्‌ सुभट ने दूताड़द में माया सीता का 
बृत्त इसके अनुरूप अपनाया है। रघुविकास की हस्तलिखित प्रति अहमदाबाद के 
सुनिजिन विजय के पास है। 
२. हेमचन्द्र के शिष्य के अनुरूप ही कवि की यह अचृत्ति है। 


अनीभोीभभ 
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रामचन्द्र की दृष्टि में रामायण की देन है वेराग्य और विस्मय । यथा, 
मध्येडम्भोधि बभूव विंशतिभुजं रक्षी दशास्यं पुनः 
तत्‌ पातालमहीत्रिविष्टपम्टांश्रक्राम दोरविक्रमे: | 
मत्यस्तस्य पुनर्मणालतुलया चिच्छेद कण्ठाटवीं 
वराग्यस्य च विस्मयस्य च पद॑ रामायणं बतेते॥ 
रघुविलास में रावण को सीता के श्रेम में उन्‍्मत्त सा दिखाया गया है। बह 
चतुर्थ अछू में कहता है-- 
बक्‍्त्राणि हे हसत गायत तारतारं 
नेत्राणि चुम्बत विहस्य च कणपालीः | 
दोबल्लयः कुरुत ताण्डवडम्बर च 
श्रीरावणं नल विदेहसुता रिरंसुः | ४.४४ 
रावण की दीवा-प्रेमपशणएदः में #ंगाराभास की पराकाष्ठा प्रतीत होती है। बह 
कहता है-- 
अविदितपथ: प्रेम्णां बाह्योडनुरागरुजां जडः 
बदतु दयितामेत्रीबन्ध्यो यथाप्रतिभं जनः । 
मस पुतरियं सीता राज्यं सुख विभवः प्रिय॑ 
हृदयमसवो मित्र मन्त्री रतिधेतिरुत्सबः॥'* 
( पुनः सखेदम्‌ ) आये, किमेकस्य पामरप्रकृतेलेड्डालोकस्य बविचारचातुरीबेमु- 
ख्यमुद्धावयामि | 
अस्यां प्रेम समेव वाइमनसयोसरुत्ती्ण मन्यस्य चेदू 
वेंदेदां. नयनेकलेह्यलबणप्रारोहमूमौ भवेत्‌ | 
कापेय॑ परिरभ्य स॒प्रकटयन्नुल्लुण्ठभूयं हठात्‌ 
किबख्वित्‌ कामितमादघीत ऋकृतवान्‌ वेधास्तु मां रावणम्‌ ॥ 


यादवाभ्युदय 
रामचन्द्र का याद्वाभ्युदूय नामक नाटक नहीं मिलता है। इसके आठ उद्धरण 
नाव्यदपंण में मिलते हैं। इसका रचना राधवाभ्युदय के आदर्श पर हुई होगी। 
लेखक ने रघुविलास की प्रस्तावना में इसे भी राधवाभ्युद्य की भाँति अपनी सर्वोत्तम 
पाँच रचनाओं में विख्यात किया है | इसमें कृष्ण के द्वारा कंस, जरासन्ध आदि के 
चध की कथा है और अन्त में कृष्ण के अभिषेक की चर्चा है। 
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१. यह पद्म भवभूति के रास का रावण से वेषम्य दिखाने के लिए युक्त प्रतीत 
होता है। भवभूति ने रास के विषय में कहा है--रनेहं दुयां च सौरूय च! आदि । 
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यादवाभ्युद्य का बीज है-- 
उदयाभिसुख्यभाजां सम्पक्त्यथं विपत्तय: पुंसाम्‌ | 
ज्वलितानले प्रपातः कनकस्य हि तेजसो वृद्धये ॥| 
कृष्ण नवम वासुदेव हैं । उनके पिता वसुदेव ने कंस के भय से उनको जन्म के 
समय गोकुल में छिपाया था । कंस मन्त्रियों के परामर्श से मल्ल-रप्नभूमि बनवाई ! 
उसमें कंस मारा गया। कृष्ण के परवर्ती पराक्रम छुटें अछ्ू में हैं रुक्मिणी का 
स्वयंचर । रुक्मिणी को देखकर क्ृष्ण ने कहा-- 


खाक, दा अकजन वकननलवीमकानान-म नमन रममापलाए जरा. जया 


अस्यां सगीदशि दृशो्याच्छ पाया 
देव: स्मरोडपि नियतं विवतासित्लाषः | 
एतत्‌ समागममहोत्सवबद्धवृष्ण- 
माहन्ति मामपरथा विशिखेः कर्थ सः ॥| 
सातवें अछू में जरासन्ध के विरुद्ध क्ष्ण के अभियान की चर्चा है। बारद जरासन्ध 
के पक्ष में थे । बलभद्र और नारद का इस अवसर पर संवाद ह-- 
बलभद्रः:--( स्वगतम ) कथमुपहसति नारदः ? भ्वतु ( प्रकाशम ) 
वृद्धोश्षस्य नुपस्य तस्य नियतं को नाम मल्लो युधि 
व्याधत्त किल यस्य विक्रमचण: पक्ष मुनिनोरदः | 
क्ंसनबंसद,त»मोौ मधुरिपोबोह तथाप्याहवे 
क्षामस्थामलबानुरूपमजिरादाघास्यत: किद्वनन | 
नारदः--( सरोषमिव ) 
कंसांसभित्तिमद्मदेनकेलिचुतओो: 
चऋरफुलिंगग ण वक्नफिशक वाह: | 
सम्पूरयिष्यति हरेरपि गाढ्रूढ- 
संग्रामदोहदमसी मगधाधिनाथ:ः ॥| 
जरासन्ध का वध कृष्ण के प्रयास के फलस्वरूप हुआ। इस सम्बन्ध सें 
युधिष्ठिर का समुद्र-विजय नामक देवता से इस अकार खंबाद हुआ-- 
युधिप्ठिः--देव कृष्णाध्यं सरताधेचकऋवर्ती नवमो वासुदेव इति मुनयः शंसन्ति ! 
समुद्रविजय:--जाने भरताधेराज्ये कृष्णम्भिषेक्तु द्ाउत्लाइयति महाराज: | 
युधिष्ठि:---एतदेव देवस्य जरासन्धवधप्रयासफलम्‌ | 
इसके पश्चात्‌ कृष्ण का राज्याभिषेक हुआ । 
इस नाटक का काव्यसंहार है समुद्विजय का कहदना--- 
त्रातो घोषभुवां विधृत्य सधुजित्‌ कंसः क्षय लम्मित: 
सम्प्रत्येध विनिभितं मगधघमूभतुः कबन्ध॑ बषुः | 
पादाक्रान्‍न्तमजायताधेसरतं तदूजूहि नः कि परं 
श्रेयोडस्मादपि पाण्डवेश पुनरप्याशास्महे यद्‌ बयम्‌॥ 
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अन्त में शुभशंसनात्मक प्रशस्ति है-- 


युधिष्ठिः---तथापि किसपि बम! वयम्‌-- 
कल्याण मूभुवः स्वः प्रसरतु विपदः ग्रक्षयं यान्तु सबो 
सनन्‍्तः श्लाघा भजन्तासपचयमयतां दुर्मतिठु जलानाम | 
धर: पुष्णातु वृद्धि सकलयदुमनःकरवारामचन्द्र 
ग्राप्य स्वातन्त्यल्लच्मी मुद्मथ बहता शाश्रतीं यादवेन्द्र: || 


राषवास्युद्य 


रामचन्द्र का राधवाभ्युद्य एक श्रेष्ठ नाठक है, किन्तु यह अबतक प्राप्त नहीं 
हुआ है। इसके कतिपय अंश इसी कवि के द्वारा प्रणीत नाव्यदर्पण में विलूसित हैं 
जिनके आधार पर प्रदीद होता है कि यह नाटक है। ब्ृहष्टिप्पणिका के अनुसार 
इसमें दस अक्ू थे ।' इसकी कथा का आरम्भ सीता के स्वयंवर से होता है । इसकी 
रचता रामचन्द्र ने रघुबिल्‍ाज़ से पहले की । रघुविलास की प्रस्तावना में उसने कहा 
है कि राघवास्युदय मेरी सर्वोत्तम पाँच रचनाओं में से है । 

राधवाभ्युदय में स्वयंवर का आरम्भ इस प्रकार होता है-- 
मतिसागर:-देव, सा शह्लिष्ठा: प्रलयेडपि कि विपरियन्ति मुनिभाषितानि ? 
जनकः--तरतकि झुजदण्डविक्रमाक्रान्तमारतखण्डत्रयस्य तस्यापि पराजयः | 


मतिसागरः--६ स्वग॒तम्‌ ) अहो ! दुरात्मनो राक्षसस्याज्ञेश्वयेम्‌ | यद्य॑ 
रहोडपि देवस्तदभिधानमुच्चारयन्‌ बिभेति | ( प्रकाशम्‌ ) देव, सम्भाव्यत 
इति किमुच्यते ? सिद्ध एवं कि नामिधीयते देवेन | 

सीता ने राम को देखा ओर वह चाहने रूगी कि राम धनुष को उठा लछें। उसका 

अपनी चेटी लवड्रिका से संवाद होता है-- 


सीता--६ उमस्लादब: य राम च सविशेष निवण्य स्त्रगतस ) कथमयमन- 
ड्रोड्प्यज़्मास्थाय चापारोपणं द्रप्टुमायात: | प्रसीद भगवन्ननद्भ, प्रसीद | 
तथा कुयों यथा राम एवं चापारोपणाय प्रभवति | 

लबड्लिका--( अंगुल्या राम दर्शयन्ती ) जं भट्टदारिया इत्तियं काले |मणोरहगोयरं 
कथयवदी त॑ सम्पय॑ दिड्विगोयर॑ करेदु | 


$, यह ठीक नहीं रूगता क्योंकि इसमें नाव्यदषण के अनुसार प्ररोचना नामक 
सन्ध्यज्ञ सातवें अड्ड में है । केवल निबंहण सन्धि के लिए तीन अह् होना असम्भव 
सा छगता है। प्ररोचना तो अन्तिम अछ् में भी रहती है। इसमें सम्भवतः जाठ 
अडू थे । 


श्घर मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


सीता-- ( ससंभ्रमं स्वगतम्‌ ) कथमहं राममेबानह्ञमक्ञासिपम | 
सीता के स्वयंवर में रावण नहीं उपस्थित हुआ--यह मतिसागर की नीचे छिखी 
बातों से स्पष्ट है--- 


सतिसागरः--यत्‌ पुरा भट्टारकेण सागरबुद्धिवा विभीषणाय कथितं यथा-- 
'सीता-ने मित्तिको दाशरथितों रावणवधः” इति | तस्याथस्य ल्द्ेतब्चापारोपणं 
बीजमुपस्थितम | कथितं च मे करइक-नाम्ना लड्ढाचारिणा चरेण यथा, 
“भामण्डलस्येव राबणस्यापि सीताया ग्रेसास्त्येब, किन्तु दोदपोच्चापारोपणे 
नायातः । ( विमृश्य ) तन्‍नूमसो पश्चादपि सीतामपहरिध्यति | 
“सीता गई! इसका दुःख केवल राम को ही नहीं था, अपि उनके आदविदेव सूर्य को 
भी था। 
राम कहते हैं-- 
कलत्रमपि रक्षितुं निजमशक्तमा त्सान्वय- 
प्रसूतमभिवीद्य मामहह जात लज्ञाज्वरः | 
प्रकाशयितुमक्षमः क्षुणमपि स्व॒मास्यं जने, 
प्रयाति चरमोदधोी पतितुसेष देवों रविः | 
राधवाभ्युदय सें सुग्रीव-प्रकरण पताका रूप में विद्यमान है। इसका उल्लेख 
नीचे लिखे पच्य में है-- 
मित्र दशेनमात्रतोडपि गणितः किष्किन्धमागत्य च 
क्ुण्ण: छुद्रमतिः स साहसगतिदंत्ता सतारा मही 
इत्थं तेन वितन्व॒ता न विहितं देवेन रामेण कि 
यत्‌ सत्यं मम्न तस्यथ कतुमुचितं ग्राणरपि प्रीणनम ॥| 
इस पद्च में पताका में मुखादि पाँच सन्थियों का निर्देश है । 
राम ने सुआऔव से कहा कि झुझे मेरी सीता मिलाओ। यह छुठ भइ्ढड का 
संवाद है-- 
सुत्रीव:--( जाम्वन्तं प्रति ) अमात्य, भवतु याहशस्ताहशों वा | स पारदारिकों 
राक्षसस्तथापि देवपादानां वध्य: | 
रामः--( सीतापहारं स्मृत्वा सगवंविषादम्‌ ) कपिराज, प्रतिराजविक्रमयामिनी 
तपनोदये भवति सहाये सति | 
निहत्य. दशकन्धरं सहविपक्षरक्ष:कथा- 
प्रथामिरधिसंगरं जनकर्जां ग्रहीष्ये प्रवम | 
शशाक न स रक्षितुं रघुपतिः परेभ्यः प्रिया 
मयं तदपि सम्भवी चिरमकीतिकोलाहलः || 


रामचन्द्र का नाटयसाहित्य १८३ 


उस यग के अन्य नाटकों की भाँति राघवाभ्युद्य में भी राम को सीता के 
वियोग में राम के अपने न मरने का सन्‍्ताप शूलता है। वे कहते हैं-- 
बेदेहीं हृतवांस्तदेष महतः संख्ये विषह्म कलमान्‌ 
चक्रोत्पाटितकन्धरो दशमुखः कीनाशदासीकृतः । 
प्राणान्‌ यद्विरहेउप्यहं विध्वतवांस्तेन अपाउसुन्द्रं 
बक्त्रं दशेयितुं तथापि न पुरस्तस्या विलक्षः क्षमः ॥ 
यह फलागम का द्योतक है। अन्त में प्ररोचना के द्वारा भावी अर्थ की सिद्धि बताते 
हुए इस नाटक में कहा गया है-- 


सीताया बदन विकासमयतां रामस्य शोकानलः 
शान्ति यातु सगीतयश्चलभुजेनेत्यन्तु शाखारूगाः | 
सन्धानाय विभीषण: ग्रयततां लूझ्भाधिपत्यश्रियः 
सौमित्रेदशकण्ठकण्ठविपिनं कालः कियांश्छिन्दतः || 
रास के कथानक को लेकर कवि ने दो नाटक छिखे। एक ही नायक पर पेसी 
दो नाटक लिखने की रीति प्राचीन काल में अनेक कवियों ने अपनाई है, जिनमें 
भास, हर्ष और भवभूति प्रमुख हैं । 
रामचन्द्र को रामचरित अतिशय प्रिय था। 


कोमनुदीमित्रानन्द 


दस अड्डे के प्रकरण कौमुदीमित्रानन्द में मिन्नानन्द्‌ नायक है और नायिका है 
कौमुदी । नायक जिनसेन नामक बनिये का पुत्र है और नायिका का पिता 
कुलपति है। 


कथानक 

वरुण द्वीप के समीप जलूपोत भग्न होने से अपने विदूषक मित्र मेतन्रेय के साथ 
नायक द्वीप में पहुँचा ओर वहाँ दोलाक्रीडा करती हुई नायिका से प्रथम दृष्टि में प्रेम 
करने ऊ्ूगा । नायिका भी वेसी ही थी। नायक कुछपति के पास पहुँचा और उसने 
अपनी कन्या का पाणिग्रहण उससे करा दिया। उस द्वीप में वरुण अत्याचार करता 
था । उसने सिद्धराज को वच्धकीलित कर रखा था, जिसे नायक ने मुक्त किया | 
वरुण ने उसे दिव्य हार दिया । 


कोौसुदी ने नायक को बताया कि कुरूपति नकली है। आप बुरे फँसे हैं। हमसे 
जो कोई विवाह करता है, वह शय्या पर सोते समय उसके नीचे के गड्ढे में गिरा 


रो चर े 
4. इसका प्रकाशन जेन आत्मानन्द सभा, भावगर से हुआ है। पुस्तक की 
प्रति भारतीय विद्याभवन, बृम्बई में ग्राप्य है । 
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दिया जाता है। नायिका के निर्देशानसार नायक ने वेवाहिक विधि सम्पन्न हो 
जाने पर जागुली देवी से हालाहलूहरी-विद्या सीख की । 


नायिका नायक के साथ सिंहल द्वीप में मागकर आ तो गई, किन्तु वहाँ उसे 
नई विपत्ति में पड़ना पड़ा । नायक को चोर समझ कर पकड़ किया गया ओर उसे 
रक्तचन्दन से लिप्त करके गद॒हे पर बेठाकर नगर की परिक्रमा कराई गई | जब वह 
राजा के समच्ष छाया गया और उसने अपनी कहानी सुनाई तो राजा तो कुछ ठीक 
रहा उसका मन्त्री कामरति कौसुदी के फेर में पड़ गया । इसी बीच राजकुमार शशाहू 
को सर्प ने डेंस लिया था और मित्रानन्द ने उसके आण बचाये। तब ते उसे 
राजसम्मान मिला । वे मन्त्री के घर में रहने लगे । 


नायक की विपत्तियों का अन्त नहीं हुआ था। उसे पद्ञीपति सामनन्‍्त द्वारा 
यज्ञाधिप के लिए वलि देने के लिए कामरति ने भेज दिया था, पर वहाँ भी उसके 
मिन्न मेत्रेय ने बचा लिया । उसने सामनन्‍्त को आरोग्य अदान किया था । नायिका 
की विपत्तियाँ कुछ कम नहीं हैं । सन्‍्त्री कामरति की पत्नी ने देखा कि कोमुदी के 
प्रति कासरति की कुदृष्टि है। उसने उसे अपने घर से निकाऊ दिया। उसकी भेंट 
वाणिकपुत्री सुमित्रा से हुईं। वह उसके साथ रहने छगी किन्तु शीघ्र ही पलली के 
राजा वच्धवर्मा का कोपसाजन होने के कारण उनका कुटुग्ब राजा के समक्ष छाया 
गया । उसी समय वहीं मिन्रानन्द का मित्र मकरन्द भी चोरी में पकड़ कर छाया 
गया । वह अपने साथ के सहित वहाँ. आया हुआ था। वे सभी राजा छक्ष्मीपति के 
कृपापान्र होने के कारण छोड़ दिये गये, सुमित्रा का सकरनद से विवाह हो गया। 


मित्रानन्द अपने लोगों के साथ एकचक्रा पहुँचा | वहाँ एक कापालिक के चक्कर 
में वे पड़े, जिसने ख्त्रियों को पातालगृह में भेज दिया था । वह मिन्नानन्द की हत्या 
करके अपना कास बनाना चाहता था, किन्तु बह अपने ही जाल में ग्रस्त हाकर 
स॒त्युमुख में जा पहुँचता है । उसने किसी शव को सप्राण करके तलवार से मिन्रानन्द्‌ 


को मारने के लिए प्रवर्तिद किया, किन्तु मित्रानन्द ने उसे कापालिक के विरुद्ध 
नियोजित कर दिया | कापालिक अन्तधोन हो गया। 


मकरन्द के व्यापारिक सम्पत्ति को इस बीच नरदृत्त नामक दूसरे वणिक्‌ ने 
अपना बनाकर हड़्पना चाहा | मकरन्द को लक्ष्मीपति के समच् यह सिद्ध करना 
पड़ा कि यह सारी निधि सेरी है। पर उसे ऐसा करने का अवसर नहीं दिया गया। 
उछटे नरदत्त के संकेत पर उसे म्लेच्छ बताकर शूली पर चढ़ाने का आदेश दिया 
राया। मारे जाने के कुछ क्षण पहले मकरन्द और वज्धवर्मा ने उसके प्राण बचाये। 
उसकी विजय हुई । 





१. इस क्थांश में कुछ चीनी तत्त्व है । 


रामचन्द्र का नाटयसाहित्य श्पश 


सिर्धों के राजा ने कौम्ुदी और सुमित्रा का अपहरण तो किया, किन्तु मिन्रानन्द 
और मकरन्द ने उनकी रक्षा की। अन्त में सभी सुखपूर्वक सिले। 

कौमुदीमित्रानन्द रामचन्द्र की प्रारस्सिक रचना अतीत होती है। इसमें प्रकरण 
विषयक नाव्यशासत्॒रीय नियमों का पालन नहीं किया गया अपितु जेनकथा- 
साहित्य की इतिकृत्तात्मक सरणि पर चलते हुए कवि ने संबादों का सहारा रूकर 
इसे प्रकरण बनाने की चेष्टा की है, जिसमें वह नितान्त असफल है। जहाँ तक 
इससें जेनकथाओं की सरणि पर विपत्तियों का सम्भार उपस्थित करते हुए आख्यान 
बैंचित्य का सन्निवेश है, वह नाट्योचित कस और कथोचित जधिक है! इसे 
कवि यदि चम्पू रूप में लिखता तो अच्छी कहानी बन पाई होती । इसमें जादू , 
मन्त्र-तन्त्र, ओषधि-प्रयोग, नर-वल्ति ओर शब में प्राणसंचार आदि पाठक को आश्चय में 
डालने के लिए हैं । 

इस प्रकरण के विषय में कीथ की सम्मति ह---7!ल 9०07४ ३8, एा ३०ए5:६८ 
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इससें कोई सन्देह नहीं कि रूपक में आद्यन्त काय-ब्यापार की अतिशयता है। 

प्रस्तुत प्रकरण सें सिनेमा जेसी पवृत्तियों भी मिलती हैं। यथा, नायिका के सिर 
पर पोटली है। वद्द नायक के पीछे-पीछे चलती है। अन्यत्र नायक को गदहे पर 
बेठाया जाता है। उसके शरीर को चन्दन-चर्चित करके, गले में शराव-मालछा पहचाई 
जाती है। नायिका के लिर पर करण्डिका रखी जाती हे और वह गवहे के आगे-आगे 
चलती है। उन दोनों को सारे दिन सड़कों पर घुसाकर दूसरे दिन राजा के समक्ष 
लाया जाता है । करण्डिका की वस्तुयें खोलकर इकट्ठे हुए सभी नागरिकों के सामने 
रखी जाती हैं कि पहचानें कि किस-किसकी कौन वस्तु चोरी गई है और इनमें 
मिलती है। मरच्छुकटिक के चोर की भाँति इसमें डाकू कहता है-- 

नकत॑ दिन न शयनं त्रकटो न चयों 
स्वर न चान्नजलबखकलत्रभोग: | 
शड्भानुजादपि सुतादपि दारतोडपि 
लोकस्तथापि कुरुते ननु चौयबृत्तिमू | ६.३ 

पूरे रूपक में मारपीट सिनेमा जेसी ही है । 

वबंदिक और पौराणिक हिन्दू धर्म की निन्‍दा करने में कवि अपनी सफलता 


१, आश्रय तो यह है कि नाटयदपण का लेखक ओर महान आचाय इस प्रकार 
की प्रेम ओर धोखाधड़ी की कथा को अपनाता है। 
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श्द६ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


मानता है। उसने दिखाया है कि एक कुरूपति वस्तुतः डाकू था। कात्यायनी-सन्दिर 
का वर्णन है। उस में झुडानी हे-- 
केतुस्तम्मव्रिलन्तिनुण्द्भभितः सानद्रान्त्रमाला | 
अन्यत्र पशुबल्ति के विरोध में कहा गया है--- 
पुण्यप्रसूत जन्मानश्रण्डालवग्यालसड्भताम्‌ | 
मांसरक्तमयीं देवा: कि बलि स्प्रहयालवः ।| ६.१३ 
इसी प्रकार एक कापालिक की दूषित ग्रवृत्तियों का वर्गन किया गया है। 
इस ग्रकरण से प्रतीत होता है कि न्यायालय में कभी-कभी पदचिह्व की परख 
हारा अपराधी को पहचाना ज्ञाता था ।” 
कहीं-कहीं सदुपदेश सी मिलते हैं । यथा, 


अपत्यजीवितस्यार्थ प्राणानपि जहाति या | 
त्यजन्ति तामपि ऋरा सातरं दारहेतवे ॥ ७.७ 
न्यायालय में बहुविध मिथ्या और धोखाधड़ी का व्यवहार होता था । 
रामचन्द्र ने इस कोटि के रूपकों का नाम विकटकपटनाटक बताया है। ऐसा 
छगता है कि इस भ्रकार के नाटकों का अभिनय उस युग में छोकप्रिय था । इसकी 
कथा दुशकुमारचरित से प्रभावित ग्तीत होती है । 


मल्लिका मकरन्द 
रामचन्द्र के मल्लिकामकरन्द्‌ नामक प्रकरण में केवक छुः अह्लू हैं। यह भवभूति के 
मालतीमाधव के अनुरूप विरचित है | इसके आदु्श पर पंद्गहवीं शताब्दी में उद्ण्ड 
ने मल्लिकामारुत नामक प्रकरण की रचना की । उदण्ड भवभूति और रामचन्द्र दोनों 
के ऋणी थे, जेसा इसके कथानक से स्पष्ट है । 


मज्ञिका नामक षोडशी नायिका निशीथ में कामदेव के मन्दिर में अपने जीवन 
का जन्‍्त कर देने के छिए प्रथत्न कर रही है। नायक मकरन्द्‌ उसे कण्ठपाश से 
मुक्त करता है। दोनों परस्पर सकाम हैं | मकरन्दु ने मब्विका से पूछुकर उसका कष्ट 
जान लिया । मल्लिका ने उसे कर्णाभरण की जोड़ी सेंट की । आगे चलकर जब्न नायक 
को जुआरी अपना ऋण चुकता करने के लिए. पकड़ते हैं तो उसे नायिका का पालक 
पिता ऋण चुकता करके छुड़ाता है । नायिका वस्तुतः वेनतेय नामक विद्याधर की 
कन्या थी और उसकी माता चित्रलेखा विद्याधरी थी। पालक पिता ने मल्लिका की 
प्राप्ति की कथा बताई कि आम्रवण में सेंने उसे नवजात शिशु पाया । उसकी अंगूठी 





१. पदञ्मम अडझ्ड में « वें पद्य के पश्चात्‌ कहा गया है-- 
अन्याइशा सा पदपदतिः या कात्यायनी भ्ुवनं प्रविष्टा । 
यह चोर को पहचानने के सम्बन्ध में कहा गया है। 


रामचन्द्र का नाटथसाहित्य १८७ 


वैनतेय की थी और सिर पर भूर्जपत्र खोसा गया था, जिस पर छिखा था--आज से 
१६ वर्ष बीतने पर चेत्र की चतुदंशी को में इसे पति और पाऊरूक से बलात्‌ छेकर 
चला जाऊँगा । मकरन्द ने उसे सुरक्षित रखना चाहा, पर उसे कोई अद्ृष्ट सत्ता लेकर 
चली ही गई ।' 

विद्याघर लोक में चित्राज्गञदु मन्निका से विवाह करना चाहता था, किन्तु मज्ञिका 
ने प्रणय-प्रस्ताव को अस्वीकार कर दिया | मकरन्द वर्धशां जा पहुँचा। उसे देखकर 
मज्लिका की माता चित्रलेखा क्रड हुई । मकरन्द ने देखा कि काम बन नहीं रहा ह्ठे 
क्योंकि चित्रेखा नायिका की कठोर अध्यक्षा है । मकरनद्‌ को एक शछुक ने अपनी 
सारी कथा बताई ओर उसके स्पर्श से मनुष्य रूप में परिणत हो गया । वह वेभल 
नगर का सामुद्विक वणिक्‌ वेश्रवण था | वह अपनी पत्नी सनोरमा के साथ यात्रा पर 
गया था। मार्ग में उसे एक बढ़िया मिली, जिसने अपनी प्रणय-याच्जा मेरे द्वारा 
ठुकराये ज्ञाने पर मुझे शुक बना दिया और मेरी पत्नी को अपनी कन्या मल्लिका की 
दासी बना कर रख लिया । वह बुढ़िया चन्द्लेखा है। वह गन्धमूषिका के विहार में 
भिक्षुणी बनकर दूषित चरित्रवाली है। मकरन्द चित्राज़्द्‌ के पास पहुँचा और वहाँ 
बन्दी बना लिया गया । 

वेश्रवण और मनोरमा ने सकरनदु की सहायता करने का वचन दिया। इधर 
मल्लिका ने अपनी माता ओर चित्राड्भद से स्पष्ट बता दिया कि मेरा मकरन्द से प्रेम 
अडिग है। 

मल्लिका ने प्रयोजनवशात्‌ कपट-व्यवहार किया। उसने चित्राद़्द से क्ृत्रिस 
प्रेम दिखाना आरम्भ किया। उसका विवाह बिहार में चित्राड़्द से होना निश्चित हुआ 
कि विधि पूरा करने के लिए पहले यक्षराज से उसका औपचारिक विवाह करना था । 
यक्तराज मकरनद्‌ था ! उसके साथ मल्लिका का विवाह हो गया। सभी ने इसे 
स्वीकार कर लिया । 

रस की दृष्टि से मह्लिकामकरन्द का सर्वोत्तम पद्म है-- 

आस्य॑ हास्यकरं शशाझ्बुयशला बिम्बाधघरः सोदर: 
पीयूषस्य व्चांसि मन्‍्मथमहाराजस्य तेजांसि च | 
दृष्टिवेष्टपच न्द्रिका स्तनतटी लबच्मीनलटीनाटअभू- 
राचत्याचरण वल्ञासकरण दतस्यां: प्रशस्याद्े: || 


यह नायिका की श्री है । 
वनभाला 
वनमाछा रामचन्द्र की रची हुई नाव्का है। यह अभी अप्राप्य है। जेसी 
परिभाषा नाटिका की कवि ने नाट्यदुपंण में दी है, उसके अडुसार इसमें चार अह्छ, 


१. इसकी हस्तलिखित अति अहमदाबाद के मुनि पुष्यविजय ज्ञी के पास थी। 


श्द्द मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


चहुत ख्तरियां, कल्पित कथा और नायक की दो नायिकार्यं---सहादेवी तथा कोई नई 
नवेली राजकन्या होती हैं । 

जैसा इसके नीचे लिखे पत्य से प्रतीत होता है, इसमें राजा नल नायक हैं और 
दुमयनन्‍ती उनकी विवाहिता पत्नी अब महादेवी हो चुकी है । नल का किसी अन्य 
कन्या से प्रेम चछ रहा है-- 


राजा--( दमयन्तीं प्रति ) 
दृष्टि: कथं जरठपाटलपाटलेयं 
कम्प: किमेष पदमोप्ठदल्ते बबन्ध 
नारदड्गरड्रहरणप्रवण: प्रियेषस्य 
बक्त्रस्य कुंकुममृते5रुणिमा कुतोडयम्‌ || 


रोहिणीमगाडू 
रामचन्द्र का रोहिणीरूगाहू नामक रूपक अभी तक नहीं मिला है। इसके दो 
अवतरण नाव्यद॒पंण में मिलते हैं, जिनके प्रसद्ग में इस रूपक को प्रकरण बताया 
गया है। प्रकरण की परिभाषानुसार इसमें रोहिणी नायिका है और झूगाइू नायक । 
नायक को अनेक क्लेश उठाने के पश्चात्‌ नायिका मिली होगी। नायक का सित्र 
चसन्‍्त विदृषक प्रतीत होता है । क्लेशों की परिणति नायिका-मिलन में होगी यह 
नायिका की ग्रद्ृत्तियों के आधार पर प्रथम अंक में संकेत करता है-- 
उन्मत्तग्रेमसंरम्सादारभन्ते यदद्भना: | 
तत्र प्रत्यूहमाधातु त्रह्मपि खलु कातर: |। 
नायिका के प्रथम दर्शन में उसकी अलोकिक शोभा का वर्णन नायक ने प्रथम अक्ग 
में किया है-- 
म॒गाड़ू: ( सोत्कण्ठम्‌ ) 
सा स्वर्ग लोकललना जनवर्णिका वा 
दिव्या पयोधिदुह्ितु: प्रतियातना वा | 
शिल्पश्रियामथ वधेः पदमन्तिमं वा 
विश्वत्रयीनयतसंघटनाफर्ल बा ॥ 
इससे नायक का नायिका के ग्रति विस्मय प्रकट होता है । 








१. चतुरद्धा बहुखस्लीका नृपेशा ख्रीमहीफछा । 
करूपयार्था केशिकीमुख्या पूर्व॑रूपद्योत्थिता । 
अ्रख्यातिख्यातितः कन्या-देब्यो्नांटी चतुर्विधा ॥ २. ७-६ 


ग्रध्याय १८ 
पार्थपराक्रम 


पार्थपराक्रम व्यायोगकोटि की बारहवीं शती के उत्तराधे की रचना है ।* इसमें 
हासारत को सुश्रसिद्ध गोहरण प्रकरण की कथा सुरूपित है । 

कवि-परिचय 

पार्थपराक्रम के रचयिता परमार ग्रह्मादुनदेव मारवाड में चन्द्रावती नामक राज्य 
क राजकुमार थे । यह राज्य उस समय गुजरात के महाराजाओं के अधीन था ॥ 
प्रह्मदनदेव ने गुजराज में पालनपुर नगर की स्थापना की थी। परमारों का उस युग 
में यह अबुंद-प्रदेशीय राज्य सुविख्यात था। कवि का भाई महाराज धारावर्ष महान्‌ 
विज्वेता था | वह उच्चक्ोटि का घलुधर था ! 

प्रहमदनदेव अपने युग में सुसम्मानित थे। महाक्वि सोमेश्वर ने इन्हें आबू की 
प्रशस्ति में सरस्वती का अवतार और कीर्तिकौमुदी में सरस्वती का युत्र कहा है । 
यथा, 


श्रीप्रह्मदनदेवो5भूद्‌ द्वितयेन प्रसिद्धिमान | 
पुत्रत्वेन सरस्वत्या: पतित्वेन जयश्रियः || 
“चि «उपुःभ्वाग्ग रम्यां बतेयता कथाम्‌ | 
प्रहादनेन साह्मादा पुनश्चक्के सरस्वती।| की० कौ० १.१४-१४ 


जल्हण ने सूक्तिमुक्तावछी में उनकी कविताओं का संग्रह किया है। कोटीश्वर 
की प्रशस्ति में इन्हें पड़॒द॒शनालम्ब और सकककला-कोवबिद कहा गया है। 

सोसेश्वर ने इन्हें जयश्री का पति कहा है, जिससे उनका उच्चकोटिं का योद्धा 
होना प्रमाणित होता हैं। अनेक युद्धों में उन्होंने सुयश अजित किया था । सोमेश्वर 
ने अपने सुरथोत्सव में प्रह्मादन को उच्चको्टि का छोकोपकारी बताया है।* 

९१. इसका प्रकाशन गा० ओ० सीरीज सं० ४ में १९१७ में डुआ है। इसको 
प्रति गद्गानाथ झा विद्यानुसन्धान-भवन, अयाग में उपलभ्य है । इसका प्रथम अभिनय 
अचलेश्वरदेव के पविन्नकारोपणपर्व में हुआ था । 

२. श्रीप्रा-दनसनारे प बिरत विश्वो पकारवतम्‌ । 
देवीसरोजासनसम्भवा कि कामप्रदा कि सुरसोरभेयी । 
प्रहादनाकारधरा घरायासायातवस्येष न निश्चयों मे ॥ 


१६० मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 
कथाचस्त 


विराट की गायों को छीनकर दुर्योधन के योद्धा ले जा रहे हैं। बहुत-सी गायें 
हताहत हो राई हैं ।. गोपाध्यक्ष ने कुमार उत्तर को सूचना दी कि इनकी रक्षा करें । 
कुमार ने धनुष तो लिया । उसने दुर्योधन की अहंकारभरी वाणी का उत्तर भी गरज 
कर दिया । उसके लिए युद्ध के योग्य रथ भी सज्ित हो गया । उसने अपनी बहन 
के आश्यद्धा प्रकट करने पर उत्तर दिया-- 


त्वमपि समरसीमसन्येष भक्तास्मि भीष्म 
भुवनविद्तिशक्तियेत्र तानतः क्ृतान्तः | 
धनुरलुदितदपप्रातिभं कुम्भ केतु- 
भजतु च भुजयोम गौरबं गाहमानः ।॥ १८ 
बृहन्नछा बना हुआ अर्जुन उत्तर के कार्यककाप देख रहा था। वह जानता था 
क्ि उत्तर निकम्मा है। उत्तर के लिए रथ आया तो वह योग्य सारथि के अभाव सें 
जाने से ठसमसाने रूगा । अर्जुन ने कहा कि में सारथि के काम में कुशल हूँ । रथ 
चला कर वह शीघ्र ही वहाँ पहुँचा जहों कौरव वीर थे । उत्तर के पूछने पर अज्ञुन ने 
कोरवपक्ष के वीर कृपाचार्य, अश्वत्थामा, दुर्योधन, कर्ण, द्वोण और भीष्स का वीरोद्वारी 
परिचय दिया ओर अन्त सें कहा, 


तद्हि विहरतां कुमारः पौरुषोचितम्‌ | 
उत्तर ने अज्जुन से कहा कि रथ को मन्द-गति से चछाओ, थोड़ा विचार करना है । 
अज्ञुन ने परिहासपृ्वक कहा कि यही विचार कर रहे हो न कि किससे लडें--- 


कि गांगेयममेयबाहुविभवं द्रोणं किमुग्यद्गुणं 
नादत्रासितशात्रवं॑ किसथवा राधेयमत्युद्धतम । 
दुष्ट वा धरृतराष्ट्रसुनुमघुना पूर्व सुधायाहयये 
सवान्‌ वा सममित्यमर्षिसनसो मन्ये विमशेस्तव ॥| 
उत्तर ने उत्तर दिया--ऐसा नहीं। में सोच रहा हूँ कि में तो अकेला हूँ। ये 
इतने सहारथी हैं। भाग चलना ठीक रहेगा । अर्जुन ने कहा कि तुम्हें घिक्कार है। 
युद्धभूमि से ज्षत्रिय थोड़े ही भागता है। अर्जुन के आदेशानुसार उत्तर सारथि बना । 
चह रथ से जाकर शमी वृक्ष से अपना गाण्डीव घनुष केने गया । वहाँ ध्यान लगाते 
ही रथ पर आकाशसार्य से कोई दिव्य पुरुष आया उसने अपनः वह दिव्य सांग्रा- 
मिक रथ अज्जुन को दिया उसकी ध्वजा पर हनुमान थे। उसे देवदत्त नामक शंख 
भी दिव्य पुरुष ने दिया। यह सब देखकर उत्तर ने पहचान लिया कि ये अजुन हैं। 


अज्जुन ने अपने सभी भाइयों का परिचय उत्तर को दिया । अन्त में दिव्य रथ पर 
वे दोनों समरभूमि की ओर चले। 
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अर्जुन ने देवदत्त शंख बजाया । द्वरोण और भीष्स ने उसे पहचान लिया कि यह 
अर्जुन है। अर्जुन ने भीप्स और द्वरोण को अणास करने के निमित्त उसके चरण के 
पास दो बाण छोड़े । उन दोनों ने आत्मनिन्‍्दा की कि हम लोग अनीति-पथ पर 
चलकर पाण्डवों के कष्ट का कारण बन चुके हैं। तभी सारधि सुषेण ने आकर बताया 
कि अश्वत्थामा युद्ध में परास्त होकर घायल पड़ा है। अन्य कौरव वीर प्रहाश्भीत 
होकर भाग चले । कर्ण के पराजय की सूचक शंखध्वनि सुनाई पड़ी । अकेले दुर्योधन 
लड़ने को रहा--- 

धृतराष्ट्रसुतेहेष्ट: किरीटी. विश्वतोमुखः | 
एको5प्यनेकधा वल्गन्नात्मा नेयायिकेरिव ॥ ४ै८ 

अजुन के चारों भाई भी युद्ध में पराक्रम दिखा रहे थे। चोट छूगने से घायल 
होकर राजा विराट युद्धस्थल से अलग हटा दिये गये थे । भीम ने उन्हें बचाया था । 
अजुन ने दुर्योधन को अपने ग्रहारों से क्षत-विक्षत कर दिया, पर मार नहीं डाला 
क्योंकि द्रौपदी के केशकर्षण के समय भीम ने प्रतिज्ञा की थी कि इसे में मारूँगा । 

अजुन मूच्छित पड़े हुए दुर्योधन के रथ पर चढ़ गया। युधिष्टिर ने उसे रोका 
कि मूच्छित पर शखप्रहार नहीं करना है। अर्जुन ने कहा कि इसे मारना तो भीम 
को है। में तो केवछ इसके शिर के किरीट को ले रूँगा । अर्जुन ने किरीट के लिया 
ओर बाण से उसकी ध्वजा प्र यह पद्य लिख छिया--- 

छलयूते जेतजेतुमब्रमगारं रचयितु- 
गर- दातुः- कान्ताकचसिचयहतुश्व सदसि | 
स्वयं गन्धवनन्‍द्रादधिगामिततीवयरूय भवतः 
शिरःस्थाने मानिन्‌ मुकुटमपनिन्ये विजयिना ।। ४.७ 

पार्थपराक्रम की कथा का मूलाधार महाभारत है। कवि ने उस ग्राचीन कथा 
को रोचक और रूपकोचित बनाने के लिए अनेक स्थ्ों पर कथानक में यथोचित 
परिवतन किये हैं। 


इस रूपक की रचना उस विशेष युग में हुई, जब इस देश पर मुसलमानों के 
आक्रमण से भारतीय संस्क्ृति छिन्न-भिन्न हो रही थी। वही भारतीय संस्कृति गौ के 
प्रतीक रूप से रक्षणीय मानकर कवि ने अज्जुन का आदर्श अपनाकर राष्ट्रको युद्धपरायण 
होने का संदेश दिया है |" अज्ञुन ने सुख से कवि के नीचे लिखे पद्य इस उद्देश्य 
से विमशेनीय हैं--- 

द्वारं विमुक्तेः प्रतिबन्धमुक्त॑ कीत्येड्ननानतैनरंगभूमिम्‌ | 

फल यियासोरिह जीवितस्य कः संगरं प्राप्य पराड्मुखः स्यात्‌ || ३० 





१. ताम्यन्त्येताः कुर्पतिहता मातरस्तणंकानाम्‌ ॥ १४ 


१६२ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


सम्परायषु शुराणां शोभामाद्रमनीकिनी | 
दोदंण्ड चापदण्ड वा सहाय॑ ते हि वृण्वते | ३१ 
उत्पत्तिजंगतीतलेकतिलके गोत्रे धरित्रीभुजा- 
मूजापात्रमिदं बयः किसपरं कार्योत्सबो5यं गवामू । 
दिष्टया संघटितस्तवंष सक्रतेयोगस्तदब्योगवा- 
नुरवी निविश दिवं बाधुना ॥ ३२ 


दर्शयित्वा द्विषां प्रद्टमजातत्रणविग्रह: | 
दर्शयिष्यसि दाराणां वियातवदनं कथम ॥ ३३ 


इस व्यायोग में विदेशी शासकों के आक्रमण से देश की रक्षा का अतीक आगे 
चलकर द्रोण और भीष्म के नीचे लिखे संवाद में सुस्पष्ट ह-- 
भीष्म:-- यदेते बय॑ द्रविणकणादानलोसेन मुजिष्यायमाणाः सुदुस्सहदावव्य- 
सनविनिगतस्य धर्मोगेलास्खलितशोय सिन्धुरप्रसरस्य वत्सबीभत्सो 
पुर: शरासनमेव पारितोषिकीकृत्य वत्तोमहे ! 


यहां भीष्स उन लोगों की वात कह रहे हैं, जो विदेशियों से मिलकर देशरक्षकों 
का यला घोटते हैं । 


शेल्री 
कवि ने ग्रस्तावना सें इस व्यायोग की शेली का निरूपण किया है-- 
यत्र क्षत्रनिकारकारणरणप्रेमा कुमारः असुः 
सन्दर्भ: सुकवेः समाधिसमतागर्भे: कुमारस्य च | 
तत्रास्माकमकुण्ठिताड्धतरसस्रोतःप्लुते रूपके 
चेतः कोतुकलोलुप सपदि तत्सम्पा्यदामुद्यमः !। ४ 
प्रह्ददनस्य कविता बसतिः प्रसत्ते: | ५ 
अर्थात्‌ इस रूपक में समाधि, समता, अद्भुत रस और प्रसाद की निर्भरता है। 
प्रह्मदन शब्दालझार की संगीत-ध्वनि का सर्जन करने सें निषुण हैं। यथा, 
कृतमिदानीमात्मगुणग्रहणेन | कोठण्डशुणग्रहणस्येब अहणमुहर्तों बतेते ! 
इसमें अनुग्रास ओर यम॒क की छुटा है । कवि की शली आद्यन्त सातिशय सालु- 
म्रासिक है । वीररस के प्रकरणों में ओजोगुण का गअकष ह। 


शिष्ट-गाली की नातिंदीघे सूची इस रूपक से संकलित की जा-सकती है। इसमें 
उत्तर को अर्जुन गेहेनदी केहता हैं। दुर्योधन अ््सजुन को वाक्शूर और पाण्डवडिम्स- 
फेरण्ड कहता है। अज्ञुन दुर्योधन को नरेशवरपशु कद्ठ॒द, सांयुगीनस्मन्य, धार्तराष्ट्राथम 
आदि कहता है। उत्तर दुर्योधन को कौरवकुकूर कहता है । 
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अभिनव-शिल्प का एक रोचक विवरण इसमें स्पष्ट किया गया है, जिसके अनुसार 
भगवान्‌ का रथ आजकल के हेलिकाप्टर की भांति आकाश में लम्बसान दिखाया 
गया है । इस सम्बन्ध सें निर्देश ह--- 

ततः प्रविशत्याकाशलम्बसानविसानाश्रितः सहाप्सरोंसिवोसवः | 

उस विमान पर स्थित ऊपर से ही वासव ने आश्ीर्वाद दिया-- 

तद्रक्षासु विचक्षणा: क्षितिभुजो राज्य भजन्तु स्थिरम्‌ ॥| 
कीथ ने ग्रह्मादनदेव की ग्रशस्ति में कहा 
शि्र।86808 एा086 शा पएरठ९85, रण जर्सी 50706 एशा३68 धाठ 97609 


ए86 ॥॥ ६8 ०070700268, 870 ॥709७ 98ए8 92687 8 पद) 0 5008708678706- 
बणिफाए 200 गाढला।, 


धनज्लय-विजय 


धब्क्षय-विजय के रचयिता काश्वनाचाय का ग्रादुर्भाव बाहरवीं शती सें हुआ था ।* 
कवि ले अपना परिचय दिया है। तदनुसार नारायण उपाध्याय महान्‌ विद्वान थे । 
उन्होंने असंख्य विद्वानों को झास्त्रार्थ में परास्त किया था। उनके पुत्र थे काञ्जन--- 


ततसू 5: काज्वनी नाम समस्तराणबब्लभ: | 
गोपीशानेब विद्या यस्य जिल्ला विराजते।॥ १३ 
खा महाभारत बरी सुप्रसिद्ध कथा है। जिसमें विराट की गौओं को अपहरण: 

करने ए दयाधन ने ससेनन्‍य आक्रमण किया था। विराट के यहां प्रसाधक बने 
हुए अजुल ने शनुओं छो परास्त करने का अच्छा अवसर देख७र विराटकुमार को 
सारथि बनाकर दारवों को कऋ्त-विक्षत करके भया दिया । इसमे महाभारत से कुछ 
भिन्न रूथः है। दुर्योधन ने अर्जुन से ऋहा-- 
बासपरिक्ेशात्‌ कि निविण्णोडसि जीवने | 


3 ७ 


यदभीरंक एव स्वमृनकंयांद्धुमुयतः ।| ४५ 


एकी दिवादकबचान सह कालकेयसंस्मीचकार भगिनीमहरच् शौरे। 
एकेज खाण्डबबए जुहुअंडनले च पाथस्य नामिनव एप रणेबु पन्‍्था !। ४६: 
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२. धनअ्य विजय का प्रकाशन काव्यस;छा ०४ में हअः ह। इसका अभिनद 
राजा जयदेव £ आदेश पर हुआ था। ये बारहवीं छाती के जयदेव कन्नौज के राजा 
हो सकते हैं। इतिहास में १९०६ ई० के कान्तिपुर के नामदेव की 
है। कन्नौज का जयदेव कवियों का सुप्रसिद्ध आश्रयदाता था । 


(दे 


अध्याय १६ 
रुद्रदेव 


रुद्देव या रुद्चन्द्रदेव वारड्न्‍जल के काकतीयबंशी राजा महान विजेता और 
कुशल शासक थे ।* इनका काछ कगभग ११७० ई० से ११९७ ई० तक है। इंनके 
“पिता ओल द्वितीय थे | रुद्वदेव विद्वानों के आश्रयदाता थे, जिनमें अचलेन्दु दीक्षित, 
“नन्दीकवि आदि थे । रवयं रुद्रदेव की उपाधि कविचक्रवर्ती थी । अनेक शिल्ालेखों में 
'रुददेव की नेसगिक अतिभा के विछास का गौरवगान मिलता है। ये रुद्वदेव प्रताप- 
'रद्देव से भिन्न हैं, जिनके आश्रित सहाकवि विद्यानाथ ने प्रतापरुद्ययशोभूषण नामक 
काव्यशासत्र का सुविख्यात ग्रन्थ छिखा है। 


है. 


रुद्रदेव के दो रूपक उधारागोदय और ययातिचरित मिलते हैं। इनके अतिरिक्त 
उनका लिखा नीतिसार मिलता है। 


उपारागोदय 


कथानक 

द्वारिका में ग्रीप्स ऋतु के अन्त मे कृष्ण शोणितपुर के राजा बाणासुर को युद्ध में 
दण्ड देने के लिये गये। इधर वाणासुर की कन्या उपा की सखी चिंत्ररुंखा कृष्ण के 
पुत्र अनिरुद्ध के विदूषक् गिरिवर से मिली । रक्ताशोकमप्डप में जब नायक अनिरुद्ध 
विदूषक के साथ जा पहुँचता है। तब आकाश सेघाच्छादित हो जाता है। नायक 
उषा के प्रेम में निम्न है। चित्रेखा के कथनानुसार उस रचक्चाशोकमण्डप सें नायिका 
उषा अनिरुद्ध से मिलने के लिए आनेवाली है। पर आ जाती है अनिरुद्ध की 
पह्सहिषी रुक्मचती की सहचरी रुपरेखा । वह जान गई है कि उषा अब रुक्‍्मवती 
के मार्ग से रोड़ा बन कर आचे वाली है । उसने नायक को सन्देश सुनाया कि ऐसे 
समेघाच्छुन्न ऋतु थे रुक्मचती आपके साथ हिन्दोकोत्सव का आनन्द छेला आहती हैं। 
नायक विदृूषक के साथ हिन्दोलोत्सव से भाग छेने के लिए मणिवेदिका पर पहुँच 
जाता है। रात्रि का समय हो जाता है । वहीं रुक़्मवती आकर हिण्डला-क्रीडन के 
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पहले मदनपूजा करने के लिंए साज्ञात्‌ कुसुमायुध नायक की ही अचना करती है। 
फिर दोनों हिण्डोले पर झुझते हैं। नायक सोचता है कि यह दोला-लीला देर तक 
चलती रही तो उषा से मिलन होने का समय ही बीत जायेगा । उसने नायिका से 
कहा कि अब पानी बरसनेवालका है। दोछा में आनन्द मनन्‍द होता जा रहा है। 
नायिका और नायक अन्‍्तःपुर में चले जाते हैं। 
विदूषक रूपलेखा से मिलता है ओर उसके पाँव पड़कर प्रार्थना करता है कि 
चित्रलेखा की वह योजना रुक्मवती को सत बताना, जिससे अनिरुद्ध और उचा का 
समागम होनेवालछा है। क्रीडापर्वत पर मदनमहोत्सव देखते हुए समय विताने के 
लिए नायक विदूषक के साथ जा पहुँचता है । इस वीच बसन्‍्त का शुभागसन उद्धव 
के कहने पर दत्तवरमुनि ले सम्भव कर दिया था। इस समय मदनमहोत्सव में 
सम्मिलित होने के लिए रुक्‍्मवती ने अनिरुद्ध को बुलाया । नायक देवी का अनुरश्ञन 
करने के लिए प्रमदोद्यान सें गया । देवी ने पटवास और कुंकुम से नायक की अचना 
को । पर नायक का सन इस समय उचटा-उच्टा देखकर रुक्‍्मवत्ती ने कहा--- 
तस्मादन्तःपुर गमिध्यामि ! 
उसी समय क्ृष्ण के विजय का समाचार मिला कि वे वाणासुर को पराजित करके 
द्वारका आ रहे हैं। इस समाचार को कहकर रुक्‍्सवती को असन्न करने के लिए 
अनिरुद्ध ओर विदूषक चल पड़े । 
नारद अयास कर रहे थे कि उषा ओर अभिरुद्ध का विवाह हो जाय । उन्हों 
पर्वत को उसके कुछ समय पश्चात्‌ दो झुनिकुमारों को शेज्ञा वि 
ऊघा आ गई ? उन्होंने देखा कि वह अ्रमदोद्यान में आ गई है ! 
जान कर नारद को अब रुक्मवती को गृहप्रवेश-विहार के किए नियोजित 
प्रसदोद्याल सें आकर नायिका नायक के छिए अतीक्षा करती हुईं चित्रफलक 
पर बने हुए नायक के चित्र को देखती हुई समय बिताने रूगी । उसने अनिरुद्ध के 
चिन्न के नीचे रझिखा--- 
मानसगतचिन्तया यस्या मूच्छोनुप्राणितं शब्दम्‌ | 
तमतलभमाना हंसी कथ्थ कृत्वा सापि आश्वलतु ॥ २.६ 
रात्रि का समय हुआ । विसतीदतन्र के शयन पर प्रमदोद्याद में उषा लेट गई । 
इस बीच दो मेढ़े अपने खूँटे तोड़ कर उत्पात मचाले छूगे । चित्रकेखा को डर 
लगा कि कहीं विसनीपत्र के छोम से इधर आकर वे आक्रमण न कर दें। वे दोनों 
तमाल बृच्त की ओट में छिप गई । नायिका ने पदध्वनि सुनी तो समझा कि कहीं 
मेढ़े तो नहीं आये, पर उधर से आये नायक ओर उसका विदृूषक्र । नायिका और 
उसकी सखी नायक और विदृषक की बातें सुनने छगीं। घूमते-फिरते वे उसी स्थान 
रप पहुँचे जहाँ नायिका विसनीपन्न पर सोई थी। वहीं चित्रफलक था, जिस पर 
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लिखा प्रेमपत्र नायक ने पढ़ा तो उसकी स्थिति देखकर विदूषक ने कहा---मोर डाला 
पापिनी बाणकन्या ने मेरे सित्र को । तब तो नायिका अपनी सखी का हाथ पकड़े 
उनके सामने आई । नायक और नायिका को अकेले छोड़कर विदूषक और चित्रलेखा 
अन्यत्र चली गई । नायक और नायिका के प्रेम में ज्वार आया तो विदूषक ने झट 
आकर कहा कि इधर तो कंचुकी और देवी की दासो मालविदा आ रही हैं। कंचुकी 
नायक से यह बताने आ रहा था कि नारद की ग्रेरणा से रुक्मवती उषा का अनिरुद्ध 
से विवाह करने की पूरी सज्जा कर चुकी हैं। पर इधर तो नायक उषा से गन्धवे- 
विवाह कर चुका था। कंचुकी ने उन्हें रक्ताशोकमण्डप में देखकर कहा--- 


दधसणाववातपश्राजलघर इव नश्चला विद्यत्‌ | 
शशिनीव कोमुदीयं भाति कुमारेण संगासता || ६.३६ 
नायक ओर विदूषक वहीं रह गये । अन्य सभी वहाँ से अन्तःपुर की ओर चलते 
बने । ये दोनों भी जल्यन्त्रगृह में चले गये। अभी एक पहर रात शेष थी। वहां 
पर महारानी की सहचरी रूपलेखा ने आकर सन्देश दिया कि चले आपके विवाह 
का समय हो गया है। कुमार और उषा का विवाह नारद के पौरोहित्य में सम्पन्न 
हुआ । 


उषारायोदय सें रुद्रचन्द्रदेव ने पूवंकाडीन कथा को नाटिकोचित बनाने के 
लिए पर्याप्त परिवतेन कर दिया ह। पौराणिक कथा के अनुसार उषा ने चित्रलेखा 
के द्वारा उड़ाकर छाये हुए अनिरूद्ध से गान्धव-विवाह बाणासुर के ग्रासाद में ही 
किया था। ऐसी परिस्थिति सें युद्ध के पश्चान्‌ पकड़े हुए अनिरुद्ध को बाणासुर के 
द्वारा बन्दी बनाया गया। कृष्ण ने युद्ध करके अनिरुद्ध को छुड़ाया । बाण युद्ध में 
मरते-मरते बचा । उसने दोनों का विवाह करा दिया।* 

उपारायोदय में सारी कथा को अभिनव रूप दिया गया है, जिसके अनुसार 
उपा ही उड़ाकर द्वारका लाई जाती ह। अनिरुद्ध की पद्चटमहिषी रुक्‍्मवती भी 
कपूरमअरी ओर रत्नावछी के आदर्श पर कवि की अभिनव योजना है। 


नेतृपरिशोलन 


इस नाठिका सें सबसे बड़ी विशेषता है नई नायिका के फेर में पड़े हुए उन्‍्मन 
नायक का अपनी ग्रणयिन्री पहध्महिषी के ग्रेमोपचार सें अन्यमनस्क दिखाई देना। 


वह पह्सहिषी के साथ हिन्दोलोत्सव और सदनमहोत्सव सें भाग लेता तो है, किन्तु 
उसका हृदय कहीं अन्यत्र है। यथा 
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बिक 


देवी परिजनकरोपनीतचन्द्रनकुसुमादिना कुमारमभिषिन्नति, कुमारस्र 
शिथधिलतरं देवीम ! 


रानी ने नायक का सुंह देखकर समझ लिया कि उसे रस नहीं आ रहा ह-- 
नारद का उबा और अनिरुद्ध के विवाह के चक्कर में पड़ना देवषियों की संस्कृति 
के विपरीत पड़ता है । 
नायक का कविहृदय ग्रशस्त है। नायिक्ासय उसका व्यक्तित्व हो चुझा ह ओर 
परिणासतः सारी प्रकृति में उसे अवनी नायिदझा का हो दशन होता है । यथा 
तस्या रदरद्न्‍शिरिबरोन्निपने :स्वरल्षी- 
स्तत्पाणिकान्तिसचिराणि च पल्चवानि | 
तस्या मुखानिललसताभिरथास्वुजाला- 
मुद्वारगन्धलांलियों डि. विभाववाय:ः || ४.१० 
परस्परसमागमोत्सुकमिद॑ मम प्रेयसी- 
कुचठयससादय स्फुराद चक्रवाकद्यमस्‌ | 
इंद च मादेरेक्षणा-तलुतर,दराध्याटित 
कृशवमवलम्बने. रजनिरागगूढं तमः ॥ ४.१२ 
यह उषाराग भें उषा का निदशन ह । रुक्मवबती का चरित्र कवि ने एक ही पद्य 
नेखार दिया ह--- 
विनयः सत्यपि क्रोबे सत्यपि प्रेम्णि धीरता | 
चरितं सबंधा धन्य मन्ये कुलनतश्नवाम्‌ ॥ ४.०५ 


ः 
चणन 
उषधारागोदय में वर्णनों का चमत्कार सविवेष हु। कवि ने अपनी साख्प्य दृष्टि 
से कल्पना का वह सस्भार पुश्चीभूत किया है, जो इतनी छोटी पुस्तिका में अन्यत्र 
हु 


वि्रिल ही ह। नीचे के पद्च सें ग्राव्ुट अच्युत की सूति की भांति 


चजखद्बाहकलापपशलतरा वद्याप्ठल्ासानबर 
सराजदवनसालयातसभणा सारद्गशनाद त्करा | 
सद्य|नान्दततलाककण्टनयजा गापाजनाह्वाइना 
सेये गतिरिवाच्युतस्थ परमा प्रावृट सुखायास्तु वः ॥ १.११ 
कवि अपने सारूष्य को सर्वाज्रीग बनाकर प्रस्तुत करता है । यथा, 


माणिक्यकान्तिपरिमण्डितदीपिकासि- 
रुत्तेज्िताड़्रचन सहचारिणीमि: | 
अभ्येति पश्य बत जज्भमकर्णिकार- 
वल्लीव चम्पकलतासिरुपास्यमाना ॥ १.१८ 
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कवि की वसनन्‍्तलरूचमी है--- 


प्रकटितनवकेसराजड्गरागा मुखरमधुत्रतर्किकणीकलापा | 
नवसुरभिपलाशचब्न्चदोष्ठी भवतु सुखाय चिरं वसन्तलक्तष्मी: ॥| २.४ 
रुद्रचन्द्रदेव ने विटप और छरूता को नायक-नायिका के रूप में देखा है। यथा, 
पृष्पासवच्छ रितवेज्ञितपल्ञचासि- 
रुत्कन्धरामिरुचितं प्रमदालताभिः | 
कौसुम्भरागरुचिरासिरुपास्यमसाना: 
कान्तारसानुमिलिता विटपा हरन्ति ॥ २.६ 
ये दोनों कोरे उद्दीपीच विभाव नहीं रह गये हैं, अपितु आल्म्बन विभाव हैं--- 
सलतिका विटपे: परिरम्भिता: परभ्रतामिरुदंचितपंचमाः | 
अतिशय वृुसमानबद्ामिताः प्रमदयन्ति जन॑ प्रमदालता; ॥ २.१० 
शैली 
प्रकति-वर्णन में कवि ने कहीं-कहीं समयोचिंत सामभ्षस्थ की योजना प्रस्तुत की 
हैं। नायक को नायिका से प्रथम मिकछन के पहले का अस्ताचल पर ग्रतिष्ठित होता 
हुआ सूर्य अपने समान दिखाई देता है। यथा, 
पश्चिमदिगद्भानाया: संगमलोभादिवातिरक्ताड्: । 
रु ४75५ जाप ५ 
समयेउस्ताचलशिखरे पतति पतद्भीडनुरागीब ॥ ३.१२ 
इसके पहले भी विदूषक ने बरसात के बाद्ों में देखा था--- 
क्षणप्रभाखरदशनो गजनस्फुरितघोरघोषरवः | 
हिण्डते कामिजनानां वधाय घनशूकरो नभोविपिने ॥ १.१३ 
इसे सुनते ही नायक ने कहा--- 
घिड मूख, मामुदिश्य | 
नायक और नायिका वियुक्त हैं तो सन्ध्या का सामअ्स्य है--- 
बासराधिपत्रियोरःबिंदून॑ चक्रवाकमिथुन हृदयं नु। 
यत्पपाट परितो हि नलिन्यास्तेन लोहितवती किल सम्ध्या | 
नायक ओर नायिका के कितना समान पड़ते हैं द्विफ और अशोकतलिका-- 
राजन्त्यशोकलतिकाः स्तबकलताः पल्नवोल्लसिता: । 
सापतन्‍योहेगनिमुक्ता: | ३.१४ 


मत्तांद्ररफामातता 
कल्पना का अतिभास इस नाटक में रसोचित है। वर्षा ऋतु में विद्यत और मेघ 
नायिका से पराजित होकर व्यप्न हैं--- 


रुद्रदेच १६६ 


पश्य. त्वदज्गसुषमामुपित-क्रियेव 
बन्नाति न स्थिरपद॑ गगने5पि विद्युत्‌ | 
मुखन्ति केशनिचयेन पराजिताश्र 


रिमिषेण [कक 


नीलाम्बुदा बहलर्वा चाखम्‌ ॥ १.२६ 


अपनी वर्णना के द्वारा कवि सारी प्रकृति को मदनमहोत्सव सें भाग लेनेवाली: 
चित्रित करता है । वन्यतरु तो नागरक हो गये हैं-- 


एतेडपि बन्यतरवों बिलसत्परागे- 
रासखू्यको किलकलस्वनहेलमुश्च: 
कामोत्सबे इयमिति सम्परिबोध्यमाना 
सनन्‍्दालिनेन पटवासभिवोत्सजन्ति || २.१४ 
छुन्दों के उपक्रम से कहीं-कहीं रुद्रचन्द्रदेव ने वाल्सीकि का अनुसरण किया: 
है। यथा, 


मेघागमेनेव धरातलानि पुष्पाकरेणेब च काननानि | 
प्रत्यप्रभावोदयपेशलाया: प्रत्युन्मिषन्तीह तथाह्ञकानि ॥| ३.२७ 
स्वागता छुन्द से सन्ध्या का स्वागत किया गया है-- 


इये कामप्रायां प्रथमवयसः प्रौढविपदं 
दुरावस्थां भूयः किमपि सुदती हन्त मधुनः | 
्जू (५७ / 4 
मुहबल्लद्ेणी तदिह बदतीब प्रतिपद॑ हु 
स्खलत्पादन्यासादनिमुखरमंजीरनिनद: ॥ ३.१४ 


सूक्तियाँ यथास्थान सन्निवेशित होने के कारण भावनिभ्भेर हैं । यथा, 


१. आपतितोडयमकाण्डे कूष्माण्डपातः | 

२. युज्यते चकोयो: सहवत न॑ कुमुदिन्या | 

३. न श्रह्दधे चन्द्रमसोउप्निपातः | 

७. इसे न्तण नसि पुनः कियती तीथोदिना शुद्धि: । 
स्स 

नाटिका शद्भारप्रधान स्वभावतः होती है। इसमें शड्रार के साथ वीर का 
सामअ्स्य द्वितीय अछ्ठ में कृष्ण के बाणासुर संघर्ष के प्रकरण में किया गया है। 


भावात्मक उत्थान-पतन की योजना कवि ने समुपस्थित की हैं। जब नायिका : 
भीत होकर मेढों का आना सोचती है। तो उधर से निकल आते हैं 
प्रियतम । 


२०४ मध्यकालीन संरदूदःनाॉटक 


एक ही क्षण में अनुराग और साध्वस की परिस्थिति रुद्चन्द्रदेव-ने-ला दी है। 
डन्‍्हें स्कमवती से सिलूना है, जिसके साथ उषा है। तब तो-- 
तस्या: स्मितान्ननविलोकनजा5नुरागों 
देव्यास्तथा प्रणाश ,- आज्म॑नु। 
आविभविषध्यति पुरः कंतसोडनपूब 
मित्याकुलन हृदयन खिलीकृतो5स्मि ॥| ४.४ 


सौन्दर्य की पराकाष्ठा है उघा-- 
सद्यो विधूयेह रसान्तराणि गृहाति नो कस्य मनःअ्रवृत्तित | 


हक लो #ा हा जे बिक. 47५ भर के गले ५ प्र हनी 
विमोहयन्ती सकरेरिद्रियाणि निद्रेव नेत्रातिथितां गतेयम्‌ | ४.२४ 
उषारागोदय एर कर्प्रमञझ्लरी और रलावली का प्रभाव अत्यक्ष है । फिए सी कवि 
ने अपनी प्रतिभा से ग्रायशः सवत्र ही अपनी अभिनव योजनाओं के समावेश द्वारा 
इस नाटिका को चम्रस्कारपूर्ण चारुता प्रदात की है। परवर्ती युग ही नाटिद्ाओं में 
इसका स्थान पर्याप्त ऊँचा है। 


ययातिचरित 
रुद्॒देव का दूसरा नाटक ययातिचरिंत सात जअह्ढों में ग्रणीत है। इसमें महाराज 
ययाति की सुप्रसिद्ध सहाभारतीय कथा इतिबृत्त है, जिसके अनुसार देत्यराज बरष- 
यर्वा की कन्या शसिं्ठा ने आवेश में आकर देव्यों के गुरु शुक्क की ऋनया देवयानी 
को कूये सें डाल दिया। उसे महाराज ययाति ने कुए से निकाला । देवयानी ने 
अपने पिता से यह सब कहा और उसका क्रोध तभी ज्ञान्त हुआ जब शर्मिष्ठा को 
उसके पिता ने १००० अन्य दासियों के साथ देवयानी की सेवा में नियुक्त कर दिया । 


देवयानी को कुर्य से निकारते समय ययाति ने उसका हाथ पकड़ा था और 
यह अन्ततोरणत्वा पाणिग्रहण में परिणत हुआ । विवःह के समय शुक्राचार्य ने ययाति 
को वचनबद्ध किया कि में शर्सिष्ठा से गान्‍्धर्व विवाह नहीं करूँगा । पर शर्मिष्ठा 
के सौन्दर्य से पाशित होकर ययाति ने उससे दो पुत्र उत्पन्न किये । शर्मिष्ठा से भी जब 
उन्हें तीन पुत्र उत्पन्न हुए। तब जाकर देवयानी और शुक्राचार्य को रहस्य विदित 
हुआ कि ययाति अपनी भतिज्ञा पर दृढ नहीं रह सके । शुक्राचार्य ने उन्हें शाप दे 
डाला कि जीण हो जा, पर अन्त में परिस्थिति पर विचार कर यह छूट दे दी कि 
किसी का यौवन लेकर अपनी जीर्णावस्था का उसके साथ विनिमय कर सकते हैं । 
ययाति के पुत्रों में कनिष्ठ पुरु ने इसे स्वीकार कर छिया। यथाति ने चिरकालछ तक 
यौवन सुख्ध भोग कर पुनः पुरु को यौवन छौटा दिया और उससे बुढापा ले लिया । 
£ पतृभक्ति के पुरस्कार रूप में पुरु को ययाति ने अपना राज्य उत्त राधिकार रूप में 


२०९ 


दिया । उसी पुरु से कौरव-प्राण्डवों का राजवंश चका | ययाति कें इस चरित पर 
अनेक रूपक लिखे गये ।' 


'ययातिचरित का प्रथम अभिनय वसन्तागमन के उपछच्य में परिषदाराधन के 
उद्देश्य से हुआ था ।* ह 
कथानक 

दानव बृषपर्वा की कन्या शर्मिष्ठा शुक्र की पुत्री देवयानी के साथ दासी बनकर 
राजा ययाति के घर आई थी। ययाति का देवयानी से प्रेम था, किन्तु वह प्रमदो- 
द्यान में कुन्दचतुर्थी के उत्सव के समय राजा के द्वारा देखी जाने पर मन से उसी 
की हो गई । देवयानी ने उसे राजा की दृष्टि से बचाने के लिए प्रसमदोद्यान में रखा 
था। एक बार नई नायिका से दृष्टिबद्ध होने पर राजा देवयानी का एकमात्र न रह 
सका। हार्मिष्ठा ओर ययाति को संशमित॒ करने के उत्सुक माधविका आदि परिजनों 
को अपना बुद्धिठाघव दिखाने का अवसर मिला । वसन्‍्त ऋतु में गोरी-अचन के लिए 
फूछ चुनने के छिए देवयानी ने सुगवन में सभी सहचरियों को सेजा था । उसी दुलछ 
में शमिष्ठा भी पुष्पावचय के लिए गई थी । 


राजा भी रक्षित झगवन में सझगया करने पहुँचा । वहाँ पुष्पावचय करनेवाली 
सखियों की खिलेखिलाहट राजा को सुनाई पड़ी । राजा ने देखा कि सभी ते चली 
गई पर फूर्छों से पात्र पूरा न भरने के कारण धाई के साथ शर्मिष्ठा रुक गई है। वह 
यथाशीघ्र पुष्प चयन करने के लिए भटकने छगी । उसकी अंगुली तमाल के पत्ते से 
विंध गई, पुष्पपान्न शिर पड़ा और वह चिह्ला पड़ी--पिता ने मुझे सार डाछा । धाई 
ने कहा कि तुम्हारे पिता क्या करते ? उन्हें शुक्राचार्य को माँग पूरी ही करनी थी । 
उनकी बातचीत से राजा को उसका परिचय मिला कि यह वृषपर्वा की कन्या दासी 
बनकर आई है और इसे मैं कुन्द्चतुर्थी के उत्सव में देख चुका हूँ । राजा उसके 
पास पहुंचा । राजा ने उसके अंगुली के घाव पर फूँकने के किए उसकी अंगुली 
पकड़ी । राजा ने उसे गोद सें बिठाना चाहा | क्षत की ओषधि छाने के लिए -खियाँ 
वहाँ से चक॒ती बनीं । ऐसे असमय सें उधर से एक शादूंछ निकला । तब तो शर्मिष्ठा 
भय के कारण राजा से लिपट गईं । राजा को उससे लड़ने के लिए सब को छोडकर 





१. विश्वनाथ ने श्सिष्ठा-ययाति का उल्लेख किया है। वल्नलीसहाय ने ययाति- 


तरुणानन्दु लिखा । इसका प्रकाशन १९७३ ई० की मद्रास शासक्रीय बुलेटिन संख्या 
६ अछ्छू $ तथा २ सें हो चुका है । 

ययातिदेवयानीचरित जाटक के लेखहऊ का नाम ज्ञात नहीं है। इसकी प्रति 
मद्रास के शासकीय ग्रन्‍्थामार सें है। 

२. इसका अकाशन भण्डारकर ओरियण्टल इंस्टीव्यूट से हो चुका है। 


रछ सध्यकालीन संरदूद:नॉटक 


एक ही क्षण सें अनुराग और साध्वस की परिस्थिति रुद्गनचन्द्रदेव-ने-छा दी है। 
'डन्‍्हें सकमवती से मिलना है, जिसके साथ उषा है। तब तो--. 


तस्या: स्मितानननविज्ञोकलजाउनुरागों 
देव्यास्तथा प्रणयभ्ज्ञजसाध्वसं नु। 

आविभंविध्यति पुरः कतमोडलुपूब : 
मित्याकुलग हृदयेन खिलीकृतो5स्मि ।। 8.४ 


सोन्दर्य की पराकाष्ठा है उषा-- 
४ न ह7 विकार हे 280 मिल 
सद्यो विधूयेह रसान्तराणि गृह्मति नो कस्य मन:अबृत्तिमू | 
७०-३३ हा नेत्र तिथिदवां पा हद | ्ट 
विमोहयन्ती सकलेन्द्रियाणि निद्रेव नेत्रातिथितां गतेयम्‌ | ४.२ 
उषारागोदय पर कर्प्रसअझ्री और रत्लावछी का प्रभाव प्रत्यक्ष है । फिए भी कवि 
ने अपनी प्रतिसा से ग्रायशः सर्वत्र ही अपनी अभिनव योजनाओं के समावेश्ञ द्वारा 
इस नाटिका को चमत्कारपूर्ण चारुता प्रदान की है। परवर्ती युग की नाटिकार्ओं सें 
इसका स्थान पर्याप्त ऊँचा है । 


ययातिचरित 


रुददेव का दूसरा नाटक ययातिचरित सात अह्ढों में प्रणीत है। इसमें महाराज 
ययाति की सुप्रसिद्ध महाभारतीय कथा इतिवृत्त है, जिसके अनुसार देत्यराज वृष- 
पर्वा की कन्या झ्मिष्ठा ने आवेश में आकर दुत्यों के गुरु शुक्र की कन्या देवयानी 
को कूय सें डाछ दिया। उसे सहाराज ययाति ने कुएँ से निकाला। देवयानी ने 
अपने पिता से यह सब कहा और उसका क्रोध तभी श्ञान्त हुआ जब झशक्मिष्ठा को 
उसके पिता ने १००० अन्य दासियों के साथ देवयानी की सेवा में नियुक्त कर दिया । 


देवयानी को कु्य से निकालते समय ययातिं ने उसका हाथ पकड़ा था और 
यह अन्ततोगत्वा पाणिप्रहण में परिणत हुआ । विवाह के समय शुक्राचाय ने ययाति 
को वचनवद्ध किया कि में झर्सिष्ठा से गान्धव॑ विवाह नहीं करूँगा । पर हर्मिष्ठा 
के सौन्दर्य से पाशित होकर ययाति ने उससे दो पुत्र उत्पन्न किये। झर्मिष्ठा से भी जब 
उन्‍हें तीन पुत्र उत्पन्न हुए। तब जाकर देवयानी और शुक्राचार्य को रहस्य विदित 
हुआ कि ययाति अपनी पतिज्ञा पर दृढ नहीं रह सके । शुक्राचार्य ने उन्हें शाप दे 
डाला कि जीणे हो जा, पर अन्त में परिस्थिति पर विचार कर यह छूट दे दी कि 
किसी का योवन लेकर अपनी जीर्णावस्था का उसके साथ विनिमय कर सकते हैं । 
'ययाति के पुत्रों में कनिष्ठ पुरु ने इसे स्वीकार कर रिया। ययाति ने चिरकारू तक 
यौवन सुख्ध भोग कर पुनः पुरु को यौवन लौटा दिया और उससे बुढापा छे छिया । 
 पतृभक्ति के पुरस्कार रूप में युरु को ययाति ने अपना राज्य उत्तराधिकार रूप में 


२०६ 


दिया । उसी पुरु से कौरव-पाण्डवों का राजवंश चका.। ययाति कें इस चरित पर 
अनेक रूपक लिखे गये ।' ्ि 

_ययातिचरित का प्रथम अभिनय वसन्तागमन के उपछक्ष्य में परिषदाराधन के 
उद्देश्य से हुआ था ।'* 


कथानक 

दानव वृषपर्वा की कन्या शर्मिष्ठा शुक्र की पुत्री देवयानी के साथ दासी बनकर 
राजा ययाति के घर आई थी। ययाति का देवयानी से प्रेम था, किन्तु वह प्रमदो - 
दान सें कुन्दचतुर्थी के उत्सव के समय राजा के द्वारा देखी जाने पर मन से उसी 
की हो गई । देवयानी ने उसे राजा की दृष्टि से बचाने के लिए प्रमदोद्यान में रखा 
था। एक बार नई नायिका से दृश्टिबद्ध होने पर राजा देवयानी का एकसात्र न रह 
सका। हम्मिष्ठा और ययाति को संगमित करने के उत्सुक साधविका आदि परिजनों 
को अपना बुद्धिकाधघव दिखाने का अवसर मिला | वसनन्‍्त ऋतु में गौरी-अच न के लिए 
फूल चुनने के छिए देवयानी ने झछगवन में सभी सहचरियों को सेजा था । उसी दुल 
में शर्मिष्ठा भी पुष्पावचय के लिए गई थी । 


राजा भी रक्षित खगवन में सुगया करने पहुँचा । वहाँ पृष्पावचय करनेवाली 
सखियों की खिलेखिलाहट राजा को सुनाई पड़ी । राजा ने देखा कि सभी तेः चली 
गई पर फूलों से पात्र पूरा न भरने के कारण धाई के साथ शर्मिष्ठा रुक गई है। वह 
यथाशीघ्र पुष्प चयन करने के लिए भटकने गी । उसकी अंगुली तमाल के पत्ते से 
विध गई, पुष्पपात्र शिर पड़ा और बह चिज्ञा पड़ी--पिता ने मुझे मार डाछा । धाई 
ने कहा कि तुम्हारे पिता क्या करते ? उन्हें श॒क्राचार्य को माँग पूरी ही करनी थी । 
उनकी बातचीत से राजा को उसका परिचय मिला कि यह छूषपर्वा की कन्या दासी 
बनकर आई है और इसे मैं कुन्द्चतुर्थी के उत्सव में देख चुका हूँ । राजा उसके 
पास पहुँचा । राजा ने उसके अंगुली के घाव पर फूँकने के लिए उसकी अंगुली 
पकड़ी । राजा ने उसे गोद में बिठाना चाहा | क्षत की ओषधि छामने के लिए -खियाँ 
वहाँ से चछती बनीं । ऐसे असमय में उधर से एक शादूछ निकछा । तब तो शर्मिष्ठा 
भय के कारण राजा से छिपट गई । राजा को उससे लड़ने के लिए सब को द्ोोडकर 





3. विश्वनाथ ने शर्मिष्ठा-ययाति का उल्लेख किया है। वज्लीसहाय ने ययाति- 
तरुणानन्द्‌ लिखा । इसका प्रकाशन १९०३ ई० की मद्रास शासकीय बुलेटिंन संख्या 
६ अछ््ू १ तथा २ सें हो चुका है। 

ययातिदेवयानीचरित नाटक के छेखऊ का नाम ज्ञात नहीं है। इसकी श्रति 
मद्रास के शासकीय अन्थागार में है। 

२. इसका प्रकाशन भण्डारकर ओरियण्टल इंस्टीट्यूट से हो चुका छ्ठे। 


२०२ सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


जाना पढ़ा। उसने कहा कि आप यहीं रहें, पर शर्मिष्ठा को बुलाने के लिए कुछ 
सहचरियां आ गई और वह चलती बनी । 
राजा ने छोट कर देखा तो नायिका वहाँ नहीं थी। वह उसके लिए विशेष 
उत्कण्ठित था। तभी वहाँ गालब नामक ऋषि का तापस आया । ऋषि की आचाय 
विश्वामित्र को देय दक्षिणा की याचना के लिए उनका गरुड की पीठ पर देश-देशान्तर 
घृमना बताकर उसने राजा का विनोद क्रिया । राजा गारूव से मिलने चका गया। 
राजा नायिका से मिलने के किए अतिशय व्यग्न था। उसने अपने साथी विदूषक 
से कहा-- 
अपि कोडपि सुविस्मिताननां पुनरानीय मसान्तिके कृती | 
घटयेन्नवसद्भविहछृ॒यां भुजयोरन्तरमायतेक्षणाम्‌ ॥ ३.६ 
राजा अपने नयन विछोभन के लिए नायिका का चित्र बनाने छगा। राजा ने चित्र 
बनाने के लिए एक रेखा खींची और स्तिमित हो गया और फिर तूलिका रुकी तो 
रुकी ही रह गई, क्योंकि--- 
तस्या: प्रथमोपनतं यदल्ञमेवाज्ञचित्रके लिखितम्‌ | 
प्रतिबन्धीध तदड़्र. जात॑ शोषाइरेखायाः: ॥ ३.११ 
फिर तो राजा ध्यान में नायिका से मिला । मध्याह्न तक भोजन के पहले नायक इसी 
ऊहापोह में रहा । 
इधर नाथिका राजा के ग्रेम में पणी सनन्‍्तप्त हो रही थी। उसने माधविका 
और चन्द्रलेखा से अपनी पूर्वराग की बातें कहीं कि राजा कितना निदंय है कि मेरी 
चिन्ता नहीं करता । उसकी इन सब बातों को दो बालकों ने सुन लिया । 
विदूषक और साथविका ने रात्रि में नायिका और नायक के सम्मिलन की 
योजना बना रखी थी । वे नायिका से मिलने जा रहे थे। मार्ग में वे ही दो बालक 
नायिका की सनन्‍्तापसूचक बातों का वाचिक अभिनय करते मिले।* नायक ने 
नायिका के अपने ग्रति भावों को अपने पूर्वजन्स के तप का फल माना । वे नायिका 
से मिलने दीघिका तट पर पहुँचे। घोरान्ध्रकार हो चुका था। नायिका के समीप- 
वर्ती होने पर भी राजा उसके पास झट नहीं पहुँचा, अपितु छिपकर उसकी बाते 
सुनने लगा क्‍्योंकि--- 
प्रियाया रहस्यालापव्णणने सस्प्र॒ह॑ मनः ।* 


१. विरहिणी नायिका की सन्तापसूचक बातें नायक को सुनाने के छिए हर्ष 
ने रलावकी में सारिका का उपयोग किया है। उससे अधिक स्वाभाविक बालकों 
के द्वारा सुनाना है। 


२. इस अकार छिपकर प्रियतमा की बात सुनने की नाटक्रीय योजना सास के 
समय से सदा ही रही है। 


रुद्रदेव २०३ 


अन्त में विरहिणी नायिका मूर्च्छित हो गई। फिर तो राजा निकट पहुँचा और 
उसे गोद में रखकर अपने स्पर्श से सचेत किया। विदूषक ने निर्णय किया कि प्रेम 
की पराकाष्ठा गान्धवविवाह की रीति से पर्याप्त होना चाहिए। उसने निकटवर्ताः 
गृह में नायक और नायिका को पहुँचाया | तब से नित्यग्नति झूगया के बहाने नायक 
उसी रक्षित मझुगवन में नायिका के साहचर्य-सुख में मप्त हो गया। पर यह सुख 
भप्न हुआ । रानी ने उन बारकों से सुना जो कुछ नायिका का आलाप उन्हेंने सुना. 
था । उसने शमिष्ठा से पूछताछ की । शर्मिष्ठा ने सब कुछ छिपाने का ग्रयास किया । 

तभी मगासिसार से उधर से राजा छोटे। रानी देवयानी उन दो बालकों के साथ 
राजा के पास पहुँची कि अपनी करतूत का लेखाजोखा इन बालकों के संवाद से जान 
लीजिये । राजा उनको देखते ही पहचान गया और उनको डराकर कुछ करने न 

दिया। देवयानी ने शर्मिष्ठा और राजा के सम्बन्ध को सुप्रकाशित कर दिया क्रि तुमः 

इनकी हो चुकी हो ओर ये तुम्हारे । 


राजा देवयानी के पर पर गिर पड़े और अपने अपराध के लिए क्षमा माँगी | 
वह चलती बनी ओर, 


कोपादू बिस्फूर्जिताश्षी पिंतुरधिगदये सायया चाप्यहश्याम्‌ 

कृत्वा देत्येन्द्रकन्यामहह पितृकुलं प्रस्थिता देवयानी ॥ ४.१४ 
अर्थात्‌ शर्मिष्ठा को अचद्श्य करके देवयानी पिता के घर चली गई। राजा शमिष्ठा 
को खोजने चल पड़ा । उन्मत्त राजा को जल्धरतरु, अनिरऊू, निकुज्न, राजहंस, पृथ्वी, 
चन्द्रातपादि से पूछने पर प्रियतमा की कोई ठोस खबर न सिलली । उसे अन्त में 
विदूषक उसे ही हूँढते हुए मिका । श्रियतसा के चक्कर में वे अन्त सें अचेत हो गये । 
विदूषक को स्मरण हो आया मालबिका का बताया उपाय जिससे राजा को शमिष्ठा 
मिले। वह था ससुराल जाना और शुक्राचाय की गप्रीतिपूवक पुनः देवयानी और 
शर्मिष्ठा से संगमित होना । 


राजा शुक्राचाय के आश्रम में पहुँचे । वहाँ उन्हें गीतमी नामक तापसी मिली, 
जो कभी देवयानी और शर्मिष्ठा की शिक्षिका रह चुकी थी । उसको अपनी शिष्या 
से बात करते समय ज्ञात होता है कि शुक्र ने ययाति को श्ञाप दे डाला है कि तुम 
बुढढे हो जाओ । आगे का कार्यक्रम बन चुका था कि शुक्र आज राजा के आने पर उसे 
पुनः युवा बना देंगे ओर पत्नियाँ राजा की हो जायँगी।? राजा ने गौतमी से कहा 
कि आपको आगे करके देवयानी से मिलना चाहता हूँ | गौतसी ने मन में सोचा कि 
इन्हें भी दिखा दूँ. कि शर्मिष्ठा और देवयानी को कितना पश्चात्ताप है। वाटठिकासार्ग 
से शुक्राचाय के पास पहुँचने का निर्देश राजा को मिका। वहाँ जाते समय वाटिका 





१. यह कथांश अछ्डू में न देकर अर्थपक्षेपक द्वारा प्रस्तुत की जानी चाहिए थी: 
क्योंकि यह वर्तिष्यमाण है। 


२०४- मध्यकालीन संस्क्ृत-त्ूदेक 


में राजा ने शर्मिष्ठा और देवयानी का परस्पर संलाप सुना | देवयानी दुखी थी ;कि 
झैंने अपने प्रियतटम और सखी के स्वाभाविक प्रणय-प्रवाह में बाधा डाली, जिसके 
लिए उसने एकमात्र कारण बताया कि शमिष्ठा हठ करके राज़ा के प्रति अपनी प्रगय- 
अकृत्ति को छिपये जा रही थी । यथा, 


अन्यथा जीजिनमताया सख्या: प्राणवल्लमजनस्य गूहसंगमः कंथं न मर्षित- 
व्यो भवति | 
अन्त सें राजा उनके पास पहुँचा । वाधेक्य के कारण विरूप उसे राशि 
पहचाना नहीं । उन्होंने परिहास क्विया, जब दुद्ध ने छहा कि में तुम्हारा अणयी 
स्थविर कथं उपद्रससि | न लज्जसे । 
अन्त में राज! को उन्होंने पहचाना तो उसके पेर पर गिर पड़ीं और कहा 4 
हमारे व्यलीकाचरण से यह दारुण स्थिति उत्पन्न हुई है । 
शुक्राचाय अपने जामाता से अण्त सें आलिंगनपूर्वक सिले । तभी राजा १८ वर्ष 
का युवा हो गया। शुक्र ने कहा कि मेरे छिए तो जेसी देवयानी हे, बेसी ही 
यजमान कम्या दर्मिष्ठा है। 
समीक्षा 
कथा की भावी प्रवृत्ति की सूचना शकुन से दी गई है। नायिका के वियोग में 
नायक की दक्षिण भुजा में स्पन्दन होता है तो वह सम्भावना करता हैं-- 
अपि सा हृदये मनागपि स्फुटवेलच्यशुविस्मितानना । 
नवसंगसवेपथूत्तरछशवाहुद्धितयोपयूट्नम्‌ | २.१४ 
सातवें अक् सें गौतमी की शिष्या भावी घटनाक्रम की पूर्व सूचना देठी हुई 
कहती है-- हर ले 
कावब: असन्न एव सव्‌ सनारथ पू्रायध्यात | 
मुनि के आशीर्वाद से भी भावी घटनाक्रम की सूचना दी गई है। 
पात्रों की आशंका से कथा की भावी गवृत्ति की सूचना मिलती है| दो बालकों 
के विषय में नायिका को आशेका होती है कि ये अनथ करेंगे। 
सुरारि और राजशेखर ने विमान से यात्रा का वर्णन अपने रामनाठकों में किया 
है । उस युग में लोगों को ऐसे वर्णन में विशेष रुचि रही होगी। रुद्रदेव ने ययाति- 
चरित में ऐसा वर्णन महर्षि गाव को गरुड की पीठ पर घुमाकर प्रस्तुत किया है। 
रुद्देव ने भी अड्डों में केवल दृश्य वस्तु ही होनी चाहिए, इस नियम का पान 
करना आवश्यक नहीं समझा हैं। गालव का वृत्त द्वितीय अझ्ू में सूच्य वस्तु है। 
उसे अह्ू में न अस्तुत करके अर्थोप्षेपक के द्वारा देना चाहिए था। वास्तव में इस 
ग़ालवबृत्त की आवश्यकता भी नहीं थी, जेसा पूरा सातवें अक्ल में तापसी की पिप्या 
के द्वारा जो कथा देवयानी के पिता के घर आने के पश्चात्‌ की है, उसे अर्थोपक्षेपक में 


दा) 
८ 
-77 


4) 
१०४६ 


पा २८५ 
जानां चांहिएं था। नाठक पढ़ने पंर विदिंत होता हैं। ततीय अछ्ल में तो नायक 
केवल एक रेखा खींचता है । ' 


किसी काम से किसी पात्र के जाने पर उसके लौटने में थोड़ा समय लगता है, 
किन्तु कई नाटकों में इस समय का विचार न करके क्षणभर सें ही उसका आना 
जाना । 


- किसी पात्र को झुठ बोलने के लिए बाध्य करने की कला रुद्वदेव में है। वे शर्सिष्ठः 
का ययाति से गान्धवंविवाह होने के पश्चात्‌ देवयानी से उसकी मुठभेड़ करा देते हैं। 
पूछने प्र नायिका को कहना पड़ता है कि कपोरू पर अधरक्षत मारलूतीलता की 
खँरोच से हो गया है । 


पञ्चस अड्टः में आरस्स सें रानी ओर शर्मिष्ठा रद्नमंच पर बातें कर रही हैं। उसी: 
समय कहीं दूर से आता हुआ नायक दिखाई देता है । वह रह्मंच पर आता है, तो 
उसे नायिकादि पहले से वहां विराजमान लोग नहीं दिखाई पड़ते । राजा एक ओर 
उपचारिका से बातें करता है। जेसे पहले से विराजमान छोग नहीं सुन पाते । 
यह तिरस्करिणी से रह्संच के विभाजन से ही सम्भव है, किन्तु तिरस्करिणी का 
कोई उल्लेख नहीं है। थोड़ी देर में महारानी स्वयं राजा के पास आ जाती है । यहां 
ञुटि यह है कि या तो दोनों समूहों के पात्र अछग-अरकूग रह्गमंच पर बात कर रहे 
हैं अथवा जब एक समूह के पात्र बातें करते हैं तो दूसरे समूह के लोग चुप बेठे रहते 
हं। ये दोनों स्थितियां नाव्यविधान के विरुद्ध हैं । 


ययातिचरित का वह दृश्य अनूठा ही है। जिसमें शापवश दृछू होकर ययाति 
अपनी नायिकाओं--देवयानि और शमसिंष्ठा के समक्ष पहुँचता है । इस क्षण का संवाद 
किसे हंसाये बिना रहेगा-- 


उसे ( विल्ोक्य )--अम्महे कोडपि स्थविरों दृश्यते | 
राजा--कथ्थ॑ नावगच्छुत मां प्रणयिजनम | 
उस्े-स्थविर, कथमझ्ुपहससि | न लज्मसे | 
राजा-+ सक्रोधम ) | 


विवशों जराबिपन्नो रोगानीकेल या अस्त: | 
न खलु कुलपालिकानामवमान्यः शाखतों सतो | ७.१८ 
( उसे चिरमवलोक्य पादयोः पततः ) 


अन्तिम अह्छ में कुछ रूपकों में अपने इतिबृत्त की भूमिका देने के रीति दिखाई 
पड़ती है। दर्शन का औत्सुक्य आरम्भ से ही रहता है कि यह सब शुरू हुआ केसे ? 
इसके समाधान रूप में इस रूपऊ में राजा कूप में देवयानी के मिलने का, विवाह होने 
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पर शर्मिष्ठा की सेविका बनने का, राजा का उससे प्रथम दृष्टि से ही आसक्त होने की 
संज्ञिप्त चर्चा राजा ने की है ।* 


रुद्रदेव ने ययातिचरित का कथानक महाभारत से छिया है किन्तु उसे रस- 
'पूरंता ओर ओऔत्सुक्यनिर्भरता प्रदान करने के लिए उसने कथा में अनेक अभिनव 
मोड दिये हैं और नई कलात्मक स्थितियों का संयोजन किया है । इन सबको सुझ्िष्ट 
संवाद और नाव्योचित वबेदर्भी रीति से पुरस्कृत करके कवि ने नाव्यशरीर को 
समलतडमक्ृत किया है । 


सैतृपरिशीलन 


ययातिचरित में नायक का शापवश् बुड़ढा होकर अपने पूर्वपरिचितों के समक्ष 
आना और पहचाने जाने पर उनके विस्मय और खेद का पात्र बनना नाटकीय दृष्टि 
से वेपरीत्य के कारण विशेष रोचक है। नाटक दी परिस्थिति में अन्यत्र इतना तीखा 
परिवर्तन विररू ही है। 


बे 


राजा को श्मशान-वेराग्य होता है। वह कहता है--- 
न जातु कामः कामागामुपभोगेन शास्यति | 
हविपा ऋष्णवर्त्मेव भूय एवासिवधेते || 
यत्पृथिव्यां ब्रीहियव॑ हिरिण्यं पशव: स्त्रियः । 
नालमेकस्य तत्सवम्षिति मत्वा शमं ब्रजेत्‌ | ७.१२ 
र्सं 
रुद्देव को नाटक को रसमय बनाने की चेष्टा सें सफरता मिली है। उन्होंने 
इसके लिए किसी कारयव्यापार को सीधे सम्पन्न न कराकर उसके बीच वक्रपथ से 
भी भावात्मक परिस्थितियों का सन्निवेश किया है। उदाहरण के छिए सप्तम अड्डू में 
वृद्ध राजा सीधे कवि के पास जाकर उनका प्रसाद नहीं ग्रहण करता । बह जाते हुए 
बीच सें देवयानी और श्मिष्ठा की अनुदयात्मक बातें सुनता है, जिससें रस की 
अश्रतिम निनरणी प्रवाहित हुई है । इसी अकार पद्चम अंक में देवयानी झर्मिष्ठा से 
ययाति के श्रति उसके बढ़ते हुए प्रणयग्रवाह का छेखा-जोखा अपनी व्यंग्य शली 
में लेती ह। कवि ने यह स्थिति रससाधना की दृष्टि से यह अनूठी स्थिति कल्पित 
की हे। 


न 
चबणनत 
ययातिचरित सें वर्णनों को प्रायशः रसप्रवण बनाया गया है और उन्हें घटनाव्मक 
प्रासड्षिकता से समश्नसित हझिया गया है । यथा, 





१, नियमानुसार यह अंश अइ्ड से न होकर अर्थोपक्षेपक्र में होना चाहिए था । 


रुद्रदेच २०७ 


लास्योपदेशकुशलो नवपन्लवानां 
भिन्नारविन्दमकरन्दतुषारवर्षी | 
सत्तालिपिः प्रतिपद॑ं प्रतिलंध्यमानो 
मन्दानिलः सपदि तापमपाकरोति | २.१ 
यह पद्च आगे -के शज्वारित कार्यव्यापार की भूमिका में उद्दीपोीन है। इसके 
पहले कहा गया है कि अंचल से वीजन मत करो क्योंकि वायु तो मन्द-मन्द बह 
ही रही है । 
प्रकरति को मानव का सहचर दिखाया गया है। यथा 
तस्या: शक्षणाब्रासतयालिभाव॑ं प्राप्रा लता मामनजेदबन्ति | 
तदूविग्रयोगाठिव पाण्डुभावं मनन्‍्दानिलावजितपाण्डुपत्र: || 
इसमें रूता का नायिका से सख्य कल्पित हे 
कहीं-कहीं प्रकृति सें नायिका का दर्शन करने के कारण तत्सम्बन्धी वर्णन की 
सग्रसंग चारुता प्रतीत होती है । यथा दीघिका हे--- 


शफरीलोलनयना शवालरुचिराज़का | 
पुण्दरीकमुखी श्यामा लग्नचक्रयुगस्तनी | ३.२ 
यद्यपि आश्रम-वर्णन अनावश्यक ही है, फिर भी काह्पनिक परिधान सें उसकी 
सुषमा संस्क्षत साहित्य में अनूटी ही है । यथा, 
अपलयति झगेन्द्रतस्याज्कण्टूनिमन्व- 
संग्रणमुत कुरज्ः. शज्ञसंघषणेन | 
करिपतिकसयुक्ता बारिपृर्णा्वाला: 
थ्रियमह॒ह भजन्ते शल्लकीशालपोतम्‌ ॥ ७.१ 
कअषपि च 
त्तेजयान्त शिखिनः परिवृत्य बह- 
होसालल विव्यवानिव शिव्यव॒ग: | 
शाखामगा नखविसंचितदृन्तकानि 
। स्वर फल्लान च द्लान ससाहरान्त | ७. 
ऐसा वर्णन अच्यन्न विस्छ हो है! 


न 
शेली 

किसी बात को स्फुट न कहकर श्रोता के ऊपर व्यक्षना द्वारा अर्थ निकालने के 
लिए बाध्य करना कवि की विशेषता है।' रुद्रदेव की शेली नाव्योचित सरल बेदर्भी 


१, कवि का कहना हे--अलकज्षिता एते छोका अनेकार्था भवन्ति । 
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है। कवि पद्यों का प्रेमी है। गद्योचित स्थलों पर भी पद्मात्लक संगीत का सन्निवेश 
करने में कुशछ है । यथा, 
विद्याकलाएसबिंगम्ब गुरु ययावे 
| दातुं तमेकमभिकांक्षितमर्थमेकम्‌ | 
नेच्छुन्तमात्मविनयाद्गुरुमालपन्त- 
सत्याअ्रहेण किल रोषबश निनाय || २.२० 
स्द्देव कहीं-कहीं वाल्मीकि की संगीतमयी शेली का स्मरण कराते हैं। यथा, 


पुंजी 3 पिप 
जीक्षता इब ससारससंकतेषु 
प्रश्चालिता इंव नवच्छदगुल्मिनीषु | 
उत्तेजिताश्व कुसमेषु विभिन्नसासः 
शाखासु भान्ति पतिताः शशिनों मयूखाः ॥ ४.२२ 
कवि की वाणी में स्वाभाविकता स्निग्ध लगती है। यथा, 
ओहलं सुणहिं पुहनि परिवेढइठ 
अंगाणि चन्दनरसेहि विलिंप इच्य | 
थो अंतरेण गअण उदिओ मिअंको 
सीदेण अम्ह हिंआआइ थरंथरंति ॥ ४.२३ 
इस पद्य के अन्तिम चरण में थरंथरंति ग्रामोचित श्रयोग विदूषक के वेदुष्य के 
अनुरूप है। 
रूददेव की भाषा में परिमार्जित प्रयोगों का बाहुल्य है ! यथा, 
१. कथ॑ नर्तितास्मि अनायेण कामेन | 
२. बुभुक्षितसिह इब बयस्यो5स्मत्सपक्ष॑ खादिष्यति | 
३. स्मरदीपा न दशान्तसागतः | ७.१२ 
७, इदं सनाथीकरोतु भुवं राजा | 
पकोक्ति 
ययातिचरित सें एकोक्तियों की विशेषता है। प्रथम अछ्ू के आरम्भ में राजा की 
एकोक्ति द्वारा उसकी मानसिक स्थिति का परिचय दिया गया है। यथा, 
जनयति मनःखेदं सोच्छासं शश्वन्न वेश्ि कुतोी सधुः ॥ १.६ 
सुधाएक्तं हालाहलमिव निपीयाथ हृदय 
ममेदं सोच्छासं रणरणकमात्र द्रढयति || १.७ 


कहीं-कहीं दूसरे पात्र के रद्गमंच पर होते हुए भी नायक के अनवधान के कारण 
उसका अस्तित्व नगण्य है और नायक की एकोक्ति है--- 
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अ्ननि दक्षिणमरुद्दृष्टि बाप्योडपि सोत्पलाः | 
अनिष्पन्दा मधों बाता दहन्ति प्रसभ॑ मनः ॥ ३.३ 
तुर्थ अड्डः में पुतः राजा अनवधान-पस्त होकर चन्द्रमा को सम्बोधन करता है--- 


विशदय निजमभासा कुल्नमत्र प्रिया में 

निवसति शिशिरांशों येन सालोकिता स्यात्‌ | 
विरम विरम तन्वीमीदशैस्त्॑ मयूख: 

स्प्रशंस यदि नितान्तं सबथा हा हतोडस्मि ॥ 


उन्मत्तोक्ति 

एकोक्ति के बहुत कुछ समान ही उन्मत्तोक्ति होती है, जिसमें रह्न्‍नसंच पर अकेले 
उनन्‍्मत्त नायक होता है । वह किसी जीव या अजीब को पात्र होने की कल्पना करता 
है। उसके भावों की भी कल्पना करता है और तदनुसार प्तिक्रियायें करता है। 
इसका आदश कालिदास ने विक्रमोवशीय के चतुर्थ अछ् में पुरूरवा की उक्तियों में 
प्रस्तुत किया है । ययातिचरित के षष्ठ अड्ठ में अपनी ग्रियतसा झर्मिष्ठा का अन्वेषण 
करते हुए राजा जलूधर के अभिम्मुख होकर कहता है-- 

विषममविषमं वा प्रेयसीवृत्तमेतद्‌ 
यदि गठितुमशक्तस्तथं॑यथावन्मदसे | 
अपि तु बद जुबं तां यत्र में नेत्रकान्ता 
विषयमुपगत्ता ते दीनबन्धों कथख्वित्‌ ॥ ६-४ 

( पुनरवलोक्य ) अये कथमसावतिसरसहृदयदयों महशाबलोकनजातद्यः- 
प्रश्नान्तेडअणि मुखनेेबास्ते | तदेनमाश्वासयामि | 
लोकोक्तियाँ 

१. प्रायः सर्वो भत्र॒ति हि लबे वस्तुनि ग्रमहायः | १.२ 

#. पुरुषा: स्थिरस्नेहा न भवन्ति । 

३. यद्‌ हस्तेन स्थगितव्य भवति तत्स्थग्यते | 

2. निमलतरे हि गगने क्ियते रविणा स्फुटालोकः | 

तेलेब हन्त न तथा पश्यत जलदाबिदे भूयः ॥ २.१६ 
४. प्रथम क्लीरं ततः खलु तनु श्वीरविकार: | 
६. तरलीकरोति हृदयं जनर्यात जड़तां तुद॒त्यद्धम्‌ | 
स्खलयात च यात्यक्रत्य दराबस्था गत: कास: | ३.७ 

७. राज़ानों निजकायंसक्ता बहुवल्लभाश्व भवन्ति | 

८. ननु कष्टसाध्यानि भवन्ति किल जगति श्रेयांसि | 

६. महतामवसरः प्रतीक्ष्यः | 


7२१० मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


'कामवर्ग 
नायक का कासवर्ग का सेद्धान्तिक चिन्तन इस नाटक में प्रस्तुत है। इन 
सबसे रसराज की अप्रतिम अ्वृद्धि इस नाटक में सम्भव हुई है। कुछ कामपरक 
उक्तियाँ हैं... 
तरलीकरोति हृदयं जनयति जडतां तुद॒त्यज्ञम्‌ | 
स्खलयति च यात्यक्वत्ये दूरावरस्थां गतः काम: | ३.७ 
प्रायेण गौरवणोड्यः शोभाभाजी मबन्ति हि। 
प्रत्यद्ररूपमचिरा:. श्यामाः स्मरशरासनम्‌ | ३.६ 
प्रथमालोकनविकसल्लज्ञावेलच््यहसितानि | 
हृदयं किमपि जनानां चोरितसुरतानि सुखयन्ति ॥ ३.१६ 
महिलाजनस्य इृदयं निसगेविषमपि ऋजुक॑ च | 
कलाम्यति रूपलुब्धं न खलु लघुगुरु विचारयति ॥ ४.८ 
रागाकुलमनसामिह नाकरणीय किमप्यस्ति | 
च्युतमम्बरं न बुबुधे न चिरं प्रिययातिरागेण ॥ ४.११ 
देव यदि ददासि जन्म सद्िलानां किमथ तत्‌ प्रेम | 
अथ प्रेम तत्‌ किसथ न वितरसि बिरहे मरणं च || ४.२८ 
शश्रत्‌ प्रियाप्रणचदुलेलितं यथाबदू | 
रम्येडपि वस्तुनि न निवतिमेति चेतः ॥ ६.२३ 
कामिनियों का एक धर्मशाख्र भी होता है। ययाति की दोनों नायिकायें 
/मिलजुल कर कहती हैं-- 
सख्या भतो भर्तेब भवति इति शाखकारा भणन्ति | 
और देवयानी शर्मिष्ठा से कामिनीअवग धर्मशाख बताती है--- 
भवति स्लीजनस्य पुरुषविशेषेडमसिलाषः | 


इन सबके होते हुए भी शड्भगरित अवृत्तियों को अपनी मर्यादा ही परिनिष्ठटित | 
रखने में रुहदेव को निस्सन्देह सफलता मिली है। 


अध्याय २० 
मोहराजपराजय 


यशःपाल का मोहराजपराजय पाँच अज्लों का नाटक है।? इसकी रचना ११७४- 
११७७ ई० के बीच हुई, जब गुजरात सें कवि का आश्रयदाता अजयदेव चक्रवर्ती 
शासक था। इसका प्रथम अभिनय महावीर की यात्रा के महोत्सव के अवसर पर 
हुआ था। यशः्पार के पिता धनदेव मोढ बनिया जाति के थे। धनदेव स्वयं मन्‍्त्री 
थे। यशाःपाल ने अपना परिचय दैते हुए लिखा है कि में अजयदेव चक्रवर्ती के चरण- 
कमल का राजहंस हूँ । अजयदेव ने १२२९-१२३२ ई० तक कुमारपाक के पश्चात्‌ 
शासन किया । इसके कथानक का सार लेखक ने नीचे छिखे एक पद्च में दिया ह--- 


 भिक 


पद्मासझ कुमारपा: “नुपतिजले स चन्द्रान्ययी 
जैन धमंमवाप्य पापशमन श्रीहे मचन्द्राद गुरोः | 
निर्वराधनमुम्जता विदवता यूतादिनिवोसन 
येनेकेन भठेन सोहनूपतिर्जिग्ये जगत्कण्टकः ॥ १.४ 
अर्थात्‌ राजा कुमारपाल ने जेन-धर्म के श्री हेमचन्द्र से पापशसन करनेवाले जेन 
धम की दीक्षा ली। उन्होंने अपने राज्य से यृत आदि का निर्वासन कर दिया और 
जगत्कंटक मोह नामक राजा पर विजय ग्राप्त की थी । 
कथानक 


कुमारपाल ने ज्ञानदर्पण नामक चर को सेजा था कि जाकर देखो कि मोह नामक 
शत्रुराज आ गया कि नहीं। सदाचार नामक दुर्ग में विवेकचन्द्र नामक राजा 
जनमनोबृत्ति नामक राजधानी में रहता था। मोहराज ने उस पर आक्रमण कर 
दिया। मोह ने विवेकचन्द्र के दुगे सदाचार को घेर छिया। दुर्ग में पानी पहुँचानेवाली 
नदी धर्मचिन्ता पर बाँध बनाकर दुर्गवासियों को प्यासा रखा गया। उन्होंने 
सदागम नामक कुआं बनाया । जब उसे भी छात्रु ने रज से भठ दिया, तब मोह के 
दुर्गवासी चर काम ने इसकी सूचना मोह को दी । इस अकार की अनेकानेक विषम 
परिस्थितियों में विवेकचन्द्र की याचना के अनुसार मोह ने उसको दुर्ग छोड़कर 
बाहर निकल जाने के लिए धरमंद्वार दे दिया । विवेकचन्द्र के साथ उसकी पत्नी शान्ति 
ओर कन्या कृपासुन्द्री थीं । 





३. इसका पअकाझ्षन गरायकवाड ओरियण्टल सीरीज में हो चुका है। पुस्तक 
संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी के पुस्तकालय में प्राप्तव्य है । 


ग । 


श्र मध्यकालीन संस्क्रत-नाटक 


राजा कुमारपाल की पत्नी नीति से कीर्तिमक्षरी नामक कन्या और अताप नामक 
पुत्र थे । जेन मुनि के प्रभाव से कुमारपाल ने इनका व्याग कर दिया था। कीर्ति- 
मक्षरी भी मोह से जा मिली थी। मोह.ने प्रतिज्ञा की थी कि अब मैं रहूँगा या 
-कुमारपार रहेंगे। पहले तो मोह ने उसके पक्ष में भेद डालना आरम्भ किया । 

कुमारपार को गुरूपदेश हुआ कि विवेक की कन्या क्ृपासुन्दरी से विवाह करके 
मोह को जीत सकोगे। हेमचन्द्र के तपोवन में कुमारपाल ने कृपासुन्द्री का दर्शन 
किया । राजा कृपासुन्दरी के साथ धमंवन सें विनोद करता था। वहीं कुमार को 
महिषी राज्यश्री आकर कृपासुन्द्री का अण्यपाश देखकर मान करके दूर चली जाती 
है। राज्यश्री देवी के पास जाकर याचना करने लगी कि हे देवि, कृपासुन्द्री का 
सोन्दर्य क्षीण हो जाय । वहाँ मूर्ति के पीछे छिपे एक अनुचर से कहलूवाया गया कि 
राजा का भावी अभ्युदय और विजय तभी सम्भव है, जब वह कृपासुन्दरी से विधाह 
कर लेगा । वह स्वयं कृपासुन्दरी के पिता विवेक के पास उसे समाँगने गई । विवेक 
ने कहा कि मेरी कन्या तभी विवाह करेगी जब कुमार सन्तानहीन लोगों का धन 
लेना बन्द कर दे और सात पापों से छुटकारा पा छे। राजा को यह स्वीकार करना 
पड़ा । नगर से पशुमारण, चूत, मद्यपान, चोरी आदि दूर हो गये। इनके हटाये 
जाने से राजा की आय गिर गई । 


मोह की सेना में राग, द्वेष, अनड्भ, कोप, गे, दम्भ, पाखण्ड, कलिकन्दुछ, 
सिथ्यात्वराशि, पञ्भविषय, प्रमाद, पापकेतु, शोक, शड्भार आदि थे। कीतिमझ्नरी और 
प्रताप भी उससे जा मिले थे। इनके साथ मिलकर मोह ने कुमारपाल पर आक्रमण 
कर दिया। कुमार ने योगशाख का कवच पहना और पुण्यकेतु, विवेकचन्द्र और 
ज्ञानदर्षण को साथ लेकर मोह से छड़ाई की । मोह महायुद्ध के पश्चात्‌ परास्त हुआ । 
विवेक को जनमनोवृत्ति नामक राजधानी मिल गईं। 


समीक्षा 


मोहराजपराजय ग्रतीक-कोटि का नाटक है, यद्यपि इसे विशुद्ध प्रतीकात्मक नहीं 
कहा जा सकता। इसके नायक कुसारपाल, विदूषक, व्यापारी कुबेर और उसके साथी 
साधारण नर पात्र हैं । ऐप रचनाओं का ग्रधान उद्देश्य चरित्र-निर्माण होता है और 
इनके द्वारा छोकद्ृष्टि में आध्यात्मिक मब्जुछता का सम्पवेश कराया जाता है। 
यशपाल को इसमें पूरी सफलता मिली है। उन्होंने अपनी भाषा, भाव और 
तकसरणि के द्वारा अपनी रचना में पर्याप्त अ्रभविष्णुता सम्पादित की है। यथा, 
उद्यानं फलसंग्रहेण लबणेनान्नं वपुर्जीबिते- 
नास्यं नासिकयेन्दुना वियद्लझ्लरेण काव्य पुनः | 
राष्ट्र भूपतिना सरः कमलिनीषण्डेन हीन॑ यथा 
शोच्यामेति दशां हहा ग्रहमपि त्यक्तं तथा स्वामिना || ३.१७ 


मोहराजपराजय २१३ 


इस नाटक में तत्कालीन समाज और राजनीतिक जीवन का प्रकाम चित्रण मिलता 
है। विण्टरनित्ज ने इसकी अहंसा की ह-- 

वमा$ छा89 ... 78$ 06 [प्रा 700 शाशदप 7070 6 कप 9097॥ ० 
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0० (जय 70 6 436 ०67ए7ए., 

ऐसे अतिबन्धों को लेकर चलनेवाले कवियों की क्वतियों में नाव्यकला प्रकाम 
उच्च स्तर नहीं प्राप्त कर पाती--यह सत्य ही है। कवि ने धार्मिक प्रवृत्तियों को 
मनोरंजनात्मक परिधान में प्रस्तुत करने में सफलता पाई है । 


अध्याय २१५ 


प्रबुद्ध रीहिणेय 


छुः अड्ढों में 'प्रकरण अब्ुद्ध रौहिणेय' के रचयिता रामभद्द स॒नि हैं ।* रामभद्ग के 
गुरु जयअभसूरी वादिदेव के शिष्य थे। इनका समय खीघष्ट की बारहवीं शती का 
अन्तिम भाग है ।* कवि स्वतन्त्रता का प्रेमी था।* 


कथानायक रीहिणेय के पिता लोहखुर नामक डाकू ने मरते समय उसे शिक्षा दी 
कि महावीर स्वामी की वाणी कान में कहीं न पड़ जाय इसका अयत्न करना क्योंकि 
चह वाणी हमारे कुछाचार का विध्चंस कर देनेवाली है। रौहिणेय ने देखा कि 
वसनन्‍्तोत्सव के अवसर पर नागरिक ग्रेयसियों के साथ मकरन्दोद्यान में क्रीडा कर 
रहे हैं। उसने निर्णय किया कि सर्वाधिक सुन्दरी का अपहरण करूँ, क्योंकि--- 
वणिगू वेश्या कविशेद्वस्तस्करः कितवो ह्विजः | 
यत्रापूर्वोन्‍्थेत्नोमो ने सन्‍यते  तदहबेथा ॥ १.१३ 
उसने छिपकर किसी घनी घर की रमणीयतम सुन्दरी को अपने 3पपति से बातें 
करते देखा । सुन्दरी मदनवती अपने निजी भाग्य से परम असन्‍्तुष्ट थी। उसका 
उपपति उसके लिए निरवग्रह सौभाग्य की रृष्टि कर रहा था। नायिका ने 
नायक से कहा कि पहले पुष्पावचय कर ले और फिर शीतलर कदलीगश॒ह में क्रीडारस 
का आनन्द छे। उन दोनों में स्पर्धा हुई कि हम अलग-अछूग दिशाओं में जाकर 
पुष्पावचय करते हुए देखें कि कौन अधिक फूलछ तोड़ छाता है। रौहिणेय ने नायिका 
को फूल तोड़ती हुई देखा-- 





4. इसका अकाशन आत्मानन्द सभा, भावनगर से हुआ है। इसकी प्रति 
चिरंजीव पुस्तकालय आगरा में है। 

२. विण्टरनित्ज कवि का आविर्भाव ११८५ ई० में मानते हैं। इस पुस्तक 
की भूमिका में पुण्यविजय ने छिखा है--सत्तासमयस्वेतेषां ( रामभद्गाणाम ) 
विक्रमीयस्त्रयो द्शशताब्दीय एव श्रीमद्वादिदेवसूरिप्रशिष्यत्वात्‌ ॥। 

३. उसने स्वयं कहा है--- 

अन्यासक्ते जने स्नेहः पारवश्यमथार्थिता । 
अदातुश्च॒प्रियाछाप:ः कालकूट्चतुष्टयी ॥ ५,२ 


प्रबुद्धरोहिंणेय २१४ 


पुष्पाथ प्रहिते भुजेडनिलचलन्नीलाज्लिकाविष्कृत: 
सल्लावण्यलसत्प्रभापरिधिभिदोंमूलकूलझ्ूष: 
ईषन्मेघविमुक्तविस्फुरदुरुज्योत्स्नाभरअ्राजित- 
व्योमाभोगम्गाझ्ुनण्डलकलां रोहत्यमुष्या: स्तनः || १.२६ 

रोहिणेय ने उपपति के दूर चले जाने पर नायिका का अपहरण करने की योजना 
बनाई और अपने साथी शबर से कहा कि इसके उपपति को किसी बहाने रोककर 
फिर आना । नायिका ने डाकू रौहिणेय का उससे परिचय पाकर हल्ला करना चाहा !. 
डाकू ने कहा कि यदि ऐसा किया तो तुम्हारा सिर काट डार्लेशा--स्वरितमग्रतो सत्र ! 
नो चेदनयासिधेनुकया शिरः कुष्माण्डपातं परातयिष्यामि | थोड़ा ही उसके 
बाहर निकलने पर उसे कन्धे पर उठाकर भाग निकला कि उसे यथाज्ञीघत्र पव॑त के. 
गह्दर में प्रवेश कराऊं । 

उपपति ने छोटकर हूँढ़ने पर भी जब नायिका को नहीं पाया तो उसे शबर से 
पूछने पर ज्ञात हुआ कि परिजनों से घिरा कोई क्रोधी पुरुष दृकछ्त की ओट में निकट. 
ही कुछ सम्त्रणा कर रहा ह। उपपति ने समझा कि घह नायिका का पति है और 
मुझे मार डालने की योजना बना रहा है। वह डरकर भाग गया। उसे डाक ने. 
अपनी पत्नी बना लिया । 

दूसरे दिन राजगुह में किसी का अपहरण करना था । रौहिणेय के चर शबर ने 
पहले से ही सब पता छगा लिया था कि कहाँ, क्या और कौन है। रौहिणेय भी 
दिन में ही एकवार घटनास्थली देख चुका था। सुभद्ग सेठ, मेनोरमा सेठानी और 
मनोरथ घर हैं । 


रात्रि के समय रोहिणेय शबर के साथ सेठ के घर के समीप पहुँचा। वर-वधू 
गृहपवेश के झुद्ठते की गतीक्षा में थे। गन्धव-वर्धापनक उत्सव में सोत्साह लगें हुए 
थे। पहले शबर उनके बीच जाकर नाचने रूगा। सेठानी घर के भीतर सब सज्जा: 
करने चली गई | फिर वासनिका का सतूय नृत्त हुआ । अन्त में रोहिणेय आया 
स्त्री बनकर--- 

कुसुममुकुटो पशोमितापद्वांशुककतनीरज़िकानना कुंकुमस्तबकाब्ितललाटा 

युवात: कनानतर , लक्षश्ारदान। पं | 
वह वेषभूषा से सेठानी के समान था। उसने वर से कहा कि मेरे कन्धे पर बेठो ६ 
तुम्हें लेकर नाचूँगी। उसका नृत्य होने छऊगा । एक अन्य अनुचरी वधू को कन्धे पर 
रखकर नाचने छगी । वामनिका भी शबर के कन्धे पर आ बंढठी और वह नाचने 
लगा । उसने गन्धर्वों से कहा कि तारस्वर से वाद्य बजाओ । 

ऐसी तुझुर के बीच रौहिणेय ने ( मनोरमा के वेश में ) अपनी काँख से एक 
चीरिकासपप गिरा दिया । उसे वास्तविक सर्प समझ कर लोग भाग चले। 


२१६ 


भी वर को लेकर भागा। थोड़ी दूर पर उसने अपना सत्रीवेश उतार फेका । वर उसे 
देखकर रोने लगा । रोहिणेय ने कहा कि यदि रोते हो तो इस छुरी से तुम्हारे कान 
'काट छूगा । वह अपने गिरिगहर की ओर चलता बना । 
सेठ ने समझा कि यह सांप ही है। उसकी परीक्षा करने पर ज्ञात हुआ कि 
यह कृत्रिम हैं। उस समय उसे अपने छड़के की चिन्ता हुईं। उसे मां कन्धे पर ले 
गई होगी । सां ने कहा में तो घर से निकली ही नहीं। तब तो ज्ञात हुआ कि 
सेठ के छड़के का अपहरण हुआ है। 
उस ससय मगध का राजा श्रेणिक राजगृह सें विराजमान था। नगर के सभी 
महाजन उपायन लेकर राजा से मिलने आये । उन्होंने बहुत पूछने पर बताया कि--- 
दग्धश्धोरहिमेन पौरमलयो निन्‍्यां दर्शां लम्भितः ॥ ३.२३ 
चोर सुन्दर पुरुष, स्त्री, पशु ओर धन-दोलत का अपहरण करता है। राजा ने आरक्षक 
को बुलवाया । उसने कहा कि चोर को पकड़ने में सेरे सारे प्रयास-ब्यथं गये । फिर 
अभयकुमार मन्त्री आये । राजा ने मन्त्री को भी डांट कमाई और कहा कि में स्वयं 
उस चोर को दुण्ड दूँगा। मन्त्री ने कहा कि में ही पांच-छुः दिनों में चोर को 
'पकड़ छूगा । 
उसी समय राजा को समाचार मिला कि महावीर स्वामी उद्यान में आये हुए 
हैं। राजा ने उनकी अग्नपूजा की उपचार-सामग्री ली और महावीर का व्याख्यानामशत 
सुना । 
रौहिणेय ने निर्णय किया कि राजा उप्रदण्ड-अ्चण्ड हैं । इससे क्या ? मुझे तो 
-आज उसी के घर से स्वर्णराशि चुरानी है-- 


नाद्यास्माद्यदि भूपरेभबनतः प्राज्यं हिरण्यं हरे 
तनन्‍्मे लोहखुरः पिता परमतः स्वगंस्थितो लज्जते || ४.७ 
सन्ध्या होनेवाली थी । रोहिणेय ने देखा कि महावीर स्वामी कहीं परिषद्‌ में 
आये हुए हैं। वह पिता की जज्ञानुसार दोनों हाथों से दोनों कान बन्द कर चलने 
गा । तभी पेर में बड़ा कांटा चुभ गया। उसे वह हाथ से निकाल नहीं सकता था, 
क्योंकि तब उसके कानों में सहावीर की वाणी घुस जाती । उसने कांठे को दंत से 
खींचकर निकालना चाहा, पर सफल न हुआ । फिर. तो उसे कान से हाथ हटाकर 
-काँटा निकालना पड़ा । उसके कानों में महावीर की देवलरूक्षण-विषयक वाणी घुसी--- 
निःस्वेदाज़ा श्रमविरहिता नीरुजोउम्लानमाल्या 
अस्पृष्टीवीवलयचलना निर्निमेषाध्षिरम्या | 
शब्रद्भोगेडप्यमलवसना विख्रगन्धम्रमुक्ता- 
श्विन्तासात्रोपजनितमनोवाब्छिताथों: सुराः स्युः ॥ ४५६ 


श्श्८ मध्यकालीन संस्कृते-नाटक 


चन्द्रलेखा ने कहा--- 
यज्नातस्त्व॑ मझ्जुमझ्जुलमहो अस्माक प्राणप्रियः | ६.१३ 
विद्युग्रभा ने कहा-- 
जाता ते दशनात्‌ सुभग समधिक कामदुःस्थावस्था ॥ ६-१६ 
तभी प्रतीहार ने आकर कहा कि तुम छोगों ने स्वलोंकाचार किये बिना ही अपना 
कलछाकौशल दिखाना आरम्भ कर दिया। पूछने पर उसने बताया कि जो कोई यहाँ 
नया देवता बनता है, वह अपने पूर्वजन्म के सुकृत-दुष्क्त को पहले बताता है। 
उसके पश्चात्‌ वह स्वर्गोचित भोगों का अधिकारी होता है। उसने रौहिंगेय से आकर 
कहा--मुझे इन्द्र ने सेजा है कि आप अपने मानव जन्म के उपाजित शुभाशुभ का 
विवरण दे । 
रोहिणेय ने सारी परिस्थिति भाँप ली कि मेरे चारों ओर के छोग देव नहीं हैं 
क्योंकि उन्हें पसीना हो रहा है, वे भूत का स्पश कर रहे हैं, उनकी माछायें सुरक्षा 
रही हैं--यह सारा केतव है। उसने मिथ्या उत्तर दिया-- 
दत्त पात्रेषु दानं नयनिचितनेश्वक्रिरे शेलकल्पा- 
न्युच्ेश्रेत्यानि चित्रा: शिवसुखफलदाः कल्पितास्तीर्थयात्राः | 
चक्रे सेवा गुरूणामनुपमविधिना ता: सपयो जिनानां 
बिम्बानि स्थापितानि प्रतिकल्ममल ध्यातमहंद्रचश्व ॥ ६-१६ 
प्रतोहार ने कहा कि ये तो शुभकर्म हैं । अशुभ बताये । 
रोहिणेय ने उत्तर दिया-- 
ठुख्वरित्र मया कापि कदाचिद्पि नो कृतम्‌ || ६.२० 
प्रतीहारी ने कहा कि स्वभावतः मनुष्य परखीसंग, परधनहरण, ज्ञुआ भादि 
दुष्प्रवृत्तियों से अस्त होता है । आपने इनसे से क्या किया १ 
रौहिणेय ने उत्तर दिया--यह तो मेरी स्वर्गगति से ही स्पष्ट हे कि में इन 
दुष्प्रवृत्तियों से स्वंधा दूर रहा हूँ । 
तभी राजा श्रेणिक और अमात्य अभय प्रकट हुए। प्रतीहारी की बात सुनकर 
अभयकुमार ने कहा--- 


रे के ४७ 
प्रपत्बचतुरोउप्युश्चरहमेतेन बज्ञितः | 
बद्स्द पे का 

व्व्य्यन्ते वच्चनादक्षेदेक्षा अपि कदाचन ॥ ६.२७ 
उन्हेंने राजा से कहा कि इसको दण्ड नहीं दियाजा सकता। यह डाकू है, 
पर प्रसाणाभाव के कारण इसे दण्ड देना राजनीति के विरुद्ध है । उसे अभय प्रदान 
करके वास्तविकता पूछकर छोड दिया जाय। राजाज्ञा से सभी छोग वहाँ से 
खिसके । केवल राजा, अभयकुमार और उनकी उपस्थिति में रोहिणेय छाया गया ॥ 


प्रबुद्धरोहिणेय २१६ 


राजा ने कहा कि रौहिणेय, तुम्हारे सब अपराध मेंने क्षमा किये, पर तुम निःशहड़ूँ: 
होकर बताओ कि यह सब केसे तुमने किया । डाकू ने कहा-- 

निःशेषमेतन्मुषितं पत्तन॑ भवता मया | 

नानवेषणीयः को5प्यन्यस्तस्करः प्रथिबीपते ॥| ६.२८ 
जो कुछ किया, उसमें हेतु महावीर स्वामी हैं--- 

वन्धो बीरजिनः क्ृपेकवसतिस्तत्तत्र हेतु: परः | ६.३० 
उभमयकुसार ने कहा--यह ठीक नहीं । क्‍या महावीर भी चोर्यनिष्ठा का प्रवर्तन 
करते हैं १ 

डाकू ने अपनी बात बताई कि केसे सहावीर की वाणी को कान में न पड़ने 

देने के लिए हाथ से कान बन्द किये, पर कांटा निकालने के लिए हाथ कान से हटाना 
पड़ा तो हमें देवरछक्षण सुनाई पड़ा, जिसके आधार पर मेंने जान लिया कि मेरे चारों 
ओर जो देवछोक बना था, वह वास्तविक नहीं था, कूट था । मैंने इतने समय तक 
पिता की बात सानकर जो महावीर की वाणी नहीं सुनी । वस्तुत;--- 

हृह्मपास्थाम्राणि ग्रवरस्सपू्णानि तदहों 

क्ृता काकेनेव प्रकटकटुनिम्बे रसिकता ॥ ६.२४ 
अब में महावीर के चरण-कमलों की सेवा में रहूँगा। उसने सनन्‍्त्री से कहा कि 
वेभारगिरिगहर से मेरे द्वारा चुराकर रखी हुई वस्तुयें सबको दे दी जाये ! राजा 
चकित होकर स्वयं गिरिगहर देखने के लिए गया। रोहिणेय उन सबको चण्डिका- 
यतन में छे गया । वहां उसने उस कपाट को खोला, ज्ञिस पर कात्यायनी का रूप 
उत्कीर्ण था। वहीं मदनवती और मनोरथकुमार तथा अतुछित स्वर्णराशि मिली ४ 
सबको उनकी चोरित वस्तुयें मिल गईं । राजा ने अनुमति मांगने पर रौहिणेय का. 
अभिननन्‍दुन किया-- 

त्व॑ धन्य: सुक्ृती त्वमद्भुतगुणस्त्वं विश्वविश्वोत्तम- 
, स्टव॑ ह्लाध्योडखिलकल्मषं च भवता अक्षालितं चौयंजम्‌ | 
पुण्य: सबजनीनतापरिगतो यौ भूझुबःस्वोडचितो 
यस्तो वीरजिनेश्वरस्य चरणों लीनः श्रण्यो भवात्‌ ॥ ६.४० 


समीक्षा 


प्रबुद्ध रोहिणेय का कथानक संस्कृत नाव्यसाहित्य में अनूठा ही है। इस डाकू 
को प्रकरण का नायक बनाकर उसके चारो ओर की नृत्य-संगीत की दुनियां में 
संस्क्ृत का कोई रूपक इतना मनोरंजन नहीं करा सका है। | 


नाटक में कूट घटनाओं का संभार है। इस युग में अन्य कई नाटकों में कूट 


श्श्८ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 
चन्द्रलेखा ने कहा--- 


यज्जातस्त्व॑ं मझ्लुमझ्जुलमहो अस्माक प्राणप्रियः | ६.१३ 
विद्यत्प्रभा ने कहा-- 

जाता ते दशनात्‌ सुभग समधिक कामदुःस्थावस्था ॥ ६-१६ 
तभी ब्रतीहार ने आकर कहा कि तुम लोगों ने स्व्ों काचार किये बिना ही अपना 
कलकाकौशल दिखाना आरम्भ कर दिया। पूछने पर उसने बताया कि जो कोई यहाँ 
नया देवता बनता है, वह अपने पूर्वजन्म के सुक्ृत-दुष्कृत को पहले बताता है। 
उसके पश्चात्‌ वह स्वर्गोचित भोगों का अधिकारी होता है। उसने रौहिंणेय से आकर 
कहा--सुझे इन्द्र ने भेजा है कि आप अपने मानव जन्म के उपाजित शुसाशुभ का 
विवरण दें । 

रोहिणेय ने सारी परिस्थिति भाँप ली कि मेरे चारों ओर के छोट देव नहीं हैं 

क्योंकि उन्हें पसीना हो रहा है, वे भूतऊ का स्पश कर रहे हैं, उनकी माछायें सुरझा: 
रही हें--यह सारा केतव है। उसने सिथ्या उत्तर दिया--- 


दत्त पात्रषु दान नयानाचतधघनश्थाक्रर रालकत्पा- 
न्युच्श्वत्यानि चित्रा: शिवसुखफलदा: कल्पितास्तीथयात्रा: | 
चक्रे सेवा गुरूणामनुपमविधिना ता: सपयो जिनानां 
बिम्बान स्थापितानि प्रतिकक्ममल ध्यातमहेंद्नचश्च ।| ६.१६ 
प्रतोहार ने कहा कि ये तो शुभकम हैं । अशुभ बताये । 
रोहिणेय ने उत्तर दिया--- 
दुश्चरित्रं मया कापि कदाचिद्पि नो क्ृतम्‌ || ६.२० 
प्रतीहारी ने कहा कि स्वभावतः मनुष्य परखीसंग, परधनहरण, जुआ आदि 
दुष्प्रवृत्तियों से ग्रस्त होता है । आपने इनमें से क्या किया ! 
रौहिणेय ने उत्तर दिया--यह तो मेरी स्वर्गगति से ही स्पष्ट है कि में इन 
दुष्प्रवृत्तियों से स्वंधा दूर रहा हूँ । 
तभी राजा श्रेणिक और अमात्य अभय अकट हुए। अतीहारी की बात सुनकर 
अभयकुमार ने कहा--- 


प्रपञ्नचतुरोडप्यु्चरहमेतेन. वद्ितः । 

वष्य्य्यन्ते बच्चनादक्षेदेक्षा अपि कदाचन | ६.२४ 
उन्होंने राजा से कहा कि इसको दण्ड नहीं दियाजा सकता। यह डाक है, 
पर प्रमाणाभाव के कारण इसे दंण्ड देना राजनीति के विरुद्ध है । उसे अभय प्रदान 
करके वास्तविकता पूछकर छोड़ दिया जाय । राजाज्ञा से सभी छोग वहाँ से 
खिसके । केवल राजा, अस्यकुसमार और उनकी उपस्थिति में रौहिणेय छाया गया ४ 
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राजा ने कहा कि रौहिणेय, तुम्हारे सब अपराध मैंने क्षमा किये, पर तुम निःशडू: 
होकर बताओ कि यह सब केसे तुमने किया। डाकू ने कहा--- 

निःशेषमेतन्मुषितं पत्तन॑ भवता सया | 

नान्‍्वेषणीयः कोडप्यन्यस्तस्करः प्रथिवीपते ॥| ३-५८ 
जो कुछ किया, उसमें हेतु महावीर स्वामी हैं... 

वन्यो वीरजिनः कृपेकबसतिस्तत्तत्र हेतु: परः | ६-३० 
उभयकुमार ने कहा-नयह ठीक नहीं। क्या महावीर भी चौय॑निष्ठा का प्रवर्तन 
करते हैं ? 

डाकू ने अपनी बात बताई कि केसे महावीर की वाणी को कान में न पड़ने 

देने के लिए हाथ से कान बन्द किये, पर कांटा निकालने के लिए हाथ कान से हटाना 
पड़ा तो हमें देवलछक्षण सुनाई पड़ा, जिसके आधार पर मेंने जान लिया कि मेरे चार्रों 
ओर जो देवलोक बना था, वह वास्तविक नहीं था, कूट था | मैंने इतने समय तक 
पिता की बात मानकर जो महावीर की वाणी नहीं सुनी | वस्तुतः-- 

हहापास्याम्राणि प्रवररसपूर्णोनि तदहों 

कृता काकेनेव प्रकटकटुनिम्बे रसिकता ॥ ६-३४ 
अब सें महावीर के चरण-कमलों की सेवा में रहूँगा। उसने मनन्‍्त्री से कहा कि 
वेभारगिरिगहर से मेरे द्वारा चुराकर रखी हुई वस्तुयें सबको दे दी जायेँ । राजा 
चकित होकर स्वयं गिरिगह्दर देखने के रिएु गया। रोहिणेय उन सबको चण्डिका- 
यतन में छे गया । वहां उसने उस कपाट को खोला, ज्ञिस पर कात्यायनी का रूप 
उत्कीर्ण था। वहीं मदनवती और मनोरथकुमार तथा अतुछित स्वर्णराशि मिली ६ 
सबको उनकी चोरित वस्तुयें मिल गईं । राजा ने अनुमति मांगने पर रीहिणेय का 
अभिनन्दन क्िया-- 

त्व॑ं धन्य: सुक्ृती त्वमदूभुतगुणस्त्वं विश्वविश्वोत्तम- 
स्त्व॑ काध्योडखिलकल्मषं च भवता ग्रक्षालितं चोयेजम्‌ | 
पुण्ये: सबेजनीनतापरिगती यौ भूझुवेःस्वोडचिंतों 
यस्ती वीरजिनेश्वरस्थ चरणों लीनः शरण्यों भवात्‌ | ६-४० 


समीक्षा 


प्रबुद्ध रौहिणेय का कथानक संस्क्ृत नाव्यसाहित्य में अनूठा ही है। इस डाकू 
को ग्रकरण का नायक बनाकर उसके चारो ओर की नुृत्य-संगीत की दुनियां सें 
संस्कृत का कोई रूपक इतना मनोरंजन नहीं करा सका है। ह 


नाटक में कूट घटनाओं का संभार है। इस युग में अन्य कई नाटकों में कूट 


२२० , मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


घटना और कूट पुरुषों की अचुरता मिलती है । सेठ ने.डाकू को पकड़ने के लिए ऐसे 
कापटिक कम या कूट घटनाओं की योजना की है-- 
बे ५ ६ ७ ८ को 25 था । कु 
तस्तदुघंटकूटकोाटिघटनस्त घटद्टाँंयष्य तथा | ३.४२ 
इस नाटक में रोहिणेय के द्वारा मदनवती के अपहरण की घटना यदि न होती 
तो नाटकीयता में कोई त्रुटि न आती । 


के के हक के सके कं के कप 
लेखक जेन है, किन्तु उसने पूरे कथानक में कहीं भरी जेनघस का प्रचार करने 
हे डी बह के. कर न आर 
का बोझिल कायक्रम नहीं अपनाया है। गौण रूप से जनधरस की उत्तमता अतिपादित 
करने से इस नाटक की ऋलात्मकता अक्षुण्ण रह सकी है । 


इस नाठक में देवभूसि से छेकर गिरिगुफा ( डाकुओं का आवास ) तक का 
इृश्य तथा न्यायालय, वसनन्‍्तोत्सव, समवसरण आदि की प्रवृत्तियों का द्श्य 
वेचित्यपूर्ण है । 
क्र 
राजा का मन्त्री अमात्य के प्रति व्यवहार अस्वाभाविक प्रतीत होता है। ग्राचीन 


काल की मरयादाओं के अनुसार मन्त्री का आदर राजा करते थे, उसे डॉट-फटकार 
नहीं लगाते थे । 


शैल्ली 
रामभद्र की असादगुणोपन्न शेली सालुप्रास-संगीत-निरभर है। यथा, 
कनिन्मब्ीज्ीतरलसुकुलो द भाजितवमा 
कचित्‌ पृष्पामोद्रमदलिकुतावद्धबलया | 
कचिचमत्तक्रीडत्‌ परश्षतत्रवृत्तानमभगा 
कचित्‌ कूजतपारापतबविततलीलासुललिता | १.६ 
कवि की गद्य शेली भी थिरकती हुईं नत॑नमयी प्रतीत होती है। यथा, 
ध्वस्तसमस्तशोकाः सततविहितबिंब्बोकाः सफलीकृतजीवलोंकाः क्रीड- 
न्त्यमी लोकाः | 
इनमें स्व॒रों का अनुप्रास उल्लेखनीय है। 


अग्रस्तुतप्रशंसा के कतिपय वाक्य भावशग्नवणता की दृष्टि से अतिशय सटीक हैं । 


१. सरनएटलीलामाबस्पधिरन्य बक्त्रतिस्तारितमेबाश्अलिपेयं पुनरन्तरा 
पिशाचेन पीतम्‌ | 
पे ए 
२. अहो खलकुट्टथा गुडेन साध ग्रतिस्पधो | 


4. शेहिणेय के पकड़ लिये जाने पर पुनः कूट घटना का उल्लेख है-- 
हे 0 नि 
तस्लद॒घ्टकूटकोटिघटनेरेषोज्य बच्धू। हतः ॥ ५.३ 
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३. पिचुमन्दकन्दल्या रसालरसस्य च कीहशस्त्वया संयोग:। स्लेष्म विकारा 
अपि यद्यस्मदारम्भाणां भड्डमाधास्यन्ति | 
क्चित्‌ व्यज्लना का प्रयोग हास्यरसोचित है । यथा, 
यत्रेताहशाः सुरूपा नृत्यकलाकुशलास्तत्र किमस्माहशां नर्तितुं योग्यम्‌ | 
हास्य रस के जन्य प्रयोग द्वितीय अछ्ू में यद्यपि आम्य स्तर पर हैं, किन्तु हैं 
मनोरंजक । इस अछ्ू में हास्य का परम गअ्रकर्ष हैे। कवि की प्रतिभा नीचे हलिस्के 


प्रस्परित रूप से स्पष्ट हं--- 
स्थाले स्मेरसरोरुहे हिमकणान ज॒श्नात्रिधायाक्षतां- 
स्तद्रेणुं मलयोद्धवं मधुकरान दूवोग्रवालावलीः | 
हंसीं सद्धधिकेसरोत्करमपि प्रेल्डच्छिखा दीपिका: 
सज्ञाभून्नलिनी रवे रचयितु प्रातस्त्यमारात्रिकम्‌ ॥ ३.२ 


पाजानुशीलन 


चरितनायक के चरित्र का विकास नाव्यकलछा की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण है । 
महाघीर की वाणी सुनने के पश्चात्‌ उसका चरित्र सद्दुत्तियों से आपूरित होता है ।* 
के 


के 
डाकू होने पर भी मायक का व्यक्तित्व कुछ-कुछ कवियों जेसा है । वासन्तिक सौरभ 
को देखकर उसका हृदय नाच उठता है । वह था उठता है--- 


केचिद्‌ वेल्लितवल्लमाभुजलताश्लेषोल्लसन्मन्मथाः 
केचित प्रीतिरसग्ररूढपुलका कुबन्ति गीतध्वनिम्‌ | 
काचत्‌ पामभतदावयकानरद रा अम्णा पबवन्‍त्यादरात्‌ 
किंचित्‌ कृपितलोललोचनपुरा: पद्म द्विरिफा इच ॥ १.१० 
शिल्प 
प्रशुद्ध रीहिणेय में एक कूट्यटनाव्मक का प्ररूपण छुडे अड्ड में किया गया है। 
इस दुथ सें नाटक के छिसी एक अह् में छोटा-ला उपरूपक सन्निविष्ट करने की रीति 
कठिपय कवियों ने अपनाई है । 
किसी पान्र का छिपकर या अश्ेेले ही रहकर रघ्न्‍जसमंच पर दूसरों के विषय सें 
अपनी सावनायें प्रकट करना नाटकीय दृष्टि से रूचिकर होता है, क्योंकि ऐसी स्थिति 
में किसी अन्य पात्र की उपस्थिति के कारण गोपनीयता की सीसा नहीं रह जाती 
है। इस ग्रकार पात्रों की संख्या भी कुछ कम हो जाती है। रोहिणेय ऐसी स्थिति 
से अच्छुन्न रहकर सदनवती को देखकर कहता हे-- 


१. इसके पहले भी वह समझतः है कि बासन्तिक क्रीडा का रस छेना नागरिकों 
की सुक्रतिराशि का विकसित है। १.१२ 


शरर मध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 
कि शृज्भारमयी किमु स्मरमयी कि हषलच््मीसयी ? इत्यादि १.२० 


रामभद्ग ने इस नाटक सें नृत्य, गीत और वाद्य का लछोकोचित रम्बा कार्यक्रम 
आसंगिक रूप से द्वितीय अह्ू में प्रस्तुत कराया है । 


प्रबुद्ध रीहिणेय में नाव्यालझ्लारों का विशद्‌ सन्निवेश सफल है । तृतीय अइ् का 
उद्देश्य ही नाव्यालूंकार-प्रस्तुति है। इस नाटक के आद्यन्त अ्ढों में दृश्य सामग्री 
है, सूच्य अपवाद रूप से अछ्ठ सें गर्भित है। 


सन्देश 
डाकू-क्षेत्र में सदृवृत्तपतरायण सनन्‍्तों के आने-जाने से बहुत-से डाकुओं की मनोबरि, 


में परिवर्तन हो सकता हैे। १९७२ ई० सें जयग्रकाशनारायण के प्रयास से डाकुओं 
का हृदय-परिवर्तन हुआ है। उसका अब॒ुद्ध रौहिणेय पूर्वरूप अस्तुत करता है । 


प्रध्याय २२ 
धरमाभ्युदय ( छायानाव्य ) 


मेघप्रभाचाय ने धर्मम्युदूय नासक एकाड्ली की रचना की है, जिसका नाम 
पुस्तकान्त में छायानाव्य प्रबन्ध दिया हे ।' छायानाव्य-प्रबन्ध नाम के छिए कारण- 
भूत है इसक्री नीचे लिखी रड्गनिर्देशिका-- 


यमन्तिकारादू बनिवेशधारी पुत्रकस्तत्र स्थापनीय:* | 
पात्र के स्थान पर मूर्ति रखने का उल्लेख पहले भी मिलता है । अभिनवगुप्त 
के अनुसार 'मायापुष्पक! में ततः प्रविशति ब्रह्मयशापः का अभिनय मूर्ति को रह्नडमंच 
पर रखकर किया गया है।) 

मेघप्रभाचाय कब हुए, कहाँ हुए--इन सब गश्नों का उत्तर अभी तक 


समीचीन विधि से नहीं दिया जा सका है। कवि के नाव्यनिर्देश की सुदीघेता तथा 
नाटकीय भाषा का रूप बारहवीं और तेरहवीं शती के रूपकों से बहुत कुछ मिलते- 
जुलते हैं।” ऐसी स्थिति में मेघग़्भाचाय को बारहवीं या तेरहवीं शती में रखा जा 
सकता है। जैननाटक परम्परा का समारम्भ बारहवीं शती से हुआ है । ऐसी स्थिति 
में मेघप्रभाचाय को बारहवीं शती से पहले नहीं रखा जा सकता । रूपकों को छाया- 
योजना के आधार पर उस युग में छायानाटक नाम देने का प्रचकन तेरहवीं शती 
से पंद्रहवीं शती तक ही दिखाई देता है। इसका अथम अभिनय पाश्व॑नाथ जिनेन्द्र- 
मन्दिर में यात्रा-उत्सव के उपलच्य सें संघ के सभ्यों की इच्छानुसार हुआ था । इसका 
नायक दान, रण और तपः तीनों क्षेत्रों में अग्रणी दशार्णभद्र राजा था। एक दिन 
वारविलासिनियों से सेवित राजा सिंहासन पर बेठा था | सारा परिवार भी साथ ही 


. विराजमान था। उसने अपने अमात्य से कहा--- 





4. इसका प्रकाशन भावनगर से हुआ है। इसकी प्रति चिरंजीब पुस्तकालूय, 
आगरा में है । 

२. अभिनवभारती ना० हा० १३.७७ पर । 

३. छायानाटक की विवृति सागरिका १०.४ में संस्कृत भाषा सें की गई है। 

४. सबुत्र की पारिजात मश्षरी में ऐसे ही लम्बे निर्देश मिलते हैं । 
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कब 5 रे 
कदा मुदाश्रुभिः झठ्यों मिथ्याइशनकण्मल: | 


देवदेव॑ नमस्क़्रय बीर॑ मम शुभोदये ॥ १.७ 
तभी उद्यानपाल से उसे समाचार मिछा कि श्री बर्धमान स्वामी आये हुए हैं और 
वें दशार्णकूट पर उद्यान में ठहरे हैं। तभी नायक हो देवताओं और मनुष्यों की 
जयजयकार सुनाई पड़ी । राजा ने सिंहासन से उठकर पांच-सात पद चलकर हाथ 
जोड़कर तीन वार सिर से पृथ्वी का स्पश किया ओऔः इतूलि ती-- 
जय जय वीर जिनेश्वर दिनकरकरनिकर मे पा भरस्य | 
भकत्या त्वदंघिकमले वन्देडहमिह स्थिलण्तावत्‌ | ११ 


सिंहासन पर पुनः बेठकर राजा ने सोचा--मैं शक्ति और भक्ति में सभी राजाओं 
से उत्कृष्ट हूँ । उसने अमात्य को आज्ञा दी कि अतिशय घूमधाम से ऐश्वय-सस्पन्न 
विधि से महावीर की वनन्‍्दना करने के छिये प्रस्थान का आयोजन करें। तभी 

हे रीन्द्र टन के रथ 
पौरमण्डलेश्वर भी आ गये । राजा पह्करीन्द्र पर बेठा। सहखर घोड़े, हाथी, रथ के 
साथ सेना पीछे चली । अपने साथ ही बैठे असात्य से राजा ने पूछा--क्या सौधर्मेन्द्र 
भी दर्शन करने आय; होगा ? अमात्य ने कहा--सम्भावना है। 


उसी समय ऐरावत हाथी पर बृहस्पति और शची के साथ असंख्य विमान, 
सिंहासन, हाथी, घोड़े आदि पर बेठे हुए देवबृन्द से अनुचरित इन्द्र सौधम 
स्वर्ग से उतरा। इन्द्र की इच्छानुसार ऐरावत अतिशय ऐश्वयशाली बन गया 
42 है 
ऐरावणे कुरु रदाष्ट्रकमत्र घेहि 
वापीसरोजदलसष्टकमष्टक॑। च |। 
प्रत्येकमेषु च दलेषु विधेहि नाल्ये 
द्वात्रिशतासितमिदास्ति किमेतदय || २४ 
बात यह थी कि इन्द्र ने जब ध्यान करके देखा कि जिनेन्द्र दशार्ण में हैं, तभी 
उन्होंने दशा भद्वराजा को यह कहते सुना-- 
प्राज्य राज्यमिदं मदीयममितों निःशेषभूमीशुज 
सध्ये कोइस्ति समो मम छ्ितितक्त शक्त्या च भक्‍्त्या प्रभो | 
नो केनाप्यमिवन्दितोडद्शततरस्फीत्या न बन्दिष्यते 
यहा कोडपि तथा तथाद्य मयका बनन्‍्धः स तीथाधिपः || १२ 
इन्द्र ने दशार्यराज का गव॑ ख्ब॑ करने के छिए ऐेरावत का ऐश्यर्यशाली रूप 
बनाया ! 


इधर दशार्णराज ने देखा कि इन्द्र के ऐश्वय के सामने मेरा सब कुछ फीका है । 


धमाभ्युदय ( छायानात्य ) २२४ 


उन्होंने मन्त्री से कहा कि मेरा मानमर्दन करने के लिए इन्द्र ने यह सब किया है। 
में कसा रूग रहा हूँ--- 

ग्रामेशः सपरिवारों यथा को5पि न मत्पुरः | 

अहँ सराज्यराष्टरीडपि पुरन्दरपुरस्तथा ॥ २५ 
तो में मनस्थिति सें इन्द्र से केसे मिल? उसने निर्णय किया--- 


न॒याबदायाति पुरन्दरोडय वेगेन तावज्िनवीरपाश्। 
| कप | नी + ९5 
गृहामि दीक्षां कतसाधशिक्षां पश्चात्तथा दर्शनमस्तु सेन ॥। ३० 


उन्होंने तत्लण दीक्षा ले ली। इसके पश्चात्‌ रह्न्‍नमंच पर यतिवेषधारी पुतला रख 
दिया गया ।* 
इसके पश्चात्‌ वहां मदन रति जोर ञजीति नामक सहचरियों के साथ आ पहुँचा। 

उसने सगवे कहा--- 

हृदि धत्ते हरिलक््मीमघेनारीखरों हरः। 

देवा मदाज्ञां कुबन्ति मनुष्याणां तु का कथा ॥ ३२ 
प्रीति ने सदन को समझाया कि इसकी तेजस्विता की अस्लि में जलो मत। 
उसने किसी की न मानकर कुसुमशर सनन्‍्धान किया ही था कि राजा की ध्यानाप्नि 
से तप्त होकर मूच्छित हो गया। इन्द्र को यह समाचार दिया गया । इन्द्र ने अम्नत 
धारा से उसे स्वस्थ किया । इन्द्र ने उसे आज्ञा दी--- 


#*%. है” 


सात्तविकब्रतधारिणां चारित्रिणामन्यदापि मास्म संरब्धो भू: | 
इन्द्र को इन सब कार्मो सें जिनेन्द्रवन्द्न के काम के लिए देर हो चुकी थी । 
इन्द्र ने वन्दना करते हुए उनके घर्माभ्युदय की अशंसा की ।* इसके पश्चात्‌ उन्होंने 
दशाणसद्र को नमस्कार करते हुए कहा--- 


अहो मूर्तिरहो मूर्तिरहों स्फूर्ति: शमश्रियः | 
वीतरागप्रभोमन्ये शिष्योडमूदेष ताहशः ।॥ ३६ 


१. यमलिकान्तराद यतिवेषधारी पुत्रकस्तनत्न स्थानीयः। राजा के स्थान पर 
उसकी छाया। ( पुतले ) के रह्शमंच पर अभिनय अधिक सफलता से करने के 
उद्देश्य से ऐसा किया गया है । ध्यान की चरम परिणति पुतले में स्वाभाविक है। 
वसा ध्यान पात्र नहीं जभ्विनीत कर सकता था । 

इसी छाया के प्रयोग के कारण लेखक ने इसे छायानाव्य अबन्ध कहा है। इस 
पुस्तक सें छायानाटक का विशेष विवरण सुभट के दूताज्षद नामक रूपक के अकरण 
में देखें । 

२. धर्माम्युद्यस्स ते जयति ॥ ३७ 
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सुतमां त्वां नमस्यामि कामिन संयमश्रियः | 
एः के कु ७ ८5 
दशाणंभद्र॒ राज हर्ँेणोन्कपेतरपषिणा ॥ ३७ 
सत्यप्रतिज्षस्त्वं जातो निजितो5हं पुरन्द्रः । 
प्रहीतुमपि चारित्रं यज्नाहं त्वमिव क्षमः॥ ३८ 
दशार्ण की मूर्ति ही रड्ढसंच पर थी। वह केसे उत्तर देती ? इन्द्र ने बृहस्पति से 
पूछा कि दशारणराज उत्तर क्यों नहीं दे रहे हैं । बृहस्पति ने उत्तर दिया-- 
स्वामिन्‌, एघ महात्मा ग्रहीततब्रत एवं समशच्ुमित्र: परिणामग्रणयि- 
प्रशमपवित्र: सकलजीवलोकवात्सल्यमधुरचरित्र:। “'सदनो5डपि नामसास्य 
छिप 
यशस्वितपस्व्रितपस्ते जसत्र दुस्थावस्थामापादितों न पुनः ग्रकोपतेजसा | 
केवलं दीक्षाक्षणादारभ्य केनापि साकमनासाषसाण: समुज्ज्वलगुणकाश्ता- 
मास्थितः प्रतिपन्नमीनध्यान इबोपलक्षयते | 
इन्द्र की आज्ञानुसार राजा के पुत्र का अभिषेक कर दिया गया । 


श्रीगदित 


घर्माभ्युद्य संस्क्रत के गिने-चुने श्रीगद्ति कोटि के उपरूपकों में से है, जिसकी 
परिभाषा है--- 


प्रख्यातवृत्तमेकाहुं प्रस्यातोदात्तनायकप्‌ | 
प्रसिद्धनायिक गर्भविमशोभ्यां विवर्जितम्‌ | 
भारतीवृत्तिबहुलं श्रीतिशब्देन संकुलम्‌ | 
मतं श्रीगदितं नाम विद्वद्धिरुपरूपक्‌ || सा० द० ६ २६३-४ 
इस एकाड्डी का बृत्त प्रख्यात है, नायक उदात्त है और इससें श्री शब्द कम से 
कम २५७ बार प्रयुक्त है। 
कवि की शेली गीतात्मक है। एक गीत है-- 
सच्च ल्लायन्नमयं तुहरूब॑ देव अन्नहा कहणु | 
सविसेस तिसिय सणो नयणेहि तिथंतओं लोओ॥ २४ 
कवि ने इसमें धर्मग्रचार का काम सौष्ठवपूर्वक व्यक्षना से किया है। यथा, 
जिनराज किवदन्ती बन्दितुमुत्कण्ठिता नतिरुपास्ति: | 
सद्धथस्ंबंच:श्रवण पुण्यंगुरुतरभंवत्ति ॥ १८ 
सेघप्रभाचाय की भाषा की अभविष्णुता कतिपय स्थलों पर लोकोक्तियों के प्रयोग 
से द्विगुणित है। यथा, 


एकसुत्साहिताः अपरं मयूरेण लपितम्‌ । 
एकसिष्ट द्वितीय बद्यनोपदिष्टम्‌ | 


धम्मोभ्युदय ( छायानाख्य ) 


>द 


र्७छ 


हि 


धर्माम्युद्य में पांच दृश्य हैं। अस्तावना के पश्चात्‌ प्रथम दृश्य सें राजा और 
मन्त्री बातें करते हैं | इनके चले जाने पर द्वितीय दृश्य में इन्द्र, शची और बृहस्पति, 
तृतीय में नन्दत और चन्दन, चतुर्थ में फिर मनन्‍्त्री और राजा, पत्चम में मदन, 
रति और प्रीति तथा आगे चलकर पुरन्द्र और कुतुहर आदि पात्र हैं। ऐसा 
लगता है कि रह्मंच का इन दृश्यों के लिए अनेक भागों सें विभाजन कर दिया 
गया था । 


अध्याय २३ 
वत्सराज 


वत्सराज ने बारहवीं शझती के उत्तराध और तेरहवीं शताब्दी के प्रथम चरण में 
संस्कृत साहित्य को छुः रूपक दिये हैं--किरातार्जुनीय व्यायोग, कर्प्रचरित भाण, 
रुक्मिणीएरिणय ईहारझूग, त्रिपुरदाह डिस, हास्यचूडासणि प्रहसन तथा समुद्रमथन 
ससवकार ।* वत्सराज कालिश्जर के महाराज परमर्दिदेव और त्रेलोक्यमन्न के अमात्य 
थे, जेसा उन्होंने हास्यचुडासणि की श्रस्वाबना में रिखा है--राजा परमर्दि देव 
आत्मनो5मात्येन कविना वत्सराजेन पिरचितं हास्यचूडामणिनास प्रहसन- 
मादिशति भवन्तम्‌ | 


किराताजुनीय व्यायोग का अथम अभिनय इसकी श्रस्तावनानुसार परमदिदेव 
के पुत्र त्रेलोक्यवर्मदेव ( १२०७५-१२४१ ई० ) के आदेशानुसार हुआ । परमर्दिदेव 
या परमाल ११६० ई० से १२०२ ई० तक शासक रहा ।* 


कालक्षर सध्यदेश में नवीं शती से तेरहवीं शती तक वीरभूमि रहा है। कला 
ओर काव्य का अग्नतिम साहचर्य उस युग की विशेषता रही है। इस प्रदेश का 
नास चन्देलों के राज्य के प्रथम श्रेष्ठ राजा जयशक्ति के नाम पर जेजाक भुक्ति पड़ा 
इस दंश के अन्य सहान्‌ राजा दसवीं शती में यशोवर्मा हुआ, जिसने भारत के 
विविध भागों पर विजय कर खजुराहों सें विष्णु का सन्द्रि बनवाया और वहीं एक 
जलाशय बनवाय! | यशोवर्मा का पुत्र धट्ढः अपने पिता से भी बढ़ कर प्रतापी हुआ । 
९८९ ईं० में हिन्दू राज्य-संघ में सम्मिलित होकर धंग मे सब्चक्तगीन से ऊड़ाई की 
थी । उसने खज्जराहों में अनेक मन्दिरों का निर्माण कराया। धडक्ढ के पुत्र 
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3. इन सबका अकाशन कविवत्सराज अणीत रूपकषटकम नाम से गायकवाड 
ओरियण्टल सीरीज, बड़ौदा से हो ,चुका है। पुस्तक की प्रति काशी संस्क्रत 
विश्वविद्यालय के सरस्वती भवन में ग्राप्तव्य है । 

२. हास्यचूडामणि सें सूत्रधार कहता है--ममापि जरापराधीनस्थ, आदि से 
प्रकट होता ह कि उस समय वत्सराज वृद्ध था । 

३. जयशक्ति को जेजा कहा जाता था । 

४. इस साझ्डिक प्रयास की छाया बत्सराज के त्रिपुरदाह में अभिग्रेत है। इसमें 
कालिजर, अजमेर और दिल्ली के राजाओं ने पंजाब के साहीनरेश जयपार का साथ 
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गण्ड ने प्रतीहार-नरेश राज्यपाल को दण्ड देने के लिए १०१८ ई० में अपने पुत्र 
विद्याधर को सेना सहित भेजा । विद्याधघर १०१९ ई० में राजा हुआ | इसके शासन 
काल में महमूद गजनवी ने दो बार काल्जिर पर आक्रमण किया। विद्याधर के 
पश्चात्‌ इस बंद में ग्रसिद्ध राजा हुआ कीतिवर्सा, जिसके आश्रय सें प्रवोधचन्द्रोदय का 
अधम अभिनय हुआ था। लरूगभग ११२९ ई० में इस वंश में प्रसिद्ध राजा मदन- 
वर्मा हुआ | इसकी विजयों की परम्परा उल्लेखनीय ह। उसने ,महोबे से सदुनसागर 
लामक विशाल सरोवर का निर्माण किया। इन्हीं महान राजाओं की परम्परा में 
६३६५७ ई० सें परमदिदेव शासक हुछा । परमर्दि को घ्रथ्वीराज चोहान के आक्रमण 
का सामना करना पड़ा। फिर १२०२ ई० सें दिल्‍ली के सुल्तान कुतुबुद्दीन ऐबक 
ने कालझर पर आक्रमण किया ओर महोबा को जीत लिगद्रा । १२०७ ई० 
लड्र में त्रूकोक्यमजन्न उच्चक्रोंटि का विजेता हुआ । 


उपर्युक्त विवरण से बतीत होता है कि वत्सराज़ के समय भारत थुद्ध-जजर 
। राजाओं के पारस्परिक युद्ध की परम्परा अनन्त ही रही ओर साथ ही मुसलमान 
राजाओं का आक्रमण सारतीय संस्कृति ओर उच्चाकांक्षाओं का दमन करने के लिए 
निरन्तर होता ही रहा। ऐसी परिस्थिति में कवियों का कतंब्य था कि वे राष्ट्र 
जागरण का सन्देश दें । वत्सराज स्वयं अमात्य होने के नाते राजकाज से सम्बद्ध 
था । वह समझता था कि प्रजा की सत्पथ पर प्रोत्साहित करना सम्प्रति कवि का 


महत्त्वपूर्ण काय हैं। उसने कहा कि अब घर्म आत्मरक्षा के लिए सत्क्षत्रिय की शरण 
में आया है--- 


एकः करः कलयति स्फटिकाक्षमालां 
घोर घनुस्तदितरश्व बिभर्ति हस्तः | 
धर्म: कठोरकलिकालकदथ्येमान: 
त्ात्रियस्य शरण किमिवानयान: | ३६ 


समुद्रमथन नामक झरूपक में वत्सराज ने भरतवाक्य में सभी भारतीय राजाओं 
को शौरयपरायण होने का सन्देश दिया है--- 
ओऔदायशौयरसिकाः सुखयन्तु भूपाः | ३-१४ 


सभी राजाओं के शीर्य की आवश्यकता थी भारतीय संस्कृति की रक्षा के लिए, 
जब देश पर यवन् जआक्रमगकारियों की संस्कृति-विनाशक ग्रवृतक्तियाँ बढ़ी-चढ़ी थीं । 


दिया था। १००८ ई० में हिन्दू राजाओं के एक संघ ने शाहीवंशज आनन्दपाल के 
साथ मिरूकर महमूद गजनवी से युद्ध किया था और आरम्स सें ५००० आक्रमण- 
कारियों को धराशायी किया था । इस संघ में धारा का राजा मोज भी सहायक था । 
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वह सभी राजाओं की एकमुखता चाहता था, जेसा इसी रूपक की प्रस्तावना के 
नीचे लिखे वाक्यों से स्पष्ट है--- 


सुत्रधार:-- तब्रिमृश्यतां द्ादशापि श्रातररः कथमिव वर्य युगपत्कृतकृत्या 
भवाभसः | 
स्थापकः--युष्माभियोंगपद्येन सर्वकामाथसिड्धये | 
परमर्दिनरेन्द्रों वा समुद्रो वा निषेव्यताम्‌ ।। ४ 
ऐसा छगता है कि परमदि की संरक्षता सें भारतीय नरेशों में संध बनाने की 
व्यक्षना अभिप्रेत है। 
वत्सराज ने अपने किराताजुनीय व्यायोग में राष्ट्रक्षण-कतंव्य का निर्वाह किया 
है। अनेक कवियों ने अर्जुन का आदर्श भारतीय वीरों के समक्ष इस युग में रखा? । 
वत्सराज स्वयं शेव था शह्लराचार्य के अछ्लेत तत्व का परमानुयायी । उसने इस 
रूपक के अन्त में कहा है--- 


न + ० घे 9 
मोहध्वान्तप्रणा्श सनसि च महतां शब्डूराद्रतमास्ताय | ६१ 


किराजुनीय व्यायोग 


बत्सराज स्वयं परम वीर था। उसने शिव के शूछ को ही समाज की रक्षा के 
लिए आवश्यक मानकर इस व्यायोग के आरम्भ में कहा है-- 


चन्द्राधोभरणस्य तद्भगब॒तः शूलं शिवायास्तु वः ॥ २ 
वीर रस से ओतपग्रोत यह व्यायोग चार वीररसात्मक नान्‍्दी पर्दों से समायुक्त है। 
इसके आश्रयदाता ब्रेलोक्य मर को-- 
प्रमोदमाविष्करोति करवाललता न कानन्‍्ता ॥ ३ 


इस चरित्र से ऐहिक और आसमुष्मिक सौख्य की जो कल्पना कवि ने की है, वह राष्ट्र 
को वीर बनाकर स्वातन्ध्य-रक्षा का सन्देश देती है । 


व्यायोग का नायक अज्ुन हिमारय पर दिव के ग्रीत्यर्थ तपस्या कर रहा था । 
वहीं उसके साथ व्यास का दिया सिद्ध था। वसत्सराज ने अर्जन को व्यायोगोचित 


धीरोद्धत व्यक्तित्व आरम्भ में ही प्रदान किया है । बह क्रोध और अहह्लारपूर्वक अपने 
विषय में कहता है-- 


4. वत्सराज का समकालिक कवि था प्रह्मादनदेव, जिसने पार्थप्राक्रम नामक 
व्यायोग में अजजुन का आदर्श अस्तुत किया है। इसी युग के रामचन्द्र का निर्मयभीम 
व्यायोग भीम का आदर्श पस्तुत करता है। 


वत्सराज २३१ 


अपाथ: पार्थो5ह॑ धनुरधिगुणं निर्गणमिदं 
विसारा एतेडपि प्रसरणपराः सम्प्रति शराः 

न यावन्नों राजा समरभुवि कोरठ्यबलवत 
कबन्धानां नृत्येरनुभवति नेत्रोत्सवसुखम्‌ ।। ६ 


अजुन तपस्या कर रहा है। इन्द्रढोक से अप्सराओों की विमानमाला उसके 
समीप उतरी | अज़ुन ने समझ लिया कि इन्हें काम ने बाधा डालने के लिए 
सेजा ह-- 


तदता: श्रत्यग्रस्सररसमहानाटकनटा- 

निराकतु शक्तो भवति क उपायः सुखधू: | 
अजुन ने उनसे बचने के लिए अपने चारों ओर बार्णों का वितान फेंका दिया 
अप्सराओं के रथ इन्द्रलोक लौट गये। फिर कोई महास्ल॒नि दो अन्य सुनिर्यों के 
साथ आया । अजुन को छया कि पिता ही हैं। उस महाम्ु॒नि ने कहा कि धनुष 
ओर तप का सामञ्नस्य मैंने नहीं देखा । अजजुन ने अपने उद्देश्य को विशद्‌ किया। 
स॒नि ने तब अपने को वास्तविक इन्द्र रूप सें ग्रकट करके कहा--- 

शिवग्रसादेन शिवानुभाव:ः प्रथासुतोड्यं भविता सुशक्तिः | 

अजुन इन्द्र के जाने के पश्चात्‌ शिवोपासना में रग गया। तभी एक महावराह मुनि 
की दिल्ला में आक्रमण करते आया । अजुँन तो निर्भीक था । उसने शिद से प्रार्थना 
की कि आप सूअर से सब की रक्षा करें। तभी नेपथ्य से सुनाई पड़ा कि किरात 
ही शिव का कास करने जा रहा है। अर्जुन लज़ित हुआ कि किरात मेरी रक्षा करें । 
अजुन ने बाण चलाया पर उससे पहले ही किरात ने बाण से उस सूअर को धराशायी 
कर दिया। यह जानकर अजुन अपना बाण उठा लेने के लिए सूअर के पास गया । 
वहां एक ही बाण था और सूअर को दो घाव छगे थे । किसका बाण वहाँ था--इस 
प्रश्न को केकर किरात ओर अजुन में विवाद हुआ । किरात सेना ने अजुन पर बाण 
बरसाना आरम्भ किया तो अजुन ने भी वीरतापूर्वक उनके छुक्‍्के छुड़ाये । अज्ुन 
की आत्मश्लाघा का उत्तर देते हुए किशात ने कहा कि ज्ञात्रवल होता तो तपस्या क्यों 
करते ? अर्जुन ने क्रोघित होकर कहा--जाओ, किरात छोड़ देता हूँ । किरात ने 
देखा कि इसे इस वेश में क्रोध दिलाना असम्भव है। उसने झट दुर्योधन का रूप 
घारण किया । अज्जुन ने उससे कहा-- 


दुर्योधन भवानेव जानात्युचितमात्मनः | 

यत्पातकम्यं रूप॑ केरातमुररीकृतम ।। ४७ 
कृत्रिम दुर्योधन ( शिव ) ने कहा--अज्ुन, तपरया से राज्य चाहते हो। अज्जुन 
ने कहा कि रड़ छो | दुर्योधन ने कहा कि तपस्वी से क्या छड़ना । अर्जुन ने कहा 
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कि छड़कर देखो । तुम तो गदायुद्ध में निष्णात हो। कोदण्ड ही गदा होगा । 
फिर तो शिव और अर्जुन कोदण्डगढयुद्ध में व्याप्त हो गये | लड़ते-लड़ते दुर्योधन 
से फिर अपने वास्तविक रूप में आकर शिव ने नमस्कार करते हुए अजुन को 
पाशुपतास्र दिया । 

कवि ने महाभारत और किरातार्जुनीय की कथा में पर्याप्त परिवर्तन करके इसे 
नाव्योचित संक्षिप्र और कलात्मक रूप प्रदान किया है। शिव का दुर्योधन रूप 
घारण करके अजुन से लड़ना कवि की निजी कल्पना है, जो पर्याप्त रुचिकर है । 


शेल्री 
कवि को वाक्पाटव सिद्ध है। सिद्धादेश इन्द्र से कहता है कि अन्धबलवाले 
दुर्योधनादि से सहसख्र नेत्र सहित पाण्डवों को क्या सय--- 
कथमन्धबलात्तेषां पाण्डवानां भवेद्धयम्‌ | 
सहखनयनः पत्ते ज्ेेपामुज्लागरः सदा || २४ 
कहीं-कहीं अनुग्रास-सरणि मन मोह लेती है। यथा, 
क्राडोडर्य कलितः क्रधा कलिरिब ऋराशयो धावति ॥ १७ 
रेरे द्रौोपदीदयित, दर हु ६7० 8 मयिकरापुरुप | 
सूअर के लिए कवि ने क्रोड, किटि भूदार, पोन्नी, वराह, कोर आदि छब्दों 
का प्रयोग किया है। 


कतिपय स्थलों पर व्यक्षना का मनोभिरास निर्दर्शन है। यथा, 
सम्प्रति तेषां कल्लकलः कृतान्तनगरे वतंते | 
अथात्‌ वे मारे गये । 
अम्यत्र अर्जुन के उपोषित बाणों की पारणा की चर्चा है-- 
तपःप्रसड्डादूगतसंगराणामुपो षितानां मम सायकानाम्‌ ॥ ४.३ 


महाकवि वत्सराज की शेली से रसनिर्भरता है, जेसा उन्होंने आत्मपरिचय देते 
हुए कहा है-- _ 
रसपरवशवाणी-बत्सलो वत्सराजः | [ हास्यचूडामणि ] १.५ 


यदि मुक्ति चाहते हो तो मन को शुद्ध करके सौहार्द रस से उसे आपूरित कर 
छो । तपस्या व्यर्थ है--- 


मुक्तों सक्तिरथास्ति ते परिहर क्ररामिमां प्रक्रियां 
सवत्रव विनिद्रसोह्दरस सन्धेहि शुद्ध मनः॥ १८ 


वत्सराज श्श्३ 


अजुन के मुख से कवि ने ज्षत्रोचित मुक्ति का सन्दशन किया है। यही राष्ट्र-जागरण 
के छिए कवि का सन्देश है-- 
उत्कृत्यायससायके न समरे दर्पोद्धतान्‌ विद्विष- 
स्तद्विम्ब दिवसेश्वरस्य सहसा भि्त्वात्मना पत्रिणा | 
मुक्तियों समवाप्यते भवतु नः सेव प्रमोदास्पद॑ 
कर्मज्ञानसमुच्चयोपजनितां दूरे नमस्यामिं ताम्‌ | २० 
महाम्ुनि ने अपने वास्तविक इन्द्र के रूप से प्रकट होकर बताया कि शंकर के 
प्रसाद से सब सिद्ध होगा ! 


कप्रचरित 


वत्सराज की दूसरी कृति कपूंरचरित भाण है। इसका प्रथम जसिनय नीरूकण्ठ- 
यात्रा-महोत्सव के अवसर पर आये हुए विदग्व सामाजिकों के आदेशानुसार हुआ था । 

इसके प्रथम अभिनय के छिए प्रभातक्ाछ का समय चुना गया था ।* 
कर्पूरचरित में विदेश से ज्ञाये हुए कर्पूरक नामक घूते की आत्मकथा प्रायशञः 
चन्दनक नामक दूसरे विट के साथ आकाशे' रीति से संवाद के माध्यम से ग्रस्तत 
। कपूरक के अनुसार माया-व्यापार से बड़े-बड़े काम, राम, विष्णु आदि देवताओं 
तक ने पूरे किये हैं। वह चूतशाला की ओर चला जा रहा था कि उसे जुआरी 
चन्दनक दिखाई पड़ा, जिसने कूरक द्वारा बुलाये जाने पर कहा कि तुम्हारा मुँह 
भी नहीं देखूंगा, क्योंकि सात-आठ दिन से द्यतश्ाला सें तुम्हारी अनुपस्थिति रही 
है। कपूरक ने कहा कि दरिद्र हो गया हूँ, फिर वहां कसे आता ? चन्दनक ने कहा 
कि जब विलासवती ने अपना हृदय तुमको दे रखा है तो फिर तुमको क्‍या कमी 
ही ? अपनी गोद में रखी वीणा के विषय में कर्पूरक ने बताया कि इस पर मेरी 

ग्रेंयसी गाती हे--- 
रतिरमणप्रियसुहदा झशाइुसमगेन निश्वेतिकरेण | 

कपू रेण बियोगोी सगवति रुद्राण सा सबतु ॥ १० 
उसने झूत में विछासवरती को पुनः पुनः हराकर समारिड्रन पण जीता था । वह बताता 
है कि किस प्रकार विछासवती ने चन्द्रमा के व्याज से मुझे उपाल्य्म दिया है। 
इसके पश्चात्‌ कपरक की घूतंता का आख्यान है कि केसे मैंने मश्लीरक नामक नागरक 
को उल्लू बनाया है। एक दिन वह विछासवती की ओर से सेंट लेकर मंजीरक 
के पास पहुँचा । मंजीरक का नाम छेते ही हँसी से उसका पेट फुछ जात है । 





4. सूत्रधार के शब्दों में--अयथे, प्राप्त एवायसमिनयोचितः स्वभावसुभगों 
विभातससयः । 


२३७ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


चन्दनक के पूछने पर वह बताता है कि उसकी वेष-चेष्टादि का ध्यान आते ही हँसी 
आती है-- 


वक्रो जूटः खल इब सदा कर्ण देशावलम्मः 
क्षीण: कूर्चों भट इंध मुहुलेब्धलोहप्रसन्नः | 
हस्ते शल्ली श्रमिशतकरी लासिकेव ग्रगल्भा 
वाक्संरोधी गद इच मुखे किद्च ताम्बूलगोल: ॥| १४५ 
उसने सारा झठ-मूठ ढोंग रचा कि मुझे विछासवती को साता कछावती ने आप 
के पास भेजा है कि अपने वियोग में विलासवती सरी जा रही है । उसे आकर 
बचाइये । मंजीरक ने कहा कि यह केसे ? वह तो कर्पूरक पर लट्॒दू है। उसने अपने 
केलियृह में कर्पूरक के चित्र के नीचे लिखवाया है-- 
बाचालत्वं पदालग्ों मशझ्जीरः कुरुतां चिरात्‌ | 
कपूर एव लबोइसज्ञसोभाग्यभाजनम्‌ ॥ २० 
कपूरक ने कहा कि यह सब आप उससे कलरूह करके कहते हैं! वह आप से मेल 
चाहती है। फिर तो प्रसन्न होकर मंजीरक ने कपूंरक को ताम्बूछ-चन्दनोशुक की 
विलासवती के द्वारा भेजी भेंट मानकर स्वीकार की और अपनी अंगूठी कर्पूरक को 
देकर कहा कि इसे दिखाकर आप १००० स्वणसुद्ायें प्राप्त कर लें। 
जो अंशुक कपूरक ने संजीरक को दिया, वह उसे गणिका चन्द्रसेना के घर चोरी 
करने से प्राप्त हुआ था । वह केसे ? चन्द्रसेना से चन्दनक को प्रेम था, किन्तु बह 
हारदत्त के चक्कर में थी। एक दिन कपूरक ने हारद॒त्त का हार चन्द्रसेना को उपहार 
रूप सें यह कहकर दिया कि आज हारदत्त की विजय हुई है द्यूतशाला में । सुझे 
आपको उपहार सहित बधाई देने के लिए भेजा हैं। तब तो उसके घर महोत्सव 
मनाया गया । चन्द्रसेना की माता मायावती ने कर्पूरक से कहा कि हमारे आज घर में 
सबने छुक्र कर मदिरा पी है। वे अचेत पड़े हैं। आप सावधानी से हमारे घर की 
रक्षा करें । कर्पू्रक ने इसे अच्छा अवसर समझा ओर वहां से बहुमूल्य वस्तुयें चुराकर 
भाग चला । इन्हीं वस्तुओं सें उसे वह अंशुक मिला, जिसे उसने मंजीरक को उपहार 
रूप में दे डाछा था । 
चन्दनक ने कहा कि तुसने तो मेरे प्रतिपक्षी हारदत का काम किया है। कर्पूरक 
ने कहा कि ऐसा नहीं | सुनो, में दरिद्त हो चछा था | में एक दिन मणिभद्र यक्ष के 
मन्दिर में पहुँचा ओर उन्हें उलाहना दी-- 
पूजोपहारविनियेगपरम्परासि- 
रायासयन्ति च धनानि च संहरन्ति ! 
आशामयं हृढमपि द्रढयन्ति पार्श 
विश्वप्रलम्भनपरा हि सदेव देवा: २४ 


वत्सराज १३५ 


कर्पूरक ने मणिभद्र से कहा कि सीधे से उन सभी वस्तुओं को लौटा दो जो पहले 
कभी मेंने तुमको अर्पित की । मेरी विह्नलता के उन्हीं क्षणों में चतुरक नामक किसी 
व्यक्ति ने आकर मणिश्नद्ध से कहा कि हे देव, मेरे बिछुड़े हुए भाई को मुझसे मिलता दो । 
मेंने छिपकर यह सब सुना और उसके पीछे-पीछे हो लिया । जब वह मदिरिालय में 
घुसा तो उसके आंगन में बेठकर मैं रोने कगा कि चतुरक नामक भाई के न मिलने 
पर भी में जी रहा हूँ । पूछने पर मेंने बताया कि में वही निपुणक तुम्हारा छोदा 
भाई हूँ, जिसे तुम हृढ़ रहे हो । फिर तो मेरा आदर बढ़ा । चतुरक ने वहीं मधूत्सव 
कराया । उसने हारदत्त के प्रेषित उस हार को शौण्डिक को देने का प्रस्ताव किया 
जो उसे चन्द्रसेना के घर से मिला था । 


कर्पूरक ने कहा कि मेंने चतुरक को अपने चीथड़े की पोटछी खोलकर नकली 
सोना उपहार रूप में दे दिया । मेंने चत्रक के मदिरा के प्रभाव से अचेत हो जाने 
पर उसकी गोद से हारदत्त का हार ले लिया और चलता बना । 

तभी उधर से विरोधक के निकलने की कल्पना करके कर्पूरक ने उससे पूछा 
कि धबड़ाए हुए. क्‍यों भाग रहे हो ? उसने कहा कि में चन्दुनक को बधाई देने जा 
रहा हूँ । उसके प्रतिपक्षी हारदत्त को राजपुरुष पकड़कर निर्वासित करने ले जा रहे 
हं। उसके नोकर चतुरक ने शौण्डिक को नकछी सोना दिया है। निषुणक नामक 
किसी दूसरे व्यक्ति ने हार देने के बहाने से चन्द्रसेना का सब कुछ चुरा लिया है । 
तुम्हारे ग्रणयपथ में बाधा डालने वाली कलावती का विलासवती से कोई सम्बन्ध 
न रहा । 

कपूंरक के पूछने पर विरोधक ने बताया कि मेंने विकासवती से कहा कि कछावती 
तुम्हारा सर्वस्व चुराकर रात से भाग जाना चाहती ह। सावधान रहना। उधर 
कलावती से कहा कि विकासवती तुम्हारी सारी सम्पत्ति खोदकर कर्पूरक नामक 
जुआरी को देना चाहती है। उससे सावधान रहो । तबतो रात्रि के समय द्रविणस्थान 
को खोदती हुई कछावती का केश पकड़कर विछासवती ने निर्वासित कर दिया । 
शेली 

वत्सराज की कल्पना का उत्कर्ष इस भाण में प्रचुर सात्रा में विद्यमान है । 
चन्द्रमा में अप्लि होने का तथ्य नीचे छिखे पद्य में अनुमान द्वारा प्रमाणित है--- 

इह्ास्ति नूनं तुद्दिनांशुविम्वे 
कलड्ूुघूमानुमितोी हुताशः | 
अस्यांशुपूरः कथमन्यथासों 
ज्वाज्ञावल्लीडम्बरमातनोति ।| १२ 

कवि ने यमकालझ्टार का उत्कर्ष कर्पूरक और मश्जीरक आदि को कपूर और 

मंजीर से सप्रसदड्र उपभित करके अ्माणित किया है । 


२३६ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


वत्सराज पहले के कवियों की उक्तियों को यथावत्‌ संकलित कर लेने में कोई 
चुराई नहीं मानते । एक पद्म है--- 


देशे देशे कलत्राणि देशे देशे च बान्धवाः | 
तं तु देशंन पश्यामि यत्र ब्राता सहोदर: | २६ 
यह पद्य जातक में सुअसिद्ध है। 


पूब॑वर्ती चतुर्भाणी में श्व्गारित वृत्तियों और अवृत्तियों का आधिक्य है, किन्तु इस 
भाण में साया-व्यापार का कोश बताकर चउमत्कार-निद्शन वत्सराज हा प्रधान 
उद्देश्य है । 


सन्देश 


अनेक पूवंवर्ती भाणों की भाँति इसमें भी सज्मनों को धूर्ता से बचने की सीख 
व्यक्षना से दी गई है। यथा-- 


उत्सड्ने सिन्धुभतुबंसति मधुरिपु्गोढ्माश्िष्य लक्ष्मी 
मध्यास्ते वित्तनाथोी नित्रिनिषररगुतादाय केलासशैलम | 
श॒क्रः कल्पदुमादीन्‌ कनकशिखरिणो5घित्यकासु न्यधासीदू 
धूरत्तेभ्यद्लासमित्थं द्धति दिविषदों सानवाः के बराकाः || 
अर्थात्‌ किः्णु, कुबेर, इन्द्रादि देवता भी धूर्तों से डरकर छिपे रहते हैं । 


कला-विशेष 


इस भाण में रह्नमनञ्च पर अकेला पात्र कर्पूरक अपने गायन से भी प्रेक्षकों का 
अनुरक्षन करता है।* वह मझ्जीरक की चेष्टाओं का हास्यार्थ अभिनय भी करता 
है । यथा, 
उल्लेगोथापठनमम॒शुर श्रोत्रयरात्मगीतं 
हस्ताघातेरुरसि तरलेमॉरजीं वाद्यविद्या | 
भूयों भूयः: कररुहपदोत्सज्जिते दृष्टिरज्रे || १६ 
( इति तथा तथा अभिनयं दर्शयित्वा ) 
भाण पर एक ही पात्र रड़्मञ्च पर होता है। उससे कई घण्टों तक अभिनय 
कराना असमीचीन है| चतुभांणी में यह एक दोष है कि एक ही पात्न कई घण्टों तक 


रज्ञमज्च पर बना रहता है। कपूंरचरित इस दोष से सर्वथा मुक्त है। इसमें शिने-सुने 
व्यक्तियों की ही चर्चा है। 


१. इति वीणया बहुविध्ध गायति । 


वबत्सरसज ३७ 


रुक्मिणीहरण 


वत्सराज का तीसरा रूपक चार अड्डों का 'रुक्सिगीहरण! ईहासखग कोटि का है । 
यह अपनी कोटि की प्राप्त रचनाओं में से सर्वप्रथम है ।' इसका सर्वश्रथम अभिनय 
कालख्र में चक्रस्वामी यात्रा में पधारे हुए विदग्ध सामाजिकों के आदेश से चन्द्रोद्य 


के समय हुआ था । 


कथानक 

विदर्भेश्वर भीष्मक की कन्या रुक्मसमिणी की ओर से उसकी गुरु भगवती सुबुद्धि 
ओर धाई सुवत्सकछा ने आदवर द्वारका में क्रृष्ण से रुक्मिणी का सारा वृत्तान्त बताया 
कि शिशुपार उससे विवाह करने के लिए उत्सुक है और रुक्सिणी स्वयं आपको पति 
रूप में वरण कर चुकी है। रुक्सिणी का भाई रुकसी शिशुपार के पक्त में कृष्ण 
से शात्रव रखता था । रुक्मी और शिशुपाल दोनों के कई पत्र प्रियंवदक नामक 
दूत ले आया और बलराम के साथ क्ृष्ण को दिखाया। पत्र की छष्टतापूर्ण बातों से 
बलराम का क्रोध प्रज्वयलित हुआ । वे स्वयं शिशुपार् और रुक्‍्मी से युद्ध करके उनका 
अन्त कर देना चाहते थे। उन्होंने प्रतिज्ञा की कि जब तक इन दुष्टों को विनीत न 
कर लूगा तब तक--- 


हालां हालाहलमिव हली मन्यतां तावदेष: | १.२७ 
कृष्ण ने कहा कि तब तो कर सबेरे ही प्रयाण किया जाय । 

कृष्ण, बलराम आदि के मन्त्रणा करते समय शिशुपाल का दूत सन्धानक 
आया । उसने शिशुपाल की ओर से एक मणिमाला कृष्ण को भेंट दी । उसने बताया 
कि वेशाख में शिशुपाल् और रुक्सिणी का विवाह है। कृष्ण ने सन्धानक 'से 
शिक्ुुपाछ को समाचार सिजवाया कि विवाह के समय हमलोग भी कुण्डिनपुर 
विवाह-स्थली में आयेंगे । 

रुक्मिणी शिशुपाल से अपने विवाह का सुनकर व्याकुछ थी । उसको आश्वस्त 
करते के लिए कृष्ण का चित्र उसे दिया गया था । इधर कृष्ण भी कुण्डिनपुर आकर 
शिविर में ठहरे थे । सुबत्सछा और सुबुद्धि रुक्मिणी का चित्र लेकर कृष्ण-शिविर में 
पहुँचीं। 

4. कतिपय विद्वानों ने सास के ग्रतिज्ञायौगन्धरायण को ईहाम्ूस साना है । 
डा० वनर्जी शास्री 380२5. ५, पृष्ठ ६३६ । साहित्यदर्पणकर्तता विश्वनाथ को अपने 
युग की कुसुमशेखर आदि ईहामुग-रचनाओं का ज्ञान था। सा० दु० ६. २४०- 
२७० की व्याख्या । विश्वनाथ की परिभाषा से यह स्पष्ट झलकता है कि रूपक की 
यह कोटि सुप्रचलित नहीं थी । 


श्श्८ मध्यकालीन संस्क्ृत-ना[टक 


सुव॒त्सला ने रक्सिणी से बताया कि कृष्ण ने चिन्रगत आपका पाणिग्रहण ऋर 
लिया है । वे अब इसका निर्वाह करेंगे। इधर रुक्मिणी ने भी अपने हाथ में कृष्ण 
का चित्र लेकर पाणिग्रहण किया । मकरन्दिका नामक चेटी ने कृष्ण के चित्र पर 
रुक्मिणी का भी चित्र बना दिया और उसे रुक्सिणी के हाथ में दे दिया । 


उधर स्वयंवरार्थी राजाओं की यात्रा चछी । रुक्मिणी आदि उसे देखने के लिए 
आखसाद के उपरितल पर पहुँचीं। एक ही गवाक्ष से मकरन्दिका ओर रुक्मिणी कृष्ण 
को देख रही थीं। सुब॒त्सछा ने मकरन्दिका से कहा कि तुम किसी दूसरे स्थान से 
देखो । जब चह अन्यतन्न जा रही थी तो हड्बड़ी में उसके हाथ से चितन्नरफलक गिर 
पड़ा और उड़ते हुए कृष्ण के पास पहुँचा । कृष्ण ने देखा कि उससें भावी क्ृष्ण- 
रुक्मिणी दम्पती का चित्र है।" कृष्ण ने ऊपर देखा तो उन्हें चित्राकृति सह्श 


रुक्सिणी गवाक्ष से सिर बाहर निकाले दिखाई पड़ी । उसे देखते ही कृष्ण के मुँह से 
कविता निकली--- 


उपरचितकलडूं कुन्तलेलेम्बमाने 
कनकरुचिकपोलं कोइमसीमि: प्रभातिः | 
उदयगिरिदरीतः प्रोल्लसह्िम्बमिन्दो 
रनुहरति सुदत्या: पीनलावण्यमास्यम्‌ || २.८ 
जधर से भीष्म निकले | वे कृणण को विशेष सड़क से शिविर-सन्निवेश में ले गये | 


फिर तो रुक्मी के साथ शिशुपार्ल का रथ निकरछा । ख्त्रियों की चर्चा हुईं कि 
कृष्ण इसके हन्ता हैं । शिशुपाल रुक्मिणी को देख भी न सका । इसी बीच इन्द्राणी 
की पूजा के लिए रुक्सिणी चछी गई | उस के साथ भगवती सुबुद्धि थी । 


कृष्ण ने इन्द्राणी-पूजा के अवसर पर रुक्मिणी की इच्छानुसार उसका अपहरण 
कर लिया । रुक्‍मी और शिशुपाक के पक्ष के लोगों ने क्ृष्ण-पक्ष के छोरगों से युद्ध 
किया । कृष्ण तो रुक्सिणी को लेकर कुछ हट गये थे। बलराम स्वयं रुकमी और 
शिशुपाल को रोक कर डटे हुए थे। उधर से भाग कर वे कृष्ण के पीछे पड़े । उन्हें 
बलदेव और सात्यकि ने ऊलकारा। वे बलराम की ओर लौट पड़े उनकी दुन्दुभि- 
ध्वनि को सुनकर कृष्ण भी छोट पड़े । कृष्ण और शिशुपाल की अपवादपूर्ण छाग-डाट 
की बातें हुईं। बलरास और सात्यकि ने भी इस झगड़े में भाग लिया । छड़ने का 
समय आया तो शिशुपार और रुक्‍मी आाकाश में जा पहुँचे और सायायुद्धू करने 
छगें। आकाश से बाण वृष्टि होने छूमी। कृष्ण ने कहा कि गरुड पर चढ़ कर हम 


आकाझ्ञ में जाते हैं ओर वहाँ से उनको गिराते हैं। कृष्ण के ध्यान करते ही गरुड 
आ पहुँचा' गरुड ने कृष्ण से कहा--- 





१. यह दृश्य छायानाव्योचित है । 
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पक्षानिले: प्रसभमम्बुनिधीन्‌ घुनोमि 
त्वं चेदधोसुप्रनजिष्णुतयोत्सुकी पसि । 
उत्कण्ठितोडसि यदि तेषु तदानयामि 
तानिन्दुशेखरविरख्िपुरन्दरादीन ॥ ४-२१ 
उस पर बेठ कर कृष्ण आकाश में उड़ पड़े । कृष्ण ने उन दोनों को पकड़वा 
कर गरुड को आदेश दिया--- 


मा मुख्च मा पीडय गाढभड्डया 

व्व॑ ताच्ये दाक्ष्यात्‌ सुतवद्गृहीत्वा | 
अभड़मेवाज्मिमी वहन्तो 

स्ववगतवीरेषु समप्य गच्छ | ४७.२३ 


झगड़ा मिटा । बलराम और कृष्ण द्वारका की ओर रथ पर चल पड़े । 

कथानक में अनेक घटनायें नाव्यकला की दृष्टि से व्यथ हैं । चरित्रचित्रण के लिए 
भी उनका उपयोग नहीं हुआ है। द्वितीय अज्ञ में सन्धानक का शिशुपाल का दूत 
बन कर आना ऐसी ही बात है। 


अथॉपक्षेपक में आने योग्य सूंचनीय बातों को एकोक्तियों के द्वारा अड्डों के 
आरम्भ में अनेक स्थकों पर बताया गया है। चतुर्थ अड्ड के आरम्भ में सात्यकि 
बताता है कि केसे रुक्मिणी अनायास ही अपहृत होने के उद्देश्य से कृष्ण के रथ सें 
3 
आ गईं। फिर केसे लड़ाई हुई । 


कथास्रोत 


रुक्सिणीहरण की कथा का मूछ खोत हरिवंश और भागवत है। मूलकथा में 
अनेक परिवर्तन करके लेखक ने इसे नाटकीय स्वरूप प्रदान किया है। पूर्वकथा में 
सुब॒द्धि, सुवत्सा, गरुड आदि के कार्य-कलाप नहीं हैं । चित्र का प्रकरण भी वत्सराज 
की निजी योजना है। स्वयंवरार्थी राजाओं की यात्रा का प्रकरण भी युगानुरूप है । 
पहले के नाठकों में ऐसी यात्रा का समावेश भी नहीं दिखाई देता । इस युग में 
ऐसी यात्रा का दूसरे रूपकों में भी वर्णन मिलता है। 


पात्रोन्‍्मलिन 


पात्रों की अपनी निजी थक्तियों के द्वारा उनका चरित्र-चित्रण करने में कवि 
निपुण है। बलराम की उक्ति है-- 


सर्वे ग्रह: प्रसन्ना नन्‍्दकमुष्टिग्रहानुकूल्येन | 
आयासो गणकानां मिथ्या ग्रहगणितबिस्तारे: || २.१० 


२४० सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 
अपि च 
व्योन्नि प्रहत्य मुसले भ्रहमण्डलां ता- 
मावत्य साधु घटयामि तथा यथात्थ | 


उच्चावचम्थितिविपयेयतो5नुकूला 
सम्पादयिष्यात्ते समीहितसिद्धिमेव ॥ २.१ 


चरित्र-चित्रण करने सें कवि की ऐतिहासिक प्रवृत्ति है। यथा, कृष्ण के 
विषय सें--- 
यशोदाया: स्तन्यस्तव तनुरयासीदपचर्य 
बनानतेषु. भ्रान्तस्त्वमसि सह गोतणकशत्ते: | 
यदि व्वाहकश्विद्‌ बत नृपतिप॒त्रीं बरयते 
तदानीं कः क्रोध: किमु न शशिनं वाब्छति शिशुः | १.१६ 
झक्मिणीहरण में ताक्ष्य का पात्र बन कर रह्न्‍नमशञ्न पर आना ग्रेत्षकों के लिए 
विशेष अनुरक्षक है। उसके पंख लगे होंगे और सारे शरीर से चमचमाहट आविशभूत 
होती होगी । वह पक्षिराट होते हुए भी मानवोचित बातें करता होगा । 
विवाह-सम्बन्ध को सम्पन्न कराने के लिए संन्‍्यासिनियों की योजनायें कालिदास 
के युग से ही प्रवर्तित हैं । इसमें सुब्द्धि भगवती ऐसी ही है। नायक का चरित्र 
सहृदय कवि के आदश पर चित्रित है। कृष्ण स्थान-स्थान पर रसाभिभूत होकर 
कविता करते हैं । 


चणन 
वत्सराज के वणनों में कतिपय स्थर्ों पर कालिदास की लोकोपकार निदर्शिनी 
दृष्टि सिंलती है। यथा, 


यामानिमान्‌ कतिपयानपराम्बुराशि- 
सोधस्थितो गमय मीलितरश्सिनेत्र: | 
सूय प्रसीद पुनरभ्युद्याधिरूढ: 
प्रहादयिष्यस जगन्नवकान्तिकान्त: ॥ १.२ 
शैली 
वत्सराज की अनुप्रासमयी भाषा ग्रसादगुण और वेदर्भी से मण्डित हैं। तथा 


दावाभ़िमालिड्गति कः प्रमत्त: कृष्णाहिना क्रीडति हेलया कः | 
प्राणा: प्रिया: कस्य न जीवलोके को रुक्मिणं रोषयते रणाय ।। १.१२ 


कहाँ-कहीं अन्योक्तियों के द्वारा कवि ने अपनी विचारसरणि को स्पष्टता प्रदान 
का है| यथा 


वत्सराज २९४९ 


छागो मुहृबल्गति गाढ्गवंश्छागेन साथ प्रसरत्ममोदः | 
कण्ठीरव॑ वीच्य सशब्दकण्ठ को चेत्ति बकछुव्यमुपाति कीहक।॥ १.१४ 
कहीं-कहीं वीररसोचिंत पदावली रह्न्‍शमञ्ल के किए समीचीन है । यथा, 
नहि नहि वरयात्रा केवल कोमलेयम | 
अग्नस्तुतग्रशंसा के द्वारा प्रभविष्णुता का वेशिप्व्य छक्षित होता है। यथा, 
अइ हिअअ पसिअ विर्मसु दुल्लहपेम्मेण कि नु विनडेसि | 
वणहरिणीव हसिजजइ मअंक हरिणम्मि अणुराओं॥ २.४ 
ऐसी ही अनूठी अन्योक्तियाँ हैं-- 


उपोषितः शारदचन्द्रविम्बे चल्लुश्वकोरः प्रजिधाय तूर्णम्‌ | 
कृष्ट विधिनिः्करुणस्वभावः पिधानमुद्बाटयते घनेन | ३-६ 
बालः कुमारोड्यमहों मरात्तीं पारावदायापंयति प्रसद्य | 
एबा पुनमन्मथसन्थराज्री मरालमेबाश्रयते जवेन ॥ ३.१५ 


संबाद 


्े चर 


कहीं-कहीं एक पद्म में अश्वावली ह आर बीच-बीच में प्राकृत गद्य में उत्तर 
गुम्फित है। यथा 


अक्ररः -- श्रुती भूतावशः किमु न भव॒ता तस्य विषमः | 
प्रियंबद: -- ( विहस्य ) ता कधं इअरकजे कुसलो ? 
अक्ररः -- प्रदत्तोडयं लेख: किमु न मदिरापानसमये | 
प्रियंदद: -- ण हु ण हु | इत्यादि | 
संचादों में प्रायशः मनोरञ्ञक्त सझुत्तेजना और उत्साह मिलते हैं। यथा, 


पश्चानिले: प्रसभमम्बुनिधीन घुनोमि 
त्व॑ चेदवोसुबनाजब्णुतयोत्युकीडसि | 
उत्कण्ठितोडसि यदि ठेघषु तदानयामि 
तानिन्दुशेखरविरज्िपुरन्दरादीन्‌ ॥ ४.२१ 
कृष्ण से यह ताच्य की उक्ति है । 


कला 


कथा की भूसिका तथा पात्रों का परिचय प्रथम अइ्ू के आरम्भ सें अक्कर की 
एको हि द्वारा ग्रसतुत है । साधारणतः यह सामग्री विष्कम्भ के द्वारा प्रस्तुत होनी 
चाहिए थी। बहुत प्राचीन कार से ही अर्थोपक्षेपकोचिंत बातें अछ्ू से दी जाने 
लगी थीं । 
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कोरे समुदाचार और शुसाशंसा की अभिव्यक्ति के लिए अनेक स्थलों पर ऐसी बातें 
कहीं गई हैं, जिनका नाटकीय दृष्टि से कोई महत्त्व नहीं है। यथा, द्वितीय अह्ू सें 
अक्रूर कहता है कि सन्धानकू को पारितोषिक देकर भेजा जाय । वसुदेव भी कहते हैं 
कि हमलोग सन्धानक को पारितोंविषक देकर विसर्जित करेंगे । इसी अंक के अन्त में 
'हाथी का मदखाव-वण्णन प्रयाण के अवसर शुभाशंसा के लिए है। निभिन्तों का अनेक 
स्थलों पर वर्णन भावी व्थाप्रवृत्ति फी सूचना देने के किए हे । 
कथानक्र सें आलेख्य का अतिशय महत्त्व है। इस थुग में चित्रों ही चर्चा द्वारा 
नाटकों को छोशमिय बनाया जाता था । कृष्ण और रुब्सिणी के विंव/।ह के पहले ही 
चित्र के साध्यम से साहचय दिखा देना छायानाव्य कोटि की विशेषता इस ईहासृग में 
-समापन्न है । 
नाव्यशाख के अनुसार विष्वस्भक छा सन्निवेश ईहासूग कोटि के रूपक में नहीं 
होना चाहिए था, किन्तु इसके द्वितीय और तृतीय अड्ठ के आरस्भ से विःकम्भक 
रखे गये हैं ।* 
संवाद 
संवाद की भाषा असाधारण रूपए से स्वाभाविऊ है। संवाद व्याख्यान सरीखे 
: 'नहीं हैं और बहुत लम्बे हैं । कहीं-कहीं रह्नमञ्च पर किसी अकेले पात्र की एक्रोक्ति 
( $50[04०५ ) विशेष ग्रभविष्णु है ।* 
श्यूक्तियाँ 
रुक्मिणीहरण की--अ्रन्थो वन्नन्तु भवन्तो देव्या देवक्या निदेशम ॥! 
इस उक्ति से हिन्दी की “बात को गाँठ बाधना उक्ति प्रवर्तित हुई है। कुछ 
अन्य सूक्तिया हैं-- 
दृदयं मदनायत्तं वपुरायत्त च गुरुजनस्येब | 
सरणं दवायत्तं कथं न सीदन्तु कुज्ञकन्याः || ३.१ 
नहि नहि केसरी कुझ्लराराबसाकण्ये विह्लम्बते | 
को मम तथा विज्ञप्रे द्वितीयां जिह्नां दास्यति ॥ 
'कहां-कहीं वाक्पद्धति का विशिष्ट स्वरूप व्यंग्यछावण्य से परिपूरित है। यथा, 
न चाद्यापि कपति कर्णो कृषणस्य रुक्मिणीवरान्तरपरिग्रहवाती दवी नौ: ॥/ 
इसमें ऋणों कषति' ललित प्रयोग है । हु 
१. ऐसा रूगता है विष्कस्मक-विषयक इस नियम की सानन्‍्यता इस युग में 
बे थी क्‍ । वत्सराज के त्रिपुरदाह नामक डिम सें भी विष्कस्भक इस नियम का 


कि तीसरे अह्न के आरम्भ सें सुबुद्धि की एकोक्ति कलात्मक दृष्टि से उत्तम कोटि 
की हैं। इसमें आत्मविमर्श भावुकतापूर्ण है । 
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त्रिपुरदाह 


वत्सराज का चतुर्थ रूपक ब्रिपुरदाह चार अड्डों का डिम है। इस कोटि की कोई 
भी पूर्वकालीन रचना अप्राप्य होने से इसका विशेष महत्त्व है । 


कथानक 

नारद ने देखा कि बह्मा से वर आप्त करके सहिमान्वित दानव देवों को महाविपत्ति 
में डालकर असिसान से चूर हैं। उन्होंने निर्णय किया कि देवताओं को चुप 
न बेठे रहने दूँगा । उन्हें दानवों के प्रति भड़काऊँगा | वे महेश के आश्रम पर जा 
पहुँचे, जहां देवगगण उनकी उपासना कर रहे थे । सहेश ने देखा कि वे सभी उदास 
हैं। नारद ने उन्हें बताया-- 

शन्‍्सों तापस एवं जीवतु भवान घोरा रणे दानवाः ॥ १.१६ 
तब तो इन्द् ने अरने सन की कह डाली कि आपके रुचि लेने का प्रश्न हे । महेश ने 
कहा--- 
समेन्द्रसन्देशवशंवदस्य क॑ वा न कुयोत्‌ परशुः परासुम्‌ | १.२० 
तब तो यम, हुताश, वायु, वरुण, कुबेर, नारद, नेऋत्य आदि ने दानवों पर ऋद्ध 
होकर उनका स्वयं संहार करने की घोषणा की । नन्‍्दी के पूछने पर बृहस्पति ने 
हा कि आकाश में विचरण करतेवाला ब्रिपुर नामक दानव ब्रेलोक्च का मानों 

घूसकेतु है । वह अन्‍न्तरिक्ष को ज्ञीण करता है, प्रथ्वी को सनन्‍्तप्त करता ह और 
रसावरूनायक शेषनाग को तोड़ ही डाले है । एथ्वी और शेष ने महेश से अपना दुखडा 
रोया । हिसवान्‌ सहायता करने के लिए प्रस्तुत था । 

सुनाई पड़ा कि राहु ने सूर्य को ग्रास बना डाछा । महेश ने नन्‍्दी से कहा कि 
इधर चाप छाओ सूयलोक को निश्शोक करूँ। नन्‍्दी ने कहा कि धड़ रहित राहु 
को मारना छोटी बात है । आप त्रिपुरदाह करें, जिससे देवयान और पिलृयान का 
मार्ग खुले । 

सेनानायक कौन हो--इस अश्न को छेकर कार्तिकेय ने बखेड़ा किया मेरे रहते 
कृष्ण ( मेरे चाचा ) और महेश ( पिता ) युद्ध का कष्ट क्‍यों उठायें ? महेश ने नारद 
को भेजा कि बह्मा और क्ृष्ण को बुला छकाइये | त्रिपुर विधष्वंश होना ही है। इन्द्रादि 
सभी देवता युद्ध के लिए सन्नद्ध हो जायें । 


चरों से देवताओं का युद्ध-सन्नाह सुनकर त्रिपुरताथ ने योजनायें बनाई । अछीक 
अह्या को और विपरीत महेश को सायाजाल से धोखा के छिए नियुक्त हुए । 


नारद नारायण के पास पहुँचे कि आपने जिस त्रियुर को वर दिया है, उसका 


किक 


नाश महेश आपकी अनुमति से करना चाहते हैं। किश्णु ने कहा कि युद्ध में में 
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महेश-पक्ष में आगे-आगे चलूँगा ।तभी नन्‍्दी आ पहुँचा और उसने नारद को छूलकारा 
कि आप विः्णु और महेश में झगड़ा न छगायें, कलूहप्रिय तो आप हैं ही । नारद ने 
कहा कि मैंने कब यह सब किया है ! नन्‍्दी ने कहा कि आप ही तो महेश के पास 
गये थे और आपने उनसे कहा कि विप्णु का कहना है--किमहं स्थाणोस्तस्य 
निदेशकरः | स्वेस्महं दानवानुन्नमयामि नमयामसि वा !” 


नारद ने कहा कि -में तो विष्णु के पास छोटकर गया ही नहीं। तभी विष्णु ने 
ध्यान लगाकर देखा कि किसी मायावी दानव ने नारद का रूप बनाकर महेश को 
ठगा है। उन्होंने नन्‍्दी को शीघ्र ही महेश को यह बताने के लिए कहा, जिससे 
कोई और गड़बड़ी न हो। विष्णु ने कहा कि में शीघ्र ही बह्मा को लेकर शिव के 
पास पहुँच रहा हूँ। तभी कपटनारद के साथ वहां ब्रह्मा आये। ब्रह्मा उस कपट- 
नारद को डांट रहे थे कि तुम मेरे पुत्र नहीं हो कि तुमने विष्णु से मेरी निन्दा सुनी । 
में तो अब विप्णुलोक में पहुँच ही गया। विण्णु से युद्ध क्या करना, उन्हें शाप 
से ही समाप्त कर देता हूँ । विष्णु यह सुनकर कहा कि बात क्या है ? वास्तविक 
नारद ने उनसे कहा कि पिता जी यह आप क्‍या अनुचित कर रहे हैं ? विण्णु तो 
आपका सत्कार कर रहे हैं। तभी कपटनारद तिरोहित हो गया । बच्या को ज्ञात हो 
गया कि में कपटनारद के चक्कर सें पड़ गया था । 


नन्‍्दी के बताने पर कि कपटनारद ने आपसे विष्णु के द्वारा अवमानना की 
बात कही थी, महेश भी विष्णु के समीप आये । तीनों देवताओं का परस्पर श्रद्धाभाव 
देखते ही बनता था। त्ह्मा ने कपटनारद के द्वारा ठगे जाने की बात बताई कि 
मेरे पास कपटनारद आया और बोछा कि विष्णु ने कहा है कि तेरे बाप ने वर देकर 
दानवों का मन बढ़ा दिया है और वे ब्रिकोक का प्राभव कर रहे हैं। में अब विष्णु 
के साथ दानवों का अन्त करता हूँ । तब तो में विग्णु को दण्ड देने के लिये यहां 
आया। तब विण्णु ने मुझे वास्तविकता का ज्ञान कराया । महेश ने भी कपटनारदु 
के द्वारा अपने ठगे जाने की बात बताई। ब्रह्मा और नारद ने दानवों पर क्रोध करके 
बह्मा के वर की चर्चा की तो ब्रह्मा ने कहा कि मेरा वर तो सोपधि हे-- 


त्रयोडपि वयमेकशरविद्धा एवं वध्याः | 


नारद ने कहा कि तभी तो वे परस्पर सौ योजन की दूरी पर उड़ते हैं। फिर केसे वे 
एक ही बाण से मारे जा सकते हैं ९ 


दानवों ने स्वर्गलोक पर अधिकार करने के किए प्रस्थान क्रिया तो विण्णु ने 
इन्द्रजाल के द्वारा उनके साय पर घोरान्धकार कर दिया। उस अन्धकार में पड़ी 
दानवसेना परस्पर मारकाट से संत्नस्त हो गईं। 


किक ् पर ४७ पे $ «४ क ( 
माहेनेव निहन्ति दानवकुलं वीरोडन्धकारोडदूभुतः | २-१६ 
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अन्धकार को दानवों ने कौमुदी माया से दूर किया । देवों ने त्रिपुर पर आक्रमण 
आरम्भ कर दिया । दानवाँ की सेना उनसे छड़ने के लिए आगे बढ़ी । दानवाधिपति 
स्वंताप के पुरोहित विशदाशय ने स्वंताप के अस्युदय के लिए बहुत कुछ क्रिया । 
इधर सूर्य ने अभि की सहायता से सूथतापपुर को जछाना आरम्भ कर दिया। 
सर्वताप ने घोषणा की कि अब सूर्य को ही मिट देता हूँ । दानवों का लौहनगर 
जरूकर विगलित होने लगा । दानववीर उससे गिरते छगे। अपने भाई सूयताप के 
लौोहनगर जलने से सर्वताप को घोर आवेश हुआ । वह भाई की सहायता करने के 
लिए नहीं जा सकता था, क्योंकि निरूटस्थ होने पर सत्यु का भय था। वह लोहनगर 
जलते हुए आकाशगड्डा में निमज्ित होकर बचा। दानवों का इस प्रकार परित्राण 
हुआ । 

सूर्यताप नामक भाई के इस अकार बचने पर भी स्वंताप को अपने भाई 
चन्द्रताप की चिन्ता आ पड़ी कि उसका क्या हुआ १ चन्द्रतापपुर पर चन्द्रमा और 
हिमालय ने आक्रमण कर दिया | तुपार की घनधघोर वर्षा उन्होंने कर दी । सबंताप 
ने अपने आग्नेयास्त्र से उसे बचाने का प्रयत्न किया। उसकी आग से वह पुर 
विग़लित होने लगा। सर्वताप ने आश्नेयास्त्र को रोक लिया और चन्द्रताप को 
आदेश दिया कि पुर से बाहर निकल कर रहे और वहीं से युद्ध करे । 


सर्वताप पर भी विपत्ति आई । नन्‍दी के साथ कुमार कार्तिकेय ने उस पर धावा 
बोक दिया । सर्वताप और कुमार में पहले वाग्युद्ध हुआ और फिर उसकी सेना पर 
कुमार ने बाणवर्षा की । दानव मरते थे, किन्तु अम्ुतकुण्ड सें फेंक देने पर नहा कर 
घुनः दूने बल से छड़ने के छिए आ जाते थे । फिर तो आग्नेय बाण से सर्ववापपुर 
के स्व्णप्राकारों को तोड़कर अम्ुतकुण्ड को कुमार ने भर दिया। फिर तो दानव 
मरने लगे । तब तो भार्गव बुलाये गये | उन्होंने देखा कि यह तो मेरा भाई कुमार 
है क्‍योंकि मुझे भी महेश ने पुत्र माना है। तभी महेश का आदेश लेकर नारद 
आये कि कुमार और सवंताप का युद्ध नहीं होना चाहिए । उन्होंने आकर कुमार से 
कहा कि महेश ने कहा है कि भार्गव मेरा पुत्र साना गया है। इसके द्वारा परिग्रहीत | 
सवंताप को दुःख पहुँचाना मेरा अभीष्ट नहीं है । 


देवताओं की ओर से युद्ध की सज्जा हुईं। ब्रह्मा स्वयं सारथि बने, शिव रथी, 
पृथ्वी रथ, हिसवान धनुदृण्ड, शेषनाग धनु्गुण और विष्णु ही वाण बने । महेन्द्र 
प्रद्धति आदित्यगग रथ के पीछे-पीछे चले। अह्मा और शिव की बातचीत इस 
प्रकार हुई--- 
ब्रह्मा -- भगवन्‌ भगे ! एप त्वां तव सारथिः प्रणमति | 
महेशः -- शान्तं पापम्‌ | प्रणमामि पितामहम्‌ | कुरु सारथ्यम्‌ | 
महेश रथ पर चले ही थे कि स्वर्णपुर, राजतपुर और लौहपुर तीनों साथ ही सामने 
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इृष्टिगोचर हुए । ऐसी स्थिति सें वे एकशरव्य थे। विष्णु ने पहचाना कि यह कोई 
अन्य ही त्रिपुरी है। वास्तविक त्रिपुरी नहीं है। इस कपद-त्रिपुरी का निर्माण 
शुक्राचाय ने किया था और सर्वताप को भी नहीं बताया था कि कप८-त्रिपुरी देवताओं 
को ठगने के छिए बना रहा हूँ । जब चर से सर्वेताप को विदित हुआ कि शुक्काचार्य 
ने यह कपरट-ब्रिपुरी मेरी वास्तविक त्रिपुरी की रक्षा के रिए बनाई है तो वह बिगड़ा 
कि देवंगण इस कपट-त्रिपुरी को जला देगें, तब मेरा अपसान होगा--- 


पुरत्रयं दाहयिता शिवेन निमोय मायामयि चेत्‌ स शुक्रः | 
कृतो हरेण त्रिपुरस्य दाहस्तदेष रूढः परमोपवादः ॥ ४.१२ 


तभी वास्तविक ब्रिपरी भी महेश के समन्ष आई । उनके लिए यह प्रश्न था कि किस 
त्रिपुरी पर आक्रमण करूँ। इधर कपट-ब्रिपुरी को सबताप ने देवनिर्मित सानकर उसे 
नष्ट करने के लिए अपने भाइयों को आदेश दे दिया । माया-त्रिपुरी दूर चछी गई । 


एक बार जब तब्रिपुरी साथ थी तो उस पर शिव ने बार नहीं किया क्योंकि नीति 
है कि दुर्घष शब्रु को ही मारने से यश मिलता है। जब पुनः त्रिपुरियाँ आत्मरक्षा के 
लिए दूर-दूर होने छगीं तो रथ दौड़ा कर तीन पुरियों को अपनी बाणवर्षा से जलाना 
आरम्भ किया । काये सम्पन्न कर लेने पर महेश ने अपना रथ केकाश पर्वत पर 
रुकवाया । महेश ने देवताओं से कहा कि यह मेरी ही विजय नहीं है, आप सबकी 
विज्ञय है । 


समीक्षा 

त्रिपुरदाह की कथा पौराणिक है। उसका जो रूप बत्सराज ने दिया है, वह 
सु्नसिद्धू है ।। देवताओं के जिस साड्डिक प्रयास का इसमें निदर्शन किया गया है, 
वह ऊँचाई और गरिमा में संस्कृत साहित्य का श्रेष्ठ निधि के रूप में सदा प्रतिष्ठित 
रहेगी । इसके कथानक के द्वारा अछोकिक ऐश्वय और सात्विकता का अनुत्तम आदर्श 
प्रस्तुत किया गया है। 





१. रथः क्ञोणीयन्ता शतध्तिरगेन्द्रों घनुरथों 

रथाड़े चन्द्राकों रथचरणपाणिः शर इति । 
दिधिक्षोस्ते कोअ्यं त्रिपुरतृणमाडम्बरविधिः ॥ 

२. काछिज्षर के राजा धड़ ने ९८९ ई० में हिन्दूराज्यसड् का निर्माण करके 
सुदुक्तमीन से युद्ध किया था । ११९२ ई० में मुइज्जुद्दीन मुहम्मद ने प्रध्वीराज के पास 
दूत भेजा कि मुसलमान बनकर हमारी अधीनता स्वीकार कर लें। पृथ्वीराज ने इसके 
उत्तर सें ३ छाख घोड़े, तीन सहख हाथी और असंख्य पेदुक सेनिकों से उस पर 
आक्रमण किया | भारत के अनेक राजाओं ने उसकी सहायता की । १०० सामन्त 
आ्रणपण से उनकी सेना में जुट गये । प्रथ्वीराज का मन्न्नी सोमेश्वर दण्डित होने पर 


वत्सराज र४ड€ 


त्रिपुरदाह में कपट-नारद्‌ की कल्पना का आधार भवभूति के द्वारा महावीरचरित 
में प्रारूचद्ध कपट-दशरथ आदि की परम्परा है । दसवीं शताब्दी के पश्चात्‌ कपट-पात्नों 
की ओर प्रेक्षझों की बढ़ती हुई अभिरुचि देखफ़र नाव्यकारों ने अपने रूपकों में उनको 
प्रायशः स्थान दिया है। त्रिपुरदाह में पात्र ही नहीं, पूरी त्रिपुरी ही के समान दूसरी 
कपद-त्रिपुरी छा समायोजन कवि-कल्पना के अभिनव आयाम को इड्लित करता है । 


शिल्प 
बन ्े्‌ पे ७+ चर आप हैँ 
ऐसा लगता है कि परवर्ती युग सें , विष्कम्भक ओर प्रवेशक का अन्तर मिट रहा 
था । त्रिपुरदाह के दूसरे अड्ढ के आरम्भ में अलीक और विपरीत का ग्राकृत भाषा 
में निप्पन्न संचाद प्वेशक कहा जाना चाहिए था न कि विज्क्म्भकु । संवाद में भाग. 
लेनेवाले दोनों पात्र अधम कोटि के हैं । 


वत्सराज़ प्रायः अपनी सभी कृतियों मं किसी पात्र को रह्न्‍नसञ्ज पर लाने के कुछ 
क्षण पूर्व उसझूा नाम दूरतः असंगवश्ञात्‌ भी छा ही देते हैं। उनकी यह विधि पहले 
के नाव्यकछारों ने कहीं-हहीं अवश्य अपनाई हु, पर इसका स्वथा अयोग वत्सराज 
की विशेषता है । 


कूबि ने परिहास का उच्चतम स्वर प्रस्तुत क्रिया ह । कपट-नारद सहेश और 
विष्णु में लड़ाई लगा रहा था । यह भेद खुलने पर महेश वि:णु के पास गये तो वहाँ 
ब्रह्मा पहले से ही विराजमान थे । उन्हें देखते ही महेश बोले--- 


कृष्ण कृष्ण आवयोः समरद्रष्टा स्रष्टाप्ययम्ुपेत एबं। तदेहि युध्यते ( इति 

समालिंगति ) 

वत्सराज के रूपकों में चूलिका ( नेपथ्य सूचना ) का समधिक प्रयोग हुआ है | 
कवि ने चूलिका के द्वारा अच्ष्ट घटनाक्रम का विन्यास सफलतापूर्वक किया है। 

रज़्मञ्च पर युद्ध का अभिनय नहीं होना चाहिए। इस नियस का अपवाद 
ब्रिपुरदाह में सिलता है। इसमें रड्न्‍नमञ्च से सर्वताप आश्नेयाख्र का प्रयोग और 
उपसंहार तीसरे अछ्ठ में करता है। इसी अंक में कुमार कार्तिकेय उस पर बाणवर्षा 
करते हैं । ह 

कथा की भावी अवृत्ति का ज्ञान चूलिका के द्वारा प्रायशः कराया गया है; 
स्वप्त और शकुन का भी उपयोग सावी घटनाओं की पूर्व सूचना के किए किया 


बे 


गया ह | 


शत्रु से जा मिला | शज्ु से जब सन्धिवार्ता चल रही थी तो रात से आक्रमण 

कर दिया । वीर पृथ्वीराज इस युद्ध में हारे। एक छाख हिन्दू योद्धा मारे गये। 
अजमेर को जीतकर सुल्तान ने सन्दिरों को गिराया, मसजिद और सकतब उनके ईढ- 
पत्थरों से बनाये । 776 $0ए४8886० 0एः ४7ए॥6, 288०5 !!]--2. 
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भैत परिशीकृत 

ब्रिपुरदाह के सभी पात्र देव या दानव कोटि के हैं। उनके मानवोचित कार्य 
यर्याप्त मनोरक्षक हैं। उसका शेषनाग अपने सहखर मुर्खो से अपनी वीरता का गुणगान 
करता है-- 


सहलस्लेणास्यारां. प्रसरदुरुनिःध्वासमरुता 
प्रथुज्वालाजालं किमु वियति वषोसि न जलम्‌ | १.३४ 
नारद ने उसके विषय में ठीक ही कहा है-- 
न खलु च्माभारोहहने एबं समरभारोद्वहनेडपि घुरीण एब भुजड्गराजः | 
हिमवान्‌ भी एक पात्र है। छोक बोलता है--- 
अहह, किमिह कुर्मों नायकस्यामराणां 
कुलिशद्लितपक्षा: पन्ञवो यत्कृता: स्मः | 
असमचयभराह्याः स्वेस्मुड्डीयमाना: 
किमुत दनुजसाथ खेचरं चूणयामः ॥ १.३५ 
चरित्र-चितन्रण के लिए पात्र-सम्बन्धी पुरावृत्त की चर्चा कहीं-कहीं मनोरक्षक्र विधि 
जे की गई है । विष्णु का चरित्र-चित्रण है--- 
सोडन्यः. सिन्धुपतियुगान्तविलसदवेलासमुल्लंघने 
यस्मिन्‌ ऋण भवान्‌ बटद्रुमशिखाशाखाश्नत्रेणोंद्ध्ृृतः || २.७ 
'ऐसे पुरावृत्त द्वारा प्रायः पान्न की हीनता बताई जाती है । 


छायानाटक 


त्रिपुरदाह सें ब्रिपुरी की छाया का प्रयोग होने के कारण इसे छायानाटक कह 
सकते हैं ।* 


शेली 
वत्सराज को ज्ञाब्दी क्रीडा का चाव था। इसके असंख्य उदाहरणों में से कतिपय 
अधोलिखित हैं--- 


सखे कुबेर, धनदोडसि “तदिदानीं निधनदो भव विद्विषाम्‌ | 
कि न्‌ पश्यति मणनन्‍्त्रतपो भिरुप्रमाराध्य दानवा उम्तरा भवन्ति | 
शापेनेव केशबं शवी करोमि | 


कतय िए... # 5 


नारद पारदो5सि विपत्पारावारस्य | 


4. छायानाटक का विवेचन लेखक के द्वारा सागरिका पत्रिका १०. ४ में किया 
गया है । 


वत्सराज श्ड६ 


कवि क्षिसी पात्र की हास्यास्पद कद्गुपता निरूपण करके वीर रस के वातावरण 
में हास्य रस का सर्जन कर सऊूता है। कार्तिकेय विष्णु का ऐसा परिचय देते हैं--- 
हेत्वा पारुषवासनां न महिलाभात्ं गमिध्यास्यह 
याच्झ त्सारितगौरबों न हि मुने हस्वों सविष्यामि वा | 
कूमक्र इकणदिरपरत्रिगतिनेदानुभात्या मया 
सेनानी: पुरुषात्तमा दिविषदां योग्यो न साहग जनः || १.४० 
अनुग्रास के लिए सस्वर व्यक्षन की पुनरावृत्ति रोचक है | यथा 
गदा सदा दानवदारयित्री सोदशन दर्शनसंव घोरमू | 
ले सन्‍दशःक्तिल न नन्‍्दकोड्यं निदेशमेवे शमहं ससीहे ॥ २ 
कवि की विचारधारा ओर व्याहार व्यज्ञनापूण हैं । यथा, 
जम्भस्तम्मितविक्रमः सुरपतिमन्दोड्य दूनो रविः 
सोप्यास्ते गजकृत्तिगुप्तनघनो देवख्रिशूलायुध 
कृष्ण: सोडपि कदथितों मधुमुरप्तायमुहुदोनवब 
शोयाशोयंपारास्थांत सहृदयों जानांते राहभेवान्‌ | १.१० 
इसमें अन्तिम पंक्ति में यह व्यंग्य हे कि राहु सहृदय नहीं है क्‍योंकि राहु का केवल 
शिर है धड़ नहीं । 
कवि की गद्याव्मक वाणी से भी रस का सच्चार होता है। यथा, 
कियन्सात्राणि तब दम्भोलिदाबानलस्य दानबकुलतूणानि ।। 
इसमें वीर रसोचित पदावली है । 
वत्सराज के उपमान अतिशय सटीक हैं | यथा, 
अन्तरिक्षचरब्विपुराभिधानो धूमकेतुरिव त्रेलोक्यस्थ । 


जि 


र रे ७. कर # हे 
इससें घूमकेतु जसे आकाश में रहकर विनाश का सूचक है, वे त्रिपुर भी 
आकाशस्थ है। 


कवि की दृष्टि छोकोपकारदशिनी है, जैसी कालिदास की । प्रथ्वी का महेश के 
इड्दों में वणन हे--- 


कादाम्बनों काचिदपृवरूपा त्वमुबे र भूररसोपणूदा | 
उध्वस्थ लाकानाप हव्यकृव्यश्रवषण्‌: ग्रोणयर्स तत्नस्था ।। १.१२ 


सूक्तियां 
वत्सराज ने सूक्तियों के प्रयोग से अपनी शेली सें प्रभविःणुता सम्पादित की 
है। यथा, 
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दिग्गजदूबणाथ शशकानां मेलकः | 
ननु परिसाणमात्रेषपि बरिणि अप्रमत्तेन भवितव्यम्‌ | 


जे 


क्रोधनों दूरत एवं नमस्यः | 
पकोक्ति ( $0॥]000५ ) 


वत्सराज एकोक्तियों का प्रयोग करने में भी निपुण हैं। तृतीय अड्डः के अन्त 
में नारदु अपनी मानसिक स्थिति का मनोरक्षक वर्णन एकोक्ति के रूप में अस्तुत 
करते हैं । 
राजनीतिक अभिप्राय 


वत्सराज के नाटकों का राजनीतिक अजप्लिप्राय इस बात से स्पष्ट प्रमाणित होता 
होता है कि उस युग में दानव मुसलमान का पर्यायवाची था। वत्सराज के प्रायः 
समकालीन हम्मीरमदमदन में मीलूच्छीकार को उसके सेनापति ने दनुतनुज कहा 
है ।* ब्रिपुरदहन और समुद्रमथन में देवसंघ का दानवों से मोर्चा लेने का इतिबृत्त 
इस दृष्टि से व्याख्येय है। 


त्रिपुरदाह, रुक्सिणीहरण ओर किराताजुनीय व्यायोग सें कुछ ऐसे पात्रों का 
कार्यकराप दिखाया गया हं, जो सत्पक्ष के विनाश के छिये हैं और किसी सत्पान्न को 
झूठ-सच बोलकर उसके शत्रुओं को भड़काकर युद्ध करवा देते हैं। किराताजुनीय 
का दुर्योधन, रुक्सिणीहरण -के रुक्मी और शिशुपाल और त्रिपुरदाह का विपरीत 
झराड़ा लगानेवाले हैं। इनसें से विपरीत देववर्ग में झगड़ा छगाने बाला है। 
वह देवताओं को परस्पर लड़ाकर दानवों का काम करता है। इसके इस कार्यक्ाप 
से प्रतीत होता है कि उस युग में भारतीय राजाओं को परस्पर लड़ाकर उन्हें 
यवनों के आक्रमण से देश को बचाने के लिए एकमुख होने की सम्भावना को 
अपसारित करनेवाले दुसुंख नियुक्त थे। वत्सराज का उद्देश्य इस बात की 


हे के 
१. मुसलमान आक्रमणकारियों के नास यवन, राक्षस, दव्य ओर दानव मिलते 
हैं। ठाड का कहना है--हिन्दू ग्रन्थों में इन आक्रमणकारी स्लेच्छीं को कहीं यवन, 
& 0 # ७ रे चर हर हि 
कहीं पर राक्षस, कहीं पर देत्य और कहीं पर दूसरे नामों से लिखा गया है| ** 
जिन-जिन शजन्रुओं ने उन पर आक्रम्तण किये थे, भट्ट छोगों ने अपने ग्रन्थों में उन्हे 
दानव छिखा है। राजस्थान का इतिहास घ्ष्ट १३८ । परवर्ती युग में राठौड़-बीर 
राजसिंह ने मेंडते सें मन्दिर की रक्षा करते अपने ग्राणों की बलि दी । उसके यशोगान 
में सुसलमानों को असुर कहा गया हे--- 
आया दुल असुर देवरां ऊपर कूरम कमधज एम कहे । 
ढदहियां सीस ज देवर ढहसी दह्मां देवालो सीस ढहे ॥ 
विश्वम्भरा ७.३, एष्ट ३७ 


व॒त्सराज २४१ 


विशद्‌ चर्चा करने में स्पष्ट है कि इन कपटी दुर्खखों के वाग्जार सें राजाओं को न 
फंसना चाहिए और उन्हें एकमुख होकर यवन आक्रमणकारियों से मातृभूमि की. 
रक्षा करनी चाहिए। सभी राजाओं की एकता दा सन्देश नीचे लिखे पद्य में स्पष्ट है- 
बवेकुण्ठः पद्मजन्सा तिदशपरिवृद्धः पावकः ग्रेतस्ाथों 
रक्षो वारामधीशः पवरतधनपती सूयचन्द्रो कुमार: | 
धर्म: शेपाद विराजाबहमपि तरल: षोडशः कौतुकार्थी 
मामेवबक किमित्थ॑ जिपुरवधविधो झाघस दवारद त्वम॥ ४-२२ 


ही बात चतुर्थ अड्ड सें शुक्र के नीचे लिखे वक्तव्य से अ्रसाणित होती है-- 
विवेचितं मया महेशमप्रमुखा दिगीशा हरिविरक्िक्रोश्नारिनगेन्द्रनारेन्द्र- 


२ 


चन्द्रसूयंधमों: षोडशापि त्रिपुरासुरबधाय बद्धकक्षाः संबृत्ता पेक्‍्यं गताः | 


हास्यचूडार्माण 


वत्सराज का पश्चम रूपक दो अड्डों का हस्यचूडासणि नामक प्रहसन है । इसका 
प्रथण ऊसिनय नीलकष्ठयात्रा-महोत्सव के अवसर पर आये हुए सासाजिकों के अनुरक्षन 
के लिए राजा परमर्दिदेव ने कराया था। प्रभात बेला सें यह अभिनय हुआ था । 


कथानक क्‍ 

कपटकलि नामक वेश्या-माता प्रातःकार उठी तो उसऊेी चेटी ने बताया कि आज 
रात से आपकी चिरकाल से सखश्चित आभरणराशि को चोर छे गये । कपटकेकछि ने जाना 
कि न तो द्वार खुला, न सेंध छगी तो चोरी किसने की ? उसकी समझ में आया कि 
मेरी कन्या उस दरिद्र हुआरी कलाकरण्ड में अनुरक्त है। उसी ने यह चोरी की है 
यह रहस्योद्धाटन जीणोंद्यान मठ में रहनेवाले केवलीज्ञाननिपुण ज्ञानराश्ि के सुँह से 
कराना है । वह अपने अनुचर मुद्ररक के साथ ज्ञानराशि से मिलने चली । म्लुद्वरक ने 
चोरी का वृत्तान्त सुना तो कहा-- 


जानतां समक्ष नागरलोकानां मुष्णाति स्स्वम्‌ | 

हलंयास्साकसम्बा कथय चाोरा॑उम्बा-सदहशः || १.८ 
सुहरक ने कपटकेलि की आज्ञा से मठ में झाँक कर देखा कि वहाँ दो व्यक्ति चाद- 
विवाद कर रहे हैं । उसने समझ छिया कि ज्ञानराशि अभी पढ़ा रहे हैं । वे बाहर रह 
कर ही अध्ययन समाप्ति की प्रतीक्षा करने रूगे । तत्कालीन अध्ययनाध्यापन की एक 
झलक प्रस्तुत है-- 


ज्ञानराशि---क्या दो छोक कण्ठाभ्न हो गये ? 
शिष्य---ज्ञानराशे, कण्ठ ही नहीं, उदर तक पहुँच गये । 
ज्ञानराशि--क्या मेरा नाम ले रहा है। 


शिष्य--क्या आपका नाम लेना भी पाप है ९ 
ज्ञानराशि--भरे सू्ख, गुरु का नाम नहीं लिया जाता । 
शिष्य---तो पव॑तों का नाम कैसे छेते हैं । थे तो गुरु हैं । 


शिक््य ने कोक सुनाया--- 


आलोक्य सर्ंगात्राणि विचार च पुनः पुनः | 
इदमेक तु निष्पन्न॑ ध्येयो नारीजनः सदा॥ १.१ १ 
नमस्ते पाण्डुरेकाक्ष नमस्ते विश्वतापन | 
नमस्तेडस्तु मषाकोश गद्यापुरुपक्ू्चक ॥ १.१२ 


गुरु ने समझा क्ि में ही पुःपपाण्डुराक्ष हूँ और शिंब्य मेरा परिहास कर रहा है। 
वे उसे मारने के लिए उद्यत हुए तो शिष्य ने कहा कि अभागे अध्यापक अपने से बढ़ 
कर मेधावी शिष्य को नहीं सह पाते | मैं तो यहाँ से चला । गुरु के सनाने पर शिष्य 
रुक गया। शिष्य ने कहा कि कठिन अक्षरों वाले इन छोकों को मुझे नहीं रटता है । 


मुझे तो केवली विद्या पढ़ाइये, जिससे दूसरों का घन मैं हड़प लूँ । ज्ञानराशि ने कहा 
कि केवछी विद्या अशुभ है। सुनो, 


दिव्ये शुद्धिक्ता व्यलीककथनाज्ौरेण तातो हतो 
भ्राता से बिननाश कालफणिना दष्टो निधान खनन | 
युद्धज्ञानविपयेयाज्नुपतिना हन्तुं समाकांक्षितो 
जातो5हं भगवानियं कुलरिपुर्वि्या हि नः केवली | १.१७ 
जश्ञानराशि ने शिष्य को केवली विद्या के रहस्य बताये--. 


कि वाग्सिनिकषों हि नः फलमिति स्थादू गूढगवंग्रह: 
प्रशेग्वाविलमुत्तर  विसचयेन्न व्याहरेन्निणेयम्‌ | 

सिद्ध कार्यमवेक्ष्य निश्चितमिद॑ पूर्व मयासीदिति 
स्फार स्फारमुदीरयेदुपचरेत्‌ कब्विन सृषा साक्षिणम्‌ ॥ १.१८ 


त्तभी कपटकेलि -मुद्वरक को लिए ज्ञानराशि के पास आ गई । झुद्दर को वह स्थान 
पानगोष्ठी-योग्य छूगा । ज्ञानराशि ने आडम्बर किया-- 


ब्ह्मोबाहं मरणमथवा जीवित वेह्ि जन्तोः 
स्वामीवाह परहतधनं क्ष्मातलादुद्धरामि | 
लोकस्याहं सकलचरितान्यन्तरात्मेब जाने 
चोरेलुप्त स्वयमरिव ध्रृत॑ बत्स्त्वहं प्रापयामि || १.२० 
कपदकेलि ने कहा कि आज रात मेरे घर चोरी हो गई । शिष्य ने घबड़ाये हुए 
कहा कि आज रात तो मठ छोड़कर हमारे गुरु कहीं गये ही नहीं । कपटकेलि ने कहा 


वबत्सराज र्र्रे 


कि में चोरी गये घन का पता लगाने आई हूँ । मिलने पर सब गुरु को दूँगी। गुरु ने 
मन से सोचा--- 


न जानामि न ग्रह्ममि मस कि चिन्तयानया ! 
अनड्भजीकार ण्वार्य दाम्मिकानां महाफलम्‌ ॥ १.२१ 


चोरी गये घन पर विचार करने के लिए केवली पुस्तक छाई गई। शिष्य के 
आज्ञानुसार कपटकेलि को अपनी स्वर्णसुद्रा से पुस्तक की पूजा करनी पड़ी | गुरु ने 
उसे भिक्षुओं को ब्रॉट देने के लिए शिष्य को दिया। शिष्य ने मन ही मन कहा कि 
गुरु यह अघर मात्र से कहता है, हृदय से नहीं । गुरु ने ग्रहकुण्डली का विचार करके 
कहा कि घन मिलेगा । 


ज्ञानराशि के कहने पर कपटकेलि ने अपने घर के लोगों के नाम बताये--कपद- 
कलि, मदनसुन्दरी, कोकिल, पारावत, कुसुसिका। ज्ञानराशि ने सोचा कि जिस 
पर चोरी का सन्देह है, उसका नाम पहले बताया है । उन्होंने कहा कि कपटकेलि की 
यह करनी है | कपटकेलि की मुखसरुद्गा से अ्रतीत हुआ कि ऐसा नहीं है । तब तो झट 
नहोंने फहा कि चोर का नाम तो ज्ञात हो गया है। तुम्हारा नाम इसलिए लिया 
कि अभी उसका नास छिपा रहे। आप घर जायें और कोकिकर तथा पारावत से 
चुपचाप धन माँगें। इसके पश्चात्‌ कएटकेलि की अंगूठी पहनकर गुरु कलाकरण्डक की 
जुए में विजय के लिए मान्त्रिक जप करने चले गये । 


जप समाप्त होने पर गुरु फिर उपवन में आ गये । उस समय चेटी और मदन- 
सुन्दरी देवता की पूजा के लिए वहां आ पहुँचीं। उसे देखते ही गुरु का काम- 
भाव जागा--- 


लावण्यवीचिनिचये स्तरलायताक्षी 

प्रक्षाल्थ निष्ठुरविवेकदुरक्षराणि | 
कन्दर्पदेबतमियं सहसोपदेश- 

माविष्करोति हृदि संयर्मिनो मसापि || *२.२ 


मदनसुम्द्री छी वाणी से जो माधुय-सश्जार होता था, उससे गुरु की ऋरक॒श वाणी से 
पीडित उसके कान शीतर हो रहे थे । मदनसुन्दरी की कलाकरण्डक-विषयक ध्यान- 
चिन्ता देखकर उसकी चेटी ने बतायां कि आज सभी जुआरियों का धन जीतकर 
मदनोद्यान में तुम्हारे साथ पानगोष्ठी महोत्सव मनायेगा। तुमने उसके पास कपट- 
केलि की आभरण की पेटी भेजी थी, वह भी कपटकेलि को उसने लौटा दी है। 
फिर वे दोनों ककाकरण्डक से मिलने के छिए जाने छगीं। उसे जाते देख ज्ञानराशि 
ने अपने हृदय की जलन उडेली--- 


२४५४ मध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 


उन्मुच्य दूरमपयाति यथायथेय॑ 
छायेबव मन्मथतरोस्तरलायताक्षी | 
अज्ञानि मे प्रसममेष तथा तथूव 
क्र डीकरोत्यहट दुर्विषह: ग्रतापः | २.७ 
वे उसी वेदिका पर जा बेठे, जो सदमसुन्दरी के परिरम्भ से पवित्र हो चुदी थी ! 
उन्हें मदनसुन्दरी के वियोग में कामज्वर चढ़ आया। शिष्य ने कहा कि आप तो 
उबर उतारने का मन्त्र जानते हैं, तो फिर क्यों स्वयं ज्वर्पीड़ित है। ज्ञानराशि ने 
वशीकरण का मन्त्र छिखकर उसका गण्डा बनाने के लिए शिष्य को दिया। शिष्य 
ने उसे पढ़ा तो बीजमन्त्र पर मदनसुन्दरी के स्थान पर कपटकेलि नाम लिखकर 
गआण्डा बनाकर ज्ञानराशि को दे दिया और स्वयं सदनसुन्दरी वाले वीजमन्त्र का 
गण्डा बना कर स्वयं पहन लिया । शिष्य ने ज्ञानराशि से कहा कि आप तो अब युवा 
लगने लगे । उसे गुरु ने भगवान्‌ की पूजा करने के लिए फूल छाने को भेजा । शिष्य 
पेड़ पर चढ़ कर गुरु के खेल देखने छगा । 


उस समय कपटकेकि और सदनघुन्दरी पूजा सामग्री केफर वहाँ आ पहुँचीं। 
कपटकेलि ने कहा क्लि मेरी वस्तु आपकी कृपा से मिल गई। मेरा हृदय आपने हर 
लिया । अब आप ही सेरी शरण हैं । उसके नखरे देखऋर ज्ञानराशि ने कहा--- 


बातोस्फुल्लदणश नयन्ति समतां निम्न] कपोलो मुहु- 
स्तुक्नबासिग्य बहन्ति दुतयोवन्न-ग्घनोलासन: | 

पुत्रीभ्योडपि कनिष्ठतां प्रकटयन्त्याच्छाय केशान्‌ सित्तान्‌ 
तारुण्याभिनयप्रह: परिणतों कोप्येष दुर्योषिताम्‌ ॥। २.६ 


उसने ज्ञानराशि से कहा--ऋषाय उतार डालो । तुम्हारे अड्गीं को हरिचन्दल--- 
चचित करूँगी । ज्ञानराशि उसकी धृष्टता देखकर उसे डण्छे से मार भगाने को उद्यत 
हुए । वहीं कोकिल और पारावत आ गये। उन्होंने कहा कि ज्ञानराशि कहां है, 
जो हम लोगों पर चोरी लगाता है। तब तो ज्ञानराशि कपटकेलि की शरण में आत्म- 
रक्षा के लिए पहुँचे ओर कहा कि सुन्दरि रक्षा करो । में तुम्हारे वश में हूँ.। कपटकेलि ने 
कहा--अच्छा, झूठीमूठी समाधि ऊकगा छो । कोकिछ और पारावत ने उसे समाधि 
लगाये देखकर कहा कि इंसे उठाकर उबरे में फेंक दिया जाय । कपटकेकछि ने कहा कि 
आग सें मत कूदो । कोकि् ने कहा कि इस आग को प्रतिदिन गोद सें लेती हो तो 
तुम जलती ही नहीं । पारावत ने हाथ पकड़े और कोकिल ने पेर पकड़े । उसकी बाह 
से बीजमन्त्र फंक दिया। उसके हाथ की अंगूढी देखकर पहचाना कि कपटकेलि 
ने मदनशाखसत्र की शिक्षा लेकर ज्ञानराशि को यह दक्षिणा दी है। कोक्िल ने परिहास 


करते हुए कहा क्ि' कपटकेलि, आप कुछ तो ज्ञानराशि को देती हैं और चोरी हमारे 
भत्ये मढ़ती हैं । 


चत्सराज स्श्र 


ज्ञानराशि ने इस विपत्ति के समय कोण्डिन्य को पुकारा और कहा कि तुम्हें 
छोड़कर मैं विप्णुछोक चछा । कोक्िछ ने कहा कि पाताल जा रहे हो--ऐसा क्यों 
नहीं कहते । अरे पारावत, तब तक इसे इस पीएल के पेड़ पर रूटका दिया जाय । 
इसे खेचर सिद्धि मिले | कोझिल ने क्रिसी ऊँची डाल पर ताका । इधर उसी पीपल के 
सिरे पर रूटके शिध्य ने देखा कि ज्ञानराशि उसे भी साथ लेकर मरना चाहता है। 
उसने ऊपर से ही चिल्नलाकर कहा कि इस दग्भी को छोड़ो मत । अभी में उतरा । 
यह नित्य ही सेरी वाटिका से सभी फूछ चुरा लेता है। पारावत ने उससे पूछा कि 
तुम ज्ञानराशि के शिष्य नहीं उद्यानपार हो । शिप्य ने कहा--और क्‍या ? कोकिलक 
ने कहा कि यह सिश्यावादी शिष्य ही है। दोनों को साथ ही सिद्धि की प्राप्ति हम 
लोग करा देंगे । उन दोनों का गछा वे योगयद्टा से बाँधने लगे । 


शिय्य ने कहा कि भूगर्भित सारी घनराशि अब जहां की तहाँ घरी रह जायेगी । 
लोग घन बिना सरें। ज्ञानराशि तो अब चले। कोकिल ने कहा, भगवन ज्ञानराशि ! 
हम छोगों को भी घूटमित धन दिखा कर अनुग्नहीत करें । ज्ञानराशि के आदेशा नुसार 
शिष्य उनको भूगभित घन दिखाने की प्रक्रिया करने छगा । वह लाइलीरस ले आया। 
उसे गुरु ने बताबा--- 
रसेन लाइलीयेन सम्रम्त्रणाश्वितेक्षण: | 
निधन वा निधानं वा घीरः समधिगच्छति ।। २.११ 


कोकिक ओर पारावत की आँखों में लाइलीरस का अंजन पहिले ज्ञानराशि ने 
लगाया । कपटकेलि ने भी अपनी ओंखें अँजवाई । ज्ञानरशाशि के कथानुसार जब उन्होंने 
धन देखने के लिए वृत्तमूल में दृष्टि गडाई तो उल्हें कुछ नहीं दिखाई दिया । कपटकेलि 
ने स्पष्ट कह दिया कि मेरी तो आँखें ही फूट रही हैं। कोकिल और पारावत ने 
ज्ञानराशि और उनके शिष्य की आँखों से अपनी आंखों को मल दिया । फिर तो गुरु- 
शिष्य भी आँख की पीड़ा से सोने छगे । ज्ञानराशि ने सबको बताया कि निकट के 
जलाशय में आँखें घो छेने पर सब ठीक हो जायेगा । वे सभी गिरते-पड़ते रेंगते हुए 
निकट के कलाकरण्डक़ मदनोद्यान के जलाशय पर पहुँचे । वहीं निकट ही कलाऋरण्डक 
मदनसुन्दरी के साथ पानगोष्ठी का आनन्द ले रहा था । 


कलाकरण्डक ने सबकी आँखें धो ढीं। सभी ठीक हो गये । कलाकरण्डक के 
आदेशानुसार कोकिछ और पारावत ज्ञानराशि के चरण पर गिर पड़े । 
संस्कृत के गिने-छुने प्रहसनों में हास्यचूडासमणि वाध्तव में अपना नाम सार्थक 
करता हे इसमें ं बे 
रता हैं। इसमें श्वज्ञार ऊपर नहीं छुछककता है। समाज की विषम और घातक 
अवृत्तियों के भण्डाफोड करने के उद्देश्य में कवि सफल है। 


९५६ 
एकोक्ति 


सराज ने हास्यचूडासणि सें मदनसुन्द्री के माध्यम से नीचे लिखी गीतिरूप 
में एकोक्ति प्रस्तुत की है-- 


मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


भुख्नानाः सहकारकोरकविषं प्राणनिति पुष्पन्धया: 
कण्ठः कोकिलयोषितां नचऋशक्ताभिना दह्ते | 
श्रीखण्दानिलकालक्रूटपवनमेच्छे निति नेता लता 
धड्मृत्योरसमर्थतां स्मरशरेविंद्धापि जीवाम्यहम्‌ | २.३ 


सम्ुद्रमथन 


व॒त्सराज का छुठा रूपक तीन जज्लों का समुद्रभथन नामक समवकार है। यह 
अपनी कोटि का अथम गप्त स्वलक्षणोपपन्न रूपक -है ।' इसका प्रथम अभिनय 
परमदिदेव के परितोष के लिए ग्रत्यूष वेला में हुआ था । 


कंथानक 


देवों और असुरों ने समुद्बमथन से अनेक उपलब्धियों की सम्भावना करके 
ब्रह्मा, विष्णु और महेश के साथ परामर्श करके सन्दर को मनन्‍्धन बनाकर योजना 
को कार्योन्वित करना आरम्भ किया । इस योजना के अन्तर्गत समुद्ग-कन्या छच्षमी के 
निकलने पर विब्णु से उसका प्रणय-समागम अभिग्रेत था। विश्णुपदी ने लक्ष्मी का 
चित्र विष्णु को दिखाकर उन्हें मोह लिया था। समुद्रपत्नी गड़ग ने विष्णु की प्रशंसा 
करके रूचमी को उनके ग्रति सवंधा आक्ृष्ट कर लिया था। गड्ज विष्णु का एक चित्र 
पावती के लिए छाई थी । 


रूचमी जलकुंजर पर बेठी हुई छज्जा और €ति नामक सखियों के साथ भगवती 
रुद्राणी की पूजा करने के किए समुद्रजल के ऊपर निकलीं । पूजा के लिए वे सभी 
पृष्पावचय करने छूगीं । फिर उन्होंने पाव॑ती की पूजा करके प्रार्थना की-- 


तथा अचितासि पावेति लह्ुम्या त्रिविधकुसप्मालाभि: | 

अचंयतु तब ब्रसादादू यथा कृष्ण॑ नयनकमले: ॥ १.१२ 
इस अवसर पर गड्ा के द्वारा दिये हुए क्ृष्ण के चित्र को छक्ष्मी के विश्वासपात्र 
परिचर ने दिया। रूच्मी ने चित्रगत कृष्ण की पूजा की। तभी घनघोर अन्धड़ 


१. वत्सराज के समुद्रभथन के पूर्व भास का पंचरात्र समवकार कोटि का रूपक 
माना गया है। यद्यपि इसमें समवकार के कतिपय महत्त्वपूर्ण लक्षण नहीं घटते | 
विश्वनाथ ने समवकार का उदाहरण समुद्रमथन को बताया है । 


बत्सराज २७७ 


है| 


आया । वृक्ष उखड़कर आकाश में नाचने लगे । डर कर रूच्सी जलकुझर पर आसीन 

होकर समुद्धोत्संग में चली गई | उसी समय नेपथ्य से गीत सुनाई पड़ा-- 
मध॒रिपुरेष स्फुरुरुकामः सह सुरदेत्येजेलघिसुपेतः ! 

समृदतट पर कृष्णादि देवगण जा पहुँचे। वे ब्ह्म-सहेशादि की अतीक्षा कर रहे थे । 

असुर ओर मसन्दर को भी आना था । वे समुद्र-वर्णन और अपनी योजना की चर्चा 

कर रहे थे । बृहस्पति ने कहा+- 


चक्रवाक इब वीचिविलोलो मन्दरोउत्र भवतु अ्मनिष्ठः | 
पाश्चतोउस्य परिवर्तेनभड़'था कीटका इब भवन्तु भवन्तः || १.२७ 


हि 


ब्रह्मा ने आकर कहा--- 


उद्यम कुरु गोविन्द पूर्णकामों भवाचिरात्‌ | 
फलितोद्यमखिदानां विश्रामों मण्डनायते | १.३० 


महेश का ऐश्वय देखते ही वनता था। उनके क्षाज्ञानसार शेषनाग उनके गले से 
उतर कर मन्दर पर जा लिपटे । क्ृण्णादि देव और असुर सी मन्दर का आवर्तन करने 
छगे । मधन करने पर क्रमशः वेद, ऐरावत, उच्चें:श्रवा, चन्द्र, महौषधियां, रत्न, 
लक्ष्मी, अम्बुतघट, अछ्ुद्य, शुरा, विष आदि निकले । शिव ने इनका बटवारा किया । 
रूचमी विष्णु को मिली, अस्त असुरों को मिला और विष तो स्वयं शिव ने लिया । 

विष्णु कपट-कामिनी वेष धारण करके मोहनिका नाम से असुरों को ठगकर अमृत 
लेने चले। गरुड उनकी सखी का वेष बनाकर निपुणिका नाम से साथ था। तभी 
वहां वलि अपने परिचर कुजम्भ के साथ आ पहुँचा । कपट-कामिनी के सौन्दर्य से बलि 
उत्कण्ठित हो चकछा । निपुणिका ने बरि से कहा कि यह लक्ष्मी की भगिनी है । 
उससे स्वप्त में कोई रमणीय युवा देखा और तब से--- 


अघोदि करुणक (१) का रूम्पति का मलयगन्धवाहे | 
का जीविते सतृष्णा कलकण्ठकुद्ृध्वनि खझणुते॥ २.४ 


ऐसा छगता है कि स्वप्न में तुम्हीं को देखा है । बलि तो उस पर लट्ह था ही । 
वह वहाँ अखरत का ग्राशन करने के लिए आया था और वहाँ शुक्राचार्य बुलाये 
गये थे। उन्होंने आकर उस मोहनिका को देखा और बलि से उसका परिचय पाया । 
बलि ने कहा कि यह सुझसे ग्रेम करती है । शुक्राचार्य ने कहा कि बस, आगे बढ़ें । 
तभी नेपध्य से सुनाई पड़ा कि समुद्र से प्राप्त सारी सम्पत्ति देवों ने छीन ली और 
युद्ध में दानवों को भगा दिया । बलि स्वपक्ष रक्षा के लिए जाना चाहता था । शुक्र 
ने कहा कि अस्त पीकर जाओ । बलि ने कहा कि अभी अन्य साथियों को आना है ! 
तब तक मोहनिका अम्रतकलरूश की रक्षा करे । 
श्७ 


२४५८ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 
बलि ने मोहनिका से कहा--- 


पीयूपमेतद्‌ दयिते ग्रहण त्वमेव पीयूषमिदं बृुथा मे | 
सम्पूणकामा कतिचिन्मुहृतभव प्रिये यासि रणोत्सवाय ॥ २.१२ 


यह कहकर पीयूष-कल्श उसे दे दिया | मोहनिका ने कहा कि युद्ध के आपके पस्थान 
करने पर में दो-तीन मुहूत प्रतीक्षा करूँगी । फिर इस निरुपयुक्त शरीर को अस्ने में 
छोड़ दूँगी । बलि चलता बना । मोहनिका ने निपुणिका ( गरुड ») को वह कछश 
रखने के लिए दिया और वहां से निर्विन्न होकर वे दोनों चलछते बने । इसके पहले 
मोहनिका ने अप्नि को स्मरण करके बुछाया। अस्निमें प्रवेश करने को उत्सुक 
मोहनिका से शुक्राचार्य ने निवेदन क्रिया कि अभी रुकें, बलि आते ही हैं । मोहनिका 
ने कहा कि अधर्माचरण के लिए मुझे बाध्य करते हैं ? शुक्राचाय ने अप्नि का स्तम्भन 
करना चाहा । सोहनिका ने कहा कि आप जो चाहें करें-। शुक्र का स्तस्भन व्यर्थ 
गया । उन्हें सन्देह हुआ कि कहीं विष्णु की माया तो नहीं है, जो बाधक बन रही हे १ 
उनहेंने ध्यान कगाकर सत्य का अनुसंधान किया और सोहनिका से बोले--- 


धिगू घिक्‌ सुधां वाधिविलोडनोत्थां 

घिग धिक च तद्‌ दुलेभवस्तुजातम्‌ | 
किन्नाम नाप्त॑ दनुजप्रवीर- 

वंकुण्ठ यत्‌ त्वं महिलीकृतोडसि ॥ २-१६ 


लक्ष्मी ने विष्णु से कहा कि पिता के दर्शन के बिना दुःखी हूँ । विष्णु ने कहा कि 
मैंने समुद्र को बुछाने केलिए वरुण को भेजा है। समुद्र से भ्राप्त वस्तुओं सें से वे जिसे 
जो देंगे, वह उसका होगा । तभी घोरान्धकार छा गया । अन्धड़ से चश्चछ होकर 
समुद्र से ग्राप्त चन्द्रादि फिर समुद्र की ओर जाने छगे । उनकी रक्षा करनेवाले 
गरुड विषपायी शिव की स्थिति जानने गये थे । विष्णु स्वयं कच्मी और पीयूष की 
रक्षा कर रहे थे | दिक्पार रक्षक बने । इस बीच शिव का रूप बनाकर शुक्राचाय आ 
पहुँचे । उन्होंने पीडा व्यक्त करते हुए कहा-- 


कृष्ण कृष्ण बिलीयन्ते ममाड़ानि विषोष्मणा | 

देहि देहि तदेतन्मे पीयूष कि विलम्बसे ॥ ३.७ 
विष्णु को शंका हुई कि यह शिव नहीं है। शिव पर कालूकूट का ऐसा प्रभाव नहीं 
होगा । उन्हेंने ध्यान लगाकर जाना कि शिवरूपधारी यह शुक्र है। उन्होंने डांट 
लगाकर उन्हें भमाया । शिव तभी गरुड के साथ आ गये। शिव को सब कुछ ज्ञात 
हुआ। गरुड समुद्र को बुला छाये। बह्मयादि देवता आ गये । समुद्र आ पहुँचा । 
कपदी शिव से उनकी मुठभेड़ समुद्गतट पर हो चुकी थी । शिव ने समुद्र से कहा 
अपनी सभी वस्तुओं को ले छे। समुद्र ने कहा कि यह उचित नहीं । शंकर की 


बत्सराज ब्श्६ 


आज्ञानुसार उन सभी वस्तुओं को समुद्र ने देवताओं को बॉट दिया। विष्णु को 
लक्ष्मी मिली, साथ ही दक्षिणा-रूप में क्ौस्तुभ-सणि मिली । वरुण को वारुणी मिली । 
सांपों को विष मिला । पीयूष का आश्रय अप्नि हुआ । 


समीक्षा 

प्रथम अक्ठ के आरम्भ में प्मक की एकोक्ति अर्थोपक्षेपक कोटि में आती है । 
इसकी सामग्री अछ्ू के भीतर न रखकर विष्कम्मक या प्रवेशक के साध्यम से पस्तुत 
की जानी चाहिए थी । ऐसा छूगता है कि दृश्य और सूच्य का अन्तर अन्य नाव्यकारों 
की भांति वत्सराज की इृष्टि में भी क्षीण ही था । 


ग्रध्याय २४ 
वीणावासवदत्त 


वीणावासवदत्त के रचयिता और रचनाक्ाल अभी तक ग्रतिभात नहीं है । पन्द्रहवीं 
शती के वल्लमदेव ने सुभाषितावली में वीणावासवदत्त की नान्‍दी को जद्घृत किया 
है | इससे यह तो निश्चित हो जाता है कि इसकी रचना पंद्रहवीं शती के पहले हुई । 
भामह के काव्यालझ्लार में उदयन के महासेन के द्वारा बन्दी बनाने के प्रकरण में जो 
कथात्मक असम्भवनायें बताई गई हैं, उनसे इस नाटक की कथावध्तु को सर्वथा 
अकछूता रखा गया है। भामह पॉाँचवीं-छुठीं शत्ती -में थे। इससे कल्पना मात्र की 
जा सकती है कि इसकी रचना छुटठीं शती से चोौद॒हवीं शती के बीच कभी हुई ! ऐसा 
प्रतीत होता है कि इसकी रचना तापसवत्सराज के पश्चात्‌ हुई। तापसवत्सराज का 
प्रभाव इस नाटक पर स्पष्ट दिखाई देता है। समता का एक प्रकरण है दोनों नाटकों, 
में सांकृत्यायनी का यह कहना है कि वत्सराज के द्वारा में उपकृत हूँ । उसने मेरी 
रक्षा की है । वीणावासवदत्त में यह भी कहा गया है कि झुझे यमुना में डूबते हुए 
वत्सराज ने बचाया था । तापसवत्सराज की रचझा 4०० ई० के कगभग हुई । ऐसी 
स्थित में इसे ८०० ई० के पश्चात्‌ रखना समीचीन है । 


वीणावासवदत्त में नायिका की प्राप्ति के लिए नायक जिस ग्रकार का नाटक 
रचता है, उसका आदर्श बारहवीं शतती के रामचन्द्र के नलविकास में मिलता है। 
इसके चतुर्थ अंक सें कलहंस ने कहा ह--नाटकस्येव प्रमदाड्धतरसशरणं 
सम्भावयांस नवेहणम्‌ | तीसरे अछझ् रू नछ से कहा 


अद्ज बिधानसिव सन्धिषु रूपकाणां 

तुल्यं *स्वयंवरविधि: सुखदुःखहेतु: ॥ ३.४ 
इन ग्रसंगों को तत्सस्वन्धी वीणावासवदत्त के प्रसंगों से तुछचा करने पर अतीत होता 
है कि वीणावासवदत्त परवर्ती रचना है और इसे तेरहवीं शती में रख सकते हैं । 


नाटकों में नित्य नयी-नयी युक्तियों को सन्निविष्ट करके कथानक को अधिक 
कौतृहलरूपूर्ण बनाया जाता था । इसमें नाटक के सीतर एक नाटक की योजना की गई 
है जिससे वीणाव।सवदत्त के अनुसार नायक चत्सराज है, नायिका है बासवदत्ता और 
यौग़न्धरायण, वसन्‍्तक आदि क्रमशः सूत्रधार और विदूषक होंगे । नई बात यह है 
कि इस नाटक में स्वधा आगे का कायक्रम पात्रों के द्विविध व्यक्तित्व के आधार पर 
प्रपश्चित होता है। पहले के नाटकों में यर्भाझू थ्रा इस प्रकार का नाटक जहाँ-कहीं 


वीणावासवदन्त २६१ 


अयोजित हुआ, वहाँ उस नाटक के नायक्र-नायिका आदि प्रमुख पात्रों से सम्बद्ध किसी 
' पहले से ही घटी हुईं घटना को रंगमञ्च पर दिखाया गया । प्रियद्शिका, उत्तररामचरित 
और वालरामायण में इस अकार का नाटक के भीतर नाटक हुआ है. किन्तु अगला 
कायक्रम इषन्मात्र अन्त # आ जाता ह। इसमें तो सारी कथा ही नये जअइ्ड में एक 
नई घटना है, जिसदा पहले के कृत्त से सम्बन्ध ही नहीं । वीयावासवदत्त की योजना 
पहले के सभी इस प्रज्ञार की योजनाओं को अपनानेवाले से बढ़ कर उत्कृष्ट है । इसमें 
भी अन्य गर्भाडूवाले नाटकों की भाँति दर्शक पात्र नहीं बनते | दशक तो कोई हे नहीं 
ओर न कोई ससक्ष रहा डे कि बाटम हो रहा है। पर नाटक तो हो ही रहा है । 
इसमें अस्येक नाटट्रीय दरात्र के दो व्यक्तित्व हो जाते हैं, कुछ छोगों के लिए एक 
लिए दसरा व्यन्हित्व । अन्त में उन दोतों ब्यक्तित्वीं का 

सामझ्स्य कराकर माटक की वीला को समाप्त क्रिया जाना था । यह शमिनव योजना 
एक अनूठे कलाकार की है, जिसने संस्कृत के नाव्यसागर के इस अनुपम रत्र को आपूर्च 
निखार दिया ह ै झुद्वाराक्षस में पात्रों का द्विविध व्यक्तित्व भास के नाठकों की अपेक्षा 
अधिक स्फ्टट मिलता ह ब्िन्ट वीणावासवदत्त के छठे से आठवें अंक तक जो व्यक्तित्व 
का वविध्य हें उसके सासने झुद्दाराक्लल की यह योजना फीकी पढ़ जाती है । 


/[77 


छू 


व्यक्तित्व ओर दूसरों के 


ऐसा प्रतीत होता है कि वीणाबासवद्त्त की उपयुक्त नाटक-योजना रामचन्द्र 
के नलविलास के नीचे छिखें प्रकरण पर आधारित हैं--- 
कपिंजला -- एप पुलः कुस॒मात्रचयप्रस्यूटछारी दुर्विषह्धि-व्याधि-नाटक- 
प्रस्तावना-सूत्रधारः स्वजनः | 
नलविलास नाटक में नर से कहलाया गया है--- 
कलहंस त्वमेवास्मान्‌ नटकपटधारी ज्ञातबान्‌ । किमपरं त्वसेबास्य 
दसमयन्तीसंघटननाटक॒स्य सूत्रधारः ।* 


कथानक 


उजयितनी के राजा प्रद्योत के मन्त्री शालझ्वायन ( सूयंदत्त ) और वसुवर्मा 
अपने राज़ा तथा उसके ग्रधान मन्त्री सरतरोहतक से चित्रमण्डप में मिलते हैं । 
राजा उनसे अपना स्वप्न बताता है कि सर्वंगुणभूषण राजा से मेरी कन्या वबासवदत्ता 
का विवाह होना स्वप्त में शिव ने स्वयं बताया | वसुवर्मा ने कहा किऐसा तो वत्सेश्वर 
पु रु 8. बोर चछ दूँगा आप 

उदयन ही है। राजा ने कहा कि उसे में अपनी कन्या न दूँगा। वह घोर अभिमान्री 
हैं। किसी राजा छो कुछ टिनता ही नहीं है । भरतरोहतक ने कहा कि उसके 
अभिमान क्वी चिव्रित्सा करनी चाहिए। उसे यहां पकड़कर लाया जाय और उसके 


१, वीणावासवदत्त के छठे अछ्ू में नायक कहता है कि में जो नाटक कर रहा 
हूँ, उसमें योगन्धरायण सूत्रधार है, सांकृत्यायनी नदी है, वासवदत्ता नायिका है। 


के 


ऐसी ही योजना छठे अक्ू में वीणावासवदत्त में ग्रतिरूपित है । 


२६२ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


यहां रहते हुए परीक्षा भी कर ली जाय कि उसमें गुणावगुण क्या हैं ? सन्त्रियों ने 
नोतिपथ का निर्माण किया कि उसके पकड़कर छाए जाने के अनेक छाम हैं। चर 
से प्रधान मन्त्री को विदित हो चुका था कि बत्सराज हाथी पकड़ने के लिए चल 
पड़ा है। शालझ्वायन उसे पकड़ने के लिए नियुक्त किया जाता है । 

त्सराज यम्ुुनातट पर शिलीन्ध्रक वन में हाथियों को पकड़ने के छिए २००० 
पदाति, १०० घोड़े और २० हाथियों को लेकर आया | उसका मन्त्री यौगान्धरायण 
राजधानी में ही रह गया ओर रुमण्वान पुलिन्दों का विद्रोह शानत करने के छिए 
व्याप्रवन में गया था। वत्सराज को पकड़ने के लिए शालझ्लायन चतुरंगिणी सेना 
लेकर एक यान्त्रिक नील हस्ती को वन में आगे बढ़ाते हुए वहीं आ पहुँचा।राजा प्रद्योत 
का एक चर शिलीन्ध्रक षण्ड में वत्सराज से मिला और बोला कि मेंने नखदन्तवर्जित 
नीला हाथी देखा हैं। वह यमुना के किनारे सालवन में यहाँ से दो योजन पर 
है। राजा ने विष्णुत्रात मन्‍्त्री से परामर्श किया कि यह मीलकुबछूय नामक चक्रवर्ती 
हाथी है। उसे मुझे छोड़कर कोई नहीं पकड़ सकता । मन्त्री को राजा ने वहीं छोड़ 
दिया, यद्यपि उसने उस प्रत्यन्त प्रदेश में साथ रहने का आग्रह किया । राजा वीणा 
लेकर घोड़े पर नीलगज के चक्कर में चक पड़ा । एक पहर दिन रहते राजा जब साल 
में पहुँचा तो शत्रु के चर ने उसे नीलूगज दिखाया । राजा ने वीणा बजाई । जिसे सुनकर 
चोर, सेनापति और उसका चेट आ पहुँचे । तभी राजा ने सुना नेरी -आंग्बन्यटहादि का 
निनाद और समझ लिया कि यह हाथी वास्तविक हाथी का प्रतिनिधि मात्र कृत्रिस 
है और मैं फँसाया गया हूँ । उसने देखा कि सैनिक उज्जयिनी के हैं और भ्रद्योत ने 
यह सब रचा है। राजा ने वीणा ओपगायक की दी और स्वयं घोड़े पर चढ़कर 
शत्रु सेना से छड़ने के लिए उद्यत हुआ | प्रद्योत के मन्त्री शालकझ्लायन ने कहा कि 
आप छड़ने का साहस न करें। आप को बिना कोई क्षति पहुँचाये हमारे राजा आपसे 
मिलना चाहते हैं। वत्सराज ने कहा कि इन शजत्रु-लेनापति से साम से काम हैँ। 
उसने कृत्रिम मेनत्रीभाव से कहा कि आप से मिलने का अच्छा सौभाग्य मिला । पास 
आइये। में आपको अपना सारा राज्यभार सोंप देना चाहता हूँ। शालक्लायन ने 
कहा कि अपने राजा को छोड़ना मेरे लिए नरक का कारण होगा । राजा ने कहा कि 
आपको ग्रधान सन्‍्त्री गिराना चाहता है। शालंकायन ने कहा कि में तो राजा का 
रत्य हूँ, मनन्‍्त्री का नहीं। वत्सराज के बहकाने सें शालंकायन नहीं आया । फिर तो 
युद्ध आरम्भ हुआ केशाकेशी से । वत्सराज के सभी सेनिक मारे गये । उसने रवय॑ भी 
शत्रु सेना के असंख्य वीरों को मारा । राजा को गहरी चोद आई । वह घायल होकर : 
गिर पड़ा । शत्रु उसे पकड़कर चलते बने । 


चार बनकर आई हुईं सांकृत्यायनी नामक संन्‍्यासिनी का भेजा हुआ पत्र 
यौगन्धरायण को मिला कि किस प्रकार बन्दी बनाकर वच्सराज को उजयिनी काया 
छठे ह कक 
गया है। कुछ समय के पश्चात्‌ हंसक नामक घुड्सवार यौगन्धरायण से आकर 


वीणावासवदत्त २६३ 


मिला | वह वत्सराज के साथ रहकर शालूकायनादि से छड़कर घायल हो चुका था । 
उसने वत्सराज के घायल होने का पूरा समाचार दिया | योगन्धरायण ने उसे आदेश 
दिया कि आप नगर से बाहर ज्ञाकर घोषित कर दें कि वत्सराज सारा गया । 


यौगन्धरायण ने कूटाक्षर में एक पन्न छिखा और उसे पत्रवाहक को देकर कहा 
कि आज रुमण्वान्‌ आनेवाका है, उसे यह पत्र दे देना । योगन्धरायण की चाल के 
अनुसार हंसक नगराध्यक्ष के साथ लौट आकर उसे सूचना देता है कि वत्सराज़ भार 
डाला राया । योजनानुसार यौगन्धरायण राजा की रूत्यु के शोक में चिता में जल 
मरने का कार्यक्रम कार्यान्वित करता है। उसने चक्षुमोंहिनी विद्या से लोगों की आँख 
बाँधी और चिता सें अवेश की घोषणा करके चलता बना ओर उज्जयिनी जा पहुँचा ।* 
उजयिनी में वत्सराज के विदूषकु और हंसक डिण्डिक वेश में देवकुरछ में मिलते 
हैं। विदूषक महाराज पग्रद्योत के संग छग गया था। उसे हंसक ने बताया कि 
वत्सराज की राजधानी कौशास्वी पर पाग्चाकराज का अधिकार हो गया है। वत्सराज 
के सब भाई युद्ध में सारे गये हैं । रुसप्वान्‌ युद्ध में भगा हुआ-सा बनकर उजयिनी 
से क्रोंशाम्बी तक अपने लोगों के कृषि, वाणिज्यादि कार्मों में छगें हुए के बहाने से 
स्थापित कर चुका है। नलागिरि नामक प्रद्योत के हाथी को ओऔषधिग्रयोग से मत्त 
बना दिया गया है। विशाख की अध्यक्षता में वेश बदरूकर उजयिनी सें पड़े ५०० 
सेनिक अवसर की प्रतीक्षा में थे । 


इधर यौगन्धरायण की योजना के अनुसार नकगिरि हाथी छूटकर सड़क पर 
आ गया। उसे पकड़ने के लिए एकमात्र उदयन ही समर्थ था। राजा के सामने 
प्रश्त था कि यदि उदयन को हाथी पकड़ने के लिए छोड़ा गया और वह उसी पर 
बैठकर भाग जाय तो सारा प्रयास व्यर्थ जायेगा । उसे भागने की स्थिति में पकड़ने 
के लिए १०,००० सेनिक नियुक्त किये गये । 
ग्रद्योित की कन्या वासवदत्ता वीणा सीखना चाहती थी, पर उसे योग्य वीणा 
नहीं मिल रही थी, उसक्री माता उसे लेकर राजा के पास गई और कहा कि आश्रय 
है कि मेरी कन्या के लिए वीणा नहीं है । राजा ने कहा कि इसे वीणा सिखाने की 
चिन्ता इसका पति ही करे । उसी समय कंचुकी वह वीणा लेकर आ पहुँचा जिसे 
सेनिकों ने उदयन को पकड़ते समय पाया था। उसे देखते ही वासवदत्ता ने पिता 
के पूछने पर कहा कि इसे देखते ही जझझे स्नेह हो रहा हैं! राजा ने कहा कि यह 
तुम्हारे ही लिए यहां छाई गई ह। तभी उस वीणा को हाथी पकड़ने के लिए 
आवश्यकता पड़ने पर उदयन के पास कंछुकी लेकर चछा गया। महारानी ने पूछा 
यह वत्सराज उदयन कौन है ? राजा ने कहा कि इस वीणा का पति है। वासवदत्ता 
उसका नाम सुनकर नाममाधुय से उसके प्रति स्नेहपरायण हो गई । इन सबने देखा 


१, नाटकीय दाब्दावली में यह कूटनाटक घटना है । 


२६४ मायकानीन संस्कृत-नाटक 


कि उदयन वीणावादक बनकर हाथी को बस में कर रहः है। उसके अनुभाव को 
देखकर सभी चकित थे। राजा ने रानी के पूछने पर बताया कि इसको मूगया के 
अति व्यसन से मुक्त करने के लिए में इसे पकड़कर छाया । उधर उदयन हाथी को 
पकड़ने के लिए वीणा बजाने छगा। वासवदत्ता ने मन ही मन कहा कि मेरी सखी 
वीणा कहीं अनाथ न हो जाय । हाथी ने अन्त सें उदयन को प्रणाम किया । राजा 
उसकी पीठ पर जा बेठा । वीणा पुनः वासवदत्ता के पास झा गई। वत्सराज उसी 
वातायन से होकर युजरा, जहाँ राजा, रानी और वासवदत्तादि बेठकर उसे देख रहे थे । 
उसे निकट देखकर वासव॒दता का प्रेम उमड़ पड़ा । उसे उदयन ने भी देखा! तो 
प्रतिक्रिया हुई-- 


सस्‍्नेह॑ सबिलासं सत्रीड सेल्लितं सविश्रान्तम | 

दृष्टि निपाठयन्ती मयि स्थिताभे मणिल्नग्धा | ४.२२ 
राजा ने उसकी माता को उसे वासवदत्ता कह कर पुकारते सुना तो कहा--वासवेन 
विना कोअ्स्यो दषच्यादेनाम्‌ । इये हि--- 


अमृतरसमयीव हृद्यमावादतिसदनीयतया. सुरामयीव | 
शशिकिरणमथीब कान्तिलच्म्या कुबलयरेणुमयीव सौकुमायोत्‌ ॥| ४.२३ 


राजा ने उसका पराक्रम देख कर उसे अपना पुत्र मान छिया। उदयन ने निर्णय किया 
आज तो नहीं, पर भविष्य में वासवदत्ता के साथ इसी हाथी पर बैठकर भागना है। 
तभी योगन्धरायण पागल के वेश सें आकर राजा से बोला कि मेरे साथ ५०० अन्य 
सहायक हैं। आप भाग चलें। राजा ने भन में सोचा कि वासवदत्ता के साथ मेरी 
प्रणयगाथा को यह नहीं जानता । उसने कहा कि में थका हूँ । आज नहीं जाऊँगा। 


प्रेमप्रवाह के प्रथम झब्झा से वासवदत्ता अस्वस्थ हो गई। उसे देखने के 
लिए भगवती सांकृत्यायनी बुलाये जाने पर बोली कि रात के समय देवशूह में एक 
सन्‍्त्र पढ़ती हुई देख कर मेरे शरीर में आविष्ट देवता से पूछा जाय कि क्‍या कारण है 
वासवदत्ता की अस्वस्थता का और क्‍या उपाय किया जाय ? यह योजना कार्यान्वित 
की गई । सांकृत्यायनी ने वासवदत्ता के पास आने पर कहा कि तुम्हारा मनोरथ 
पूण होगा । तुस अपने प्रियतम उदयन को देखोगी | बासवदत्ता के चले जाने पर 
राजा, रानी आदि आये | सांकृत्यायनी ने उनसे बताया कि एक दिन जब वह वातायन 
से चन्द्रोदय देख रही थी तो उसे आकाश में विचरण करते हुए किसी गन्धर्व ने 
देख लिया । उसने इसके हृदय को मोहित कर दिया। तभी से यह सस्मूठ है । 
राजा ने गन्धव के प्रभाव को दूर करने का उपाय पूछा तो उसने कहा कि जहाँ 
उदयन रहता है, वहाँ गन्धर्व नहीं रहते । वह सभी गन्धरवों का आचार्य है और 
तुस्बरू के शाप से मजुप्य रूप में उत्पन्न हुआ है। राजा ने तदनुसार कार्य किया । 


उदयन मुक्त कर दिया गया | गद्योत के यहाँ उसका सम्मान बढ़ा । उसके साथ 
ग्रेसपू्वंक बातचीत होने छगी । एक दिन विदूषक से बातचीत करते हुए उसने बताया 
कि अब तो एक नाटक का अयोर करना है, जिसमें यौगन्धरायण सूत्रधार, 
सांकृत्यायनी नटी, उदयन नायक, वासवदत्ता नायिका होगा । विदूषक ने कहा कि 
में तो नायिका के साथ नाचूँगा । विदूषक ने कहा कि योगन्धरायण इस नाटक के 
पक्ष में ह । उदयन को विदूषक से ज्ञात होता है कि पात्चालराज आरुणि ने कौशास्वी 
ज्ञीत ली है । उस समय उसे भसरतरोहतक ने आकर बताया कि वासवदत्ताकों गान्धवे- 
विद्या सिखाने के लिए ग्रद्योत आपको उसका आचाय बनाना चाहते हैं। उदयन 
उद्यत हो गया । वह उसी समय राजा प्रद्योत के पास जाने के लिए विदूषक के साथ 
रथ पर चल पड़ा | सभी कन्यान्तःपुर द्वार पर पहुँचे । उदयन वासवदत्ता के अन्तःपुर 
में जा पहुँचा । सांकृत्यायनी की उपस्थिति में वासवद॒त्ता का वीणा-विद्यारस्भ हुआ । 
राजा ने अपने आशीर्गान की संगति में वीणा बजाई ! तव तो सभी मुग्ध हो गये । 
शजा ने भारतनाता की स्तृति की-+- 


चतुरुदधिजलाम्बरां वरां 
मन भर गिवररसशधाशिसा लिनी प 
चिरमवतु नपो हताहितां 
हिमगिरिविन्ध्यपयोघरां घराम्‌ ।। ७.६ 
वीणा की शिक्षा के साथ ही नायक-नायिका का परस्पर प्रेमोन्‍्माद बढ़ा । विदूषक 
नायक से कह दिया कि आज तो तुम आचाय॑ हो, कुछ ही दिनों सं वासवदत्त 
तुम्हारी आचार्या बन जायेगी। राजा की दृष्टि ही नायिका के प्रत्येक अड्ग में बंध गई । 
विदूषक ने नृत्य क्रिया । वासवदत्ता ने उसे पारिश्रमिक दिया--अंगुलीयक । उसे 
वह लड्डुओं के विनिमय में देना चाहता था। राजा ने उसे स्वयं छे लिया । उसने 
अंगूठी के स्पर्श को नायिका संस्पर्श माना । 


ने 
ही 


उदयन समझता था कि वासबदत्ता के अति उसका प्रेम-व्यापार प्रयोत के 
अनजाने हो रहा है । उसने अपनी मदनग्लानि को छिपाने के लिए एक सिथ्या पपनच्च 
का सहारा लिया कि नमंदा नामक बन्धकी से उसका प्रेम चल रहा ह। उसके परस 
उदयन की ओर से उपहार भेजा गया और विदूषक ने इसका अचार उदयन की 
इच्छा से किया । 


वासवदत्ता का उदयन के प्नति प्रेम प्रक्ृष्टटम कोटि पर पहुँच चुका है । रात्रि के 
समय वह नायिका के साथ रहता था। ऐसी स्थिति में चेटी ने उसे बताया कि वह 
तो नमदा के चक्कर सें ह। वासवद॒त्ता की सखी काञ्वनमाला को विश्वास नहीं पड़ 
रहा था कि उदयन जेसा महानुभाव इस प्रकार नीचे गिरेगा। इस सम्बन्ध सें 
सांकृत्यायनी से पूछुकर ही तथ्य जाना जा सकता ह--यह वासवदत्ता की मण्डली 


(द्द्‌ भें जकाताषा ससरकत-नाटक 


ढ निणय हुआ । उधर से सांक़ृत्यायनी आ निकली | उसे बासवदत्ता को उदयन 
# पत्र देना था । बातचीत के बीच वासवदत्ता ने सांकृत्यायनी से स्पष्ट कह दिया कि 
पे उदयन को नहीं चाहती । बात बढ़ने पर सांक्त्यायनी ने बताया कि किसी विशेष 
प्रयोजन से उदयन ने नमदा से प्रेम का ढोंग किया है। उसने उदयन से अपने 


उद्धाव का कारण बताया कि जब में यमुना हृद में डूब रही थी तो उसने मुझे 
बचाया था । 


वासवदत्ता ने अन्त में सांकृत्यायनी से पूछा कि मुझसे उदयन बवस्तुतः प्रेम 

कक कर च आर श्र के हक ३ [आप निल्‍धा 
ऋरते हं--यह में केसे प्रतीत करूँ ? सांकृत्यायनी ने ग्रेमपनत्र दिया। पत्र गीत रूप में 
वो पतद्मों में था-- 


द्रष्टा यदा त्वमुडुराजसमानवक्त्रे 

नष्टा तदाप्रश्नुति में क्षणदा सुनिद्रा | 
सर्वेष्यभूदरतिरेव मनोहरेषु 

जात॑ निदाघदिवसे: श्वसितं समानम्‌ ।। ८-६ 
दहति मदनवह्िः स्नेहहठ्यों मनो में 

प्रतिवचनजलेस्तं साधु निवोपय त्वम्‌ | 
वरतनु तब शब्यावेश्मदाहे5त्युपेक्षा 

भवति हि सुदति त्वां तेन विज्ञापयामि || ८-१० 

यहीं तक कथा आठवें अड्डू के अन्त तक प्रकाशित पुस्तक सें मिलती है। 


समीक्षा 


नायिका की ओर से नायक को पाने का प्रयास संस्क्रत साहित्य में कहीं-कहीं ही 
दृष्टिगोचर होते हैं। भास ने प्रतिज्ञायौगन्धरायण में उदयन और घासवदत्ता की 
इस ग्रक़ार की कथा को काव्यात्मक रूप दिया था | इसकी अपूब लोकग्रियता देखकर 
वीणावासवदत्त का गअ्यास परवर्ती युग सें किया गया । 


#: 


वीणावासवदत्त में रंगमंच पर कोरे संवाद के द्वारा कार्य बृत्ति का उद्घाटन 
नहीं होता, अपितु ग्रायशः घटनाओं का अभिनय भी होता है। संस्कृत नाटकों सें 
यह विशेषता असाधारण है । 


वीणावासवद्त में कूटनाटफ़ घटनाओं की परम्परा है। महासेन का उदयन को 
पकड़ना, योगन्धरायण का चिता सें जरू मरना, सांकृत्यायनी के द्वारा उदयन को 
गन्धर्वाचायं घोषित करना ओर उदयन का बन्धक्ी नमंदा से प्रणय-व्यापार--ये सभी 
कूटनाट5 घटनायें हैं। भास के स्वप्नवासवदत्त में कूटनाठक घटना है। वासबदत्ता 
सम्बन्धी बृत्त जलने के समय से उसके पुनः उदयन द्वारा स्वीकृत होने तक । भास 
के अन्य नाटकों में भी कूटनाटक घटनाये हैं। 


वीणावासबदत्त २६७ 
नेतपरिशीलन 


कबि ने वीणावासवदत्त में आदर्श नायक की बल्पना की है। यथा, 


अतीव दीघोंयुरतीव शूरः शख्बेरबध्योी सतिमान्‌ इताख्रः | 
श्रियः पर॑ धाम च सावेभौमः स्वस्थ विजित्येष्यति शत्रुसंघान्‌ || 
अनेक पुरुषों को इस नाटक सें अपने चरित्र के ठीक विपरीत काम करना पड़ 
रहा है। महाराज ग्रद्योत को उदाहरणरूप सें के। वे ग्रत्यक्ष रूप से वत्सराज को 
पीड़ा पहुँचा रहे हैं, किन्तु वास्तव में उसे अपना दामाद बनाना चाहते हैं। 
उक्ति हं-- 
यद्यप्यहं त्रिनयानुमत प्रविश्य 
त॑ पीडयाम्युदयन गुणभावनाथेम्‌ | 
चेतस्तथापि मम वेपत एव नित्य 
स्नेह: क साम्प्रतममषबिष के च प्राक्‌॥ ४.२ 
वीणाबासवद॒त्त की चरित्र-चित्रण सम्बन्धी विशेषता है कतिपय 'एरुपों का चारित्रिक 
विकास । इसका उदाहरण स्वयं नायक हे-- 
आकुमारममिल्‍्न्तुमनगोदू बद्धवान सुहृनिश्चितकक्ष्याम | 
संप्रविश्य छुदयं मम साक्षात्‌ ताममोचयत वासबदत्त || ६.४ 
इसमें धीरोछ्धत की रोद अबृत्ति को शज्गभगरित कर देने की चर्चा है । 


शब्द्शेली 
अनेक शब्दों के अयोग अपने अर्थ का बहुबीहि समास द्वारा साक्षाहर्शन कराते 
हुए कवि के विशेष अनुसन्धान प्रतीत होते हैं । यथा, पत्रवाहक के लिए पत्रहस्त, 
रेकडरूस के लिए लेखावास, पत्र का दूसरे के हाथ पहुँच जाने के लिए लेखविसंबाद, 
गोधघूलिवेला के लिए निशामुख । 
री थ। क.५ ० कला के के (5 
कहीं-कहीं नाटक में चित्रशेी का प्रयोग है। कांचुकी निद्रा का वर्णन है-- 


एप खलु सीनसध्यगतों बक इबेका निद्रायते | 

कवि ने अपनी शेली का परिचय देते हुए कहा है--अल्पेरक्षरेर नल्पमुक्तम्‌ | अर्थात्‌ 
थोड़े अक्षरों सें बहुत कह दिया । इस नाटक में आद्यन्त दिखाई पड़ता है कि छोटे- 
छोटे वाक्यों द्वारा प्रत्येकशः नन्‍्हें-नन्‍हें संचाद प्रस्तुत हैं । यथा, 

योगन्धरायण: -- नाहं तेषां भ्रृत्यः | 

ब्राह्मण: -- भोः दुःख ननु चिताप्रवेश:ः | 

योग? -- तस्मादपि दुःखतरं स्वामिनों वियोग:ः । 

ब्राह्मण: -- रक्षितव्या ननु ग्राणाः | 


योग० -- ततोडपि प्रतिज्ञा । 

ब्राह्मण: -- वन्ध्यो ननु निष्कारणो जीवितत्यागः | 

योग० -- भतृदशनहेतुत्वादवन्ध्य: | 

ब्राह्मण: -- अनियतं हि तत्तू | 

यौग० -- आअणिश्िवानामेतन | 

ब्राह्मण: -- सन्दिग्धा ननु परलोका: | 

योग० -- निस्सन्दिग्धा मम | 

ब्राह्मण: -- न शक्ष्यास्यहमतः पर वक्‍तुम्‌ | 
ऐसे चढुल और स्वाभाविक संवाद संस्कृत साहित्य में चिरल छठ 
वीणावासवदत्ता के पद्यों के चरण भी नन्‍्हें-नन्‍हें होने के कारण संबादो चित 
हैं। यथा, 


सचिवद्विजपोरयोषितां बदने: सन्‍्ततवाप्पबर्षिपिः | 
नलिनीव विराजते पुरी प्रचुरासारजलाद्रेपंकजा !। ३.१४ 
कहीं-कहीं अनुप्रास का अनुरणन मनोश्स है--- 
किमिय॑ घोषवती सा बध्यन्ते धारणा यया हृदये | 
सदसधकालनालिकत प्रतापकालिकायन कपः ला: ॥ 


इसमें सम, क, लू आदि का अनुआस स्पष्ट है। स्वरों का अनुप्रास कहीं-कहीं 
सुनियोजित है । यथा 


विलसदसिसहस्र दन्तिदन्ताग्रणुश्रे 
प्रचुरुचिरधारे व्याप्तनाराचजाले | 
रणाशरांस काौरष्य वरभसारावतार 
ससचिवसखिबन्धोरायुषा तस्य साधेम्‌ | ६.७ 
प्रकृति से रमणीयतस वस्तुओं को उपसान रूप सें संजोया यथा है। यथा 
रुचिराह्डुलिपल्लवा: स्प्रशम्ति 
सधुधाराः कपिलाः क्रमेण तन्त्री: | 
अमता निवहन्ति तुण्डलीलां 
बकुतापसज्रपखर शुकानाम्‌ | ७.६ 
इससें उपमान हैं पन्चव, मधुधारा, तुण्ड आदि । 


संस्कृत में विरछ ही नाटक हैं, जो संवाद के चोखेपन की दृष्टि से बीणावासब॒दत्त 
की तुछना कर सकते हैं। नपे-तुले पर्दोवाले छोटे वाक्यों से संचाद स्वाभाविक छगते 
हैं। दो चार वा््यों से अधिक कोई वक्ता एक साथ बोलता भी नहीं । 


वीणाबासब॒दत्त गे 


युद्ध का दृश्य रड़्समंच पर अभिनीत नहीं होना चाहिए। अन्य कई नाटककारों 
ने लहों थुद्ध का वर्णन युद्ध के पश्चात्‌ अन्यन्न कराया है, वहाँ इस नाठक से युद्धभूमि 
में झड़े बुद्ध के दशक आँखों देखा जेसा युद्ध का वणन ग्रस्तुत करते हैँ । यथा 


व्क 


२: -- अरे पश्य, पृश्य । एप खलु राजा त्वारततरमश्वादवरुह्म हारणप्लुत- 
केनोप्लुत्य केशिकमार्गेण प्रहरेण-- 
निकृत्तवान्‌ू_ द्विरदपतेमहासुजं 
हासिना सदशनमश्मककशम्‌ | 
पतन्नसों उयपगतज्ीवितोड्वधीत्‌ 
स्वशस्त्रिण: स्वयमसचलाभविग्रह: ।। २.२७ 

इस नाटक सें अर्थशासख्र और ऊुद्वाराक्षस के अनुरूप कुटिल नीतिपथ का अनुसरण 
कार्यरूप से सुपरिणत है। यौगन्धरायण झूठे ही घोषणा कराता है कि वत्सराज 
सारा गाया । वह कूटाक्षर में पत्र लिखता है, जिसे केवल रुमण्वान और राजा समझ 
सकते हैं। वह चक्षुमोंहिनी विद्या के द्वारा स्वयं आग में कूदकर दूसरों के लिए 
मरा हुआ भी बचकर उजयिनी जा पहुँचता ह । विदूषक्त उभयवेतन बन चुका था । 


न 


कथा की भावी प्रगति का स्पष्ट संकेत करते हुए कथानक वढ़ाया गया है। यथा 
योरन्धरायण चिता से बचकर निकलक भागते समय कहता ह-- 


उन्‍्मत्तवेष: सुखमुज्यिन्यां आन्त्वा यथाहे प्रतिप्य कार्यम्‌ | 
इहागमिध्यामि सहेव भत्रो विकासयन्‌ पौरजनाननानि || ३-१७ 
इसी अकार नलागिरि को पागल बनाकर उसे बच्च में करके वत्सराज को भगाने की 
योजना पहले से ही चतुथ अंक के ग्रवेशक में बता दी गई है। पूर्वसूचना से कथानक 
सबोध भले हो जाय, किन्तु उसमे दशक की रुचि क्षीण हो जाती है । 


घटनाओं का विन्यास स्ंधा सक्रस बनाने की कला में कवि दच्च है। ग्रद्योतत 
ज्यों ही कहता है कि बहुत समय तक उदयन को कष्ट दिया जा चुका है। अब उसे 
छेड़ने का उपाय क्या है ? तभ्री बसुवर्सा आकर कहता है. कि नकाशिरि हाथी छूट 


कर सड़क पर उत्पात मचा रहा है। उसे पकड़ने के लिए उदयन को स्व॒तन्त्र करना 
आवश्यक ही था। 


एक नवीनता ह कवि के सौन्द्यदर्शन में--- 
द्विदललितयानों यात्यसों राजमार्ग 
अमुदितनिरनारीदष्टिसि: कीयसाणा | 


कुब॒लयदलद॒ष्त्या सबंतः पूज्यमानः 
प्रतिनव इब रम्यो जंगमो हेमयूप: ॥| ७.१७ 


कहीं-कहीं प्रकृति का मानवीकरण संकल्पित है-- 
गवाक्षजालान्तरत: शअभास्वराः प्रविष्ववनन्‍्तः सबवितुमरीचयः | 


हि 


स्थितं तगो:न्वेषग्रितुं गहोंदरे प्रयेशिताहुरुब इक्ंप।सालिना ॥ 
भावोत्थानपतन 
वीणावासवदत्त सें भावों का उच्चावच उत्थान-पतन कलात्मक विधि से दिखाया 
गया है। द्वितीय अछू में राजा नीलगज़ को वीणा बजाकर पकड़ने के लिए समुत्सुक 


है। उसी समय उसे पकड़ने के लिए शत्रुसेना सन्नद्ध दिखाई पड़ी । भाग्य का 
परावतं नायक के शब्दों सें है-- 


बद्धः पुरा चरणयो: परिगृह्य नील- 
नागच्छलेन विपुलायसश्रंखलाभि: ! 
बद्धोइस्मि साम्प्रतमहं हृदि राजपुच्या 
स्नेहप्रकषनिगडे: सुदृढेस्ततोडपि ॥ ६.१ 
यह तो लोहे की बेड़ी के स्थान पर सनेहग्रकर्ष की बेड़ी की परिवृत्ति है। भाग्य 
का वेचित्य है-- 
मम प्रसादाभिमुखाः सदाभवन्‌ नरेश्वरा श्रृत्यवदेव भूयशः | 
परप्रसादार्थितया<हमन्वितः किमन्यदस्मादधरोत्तरं भवेत्‌ ॥ '६.२ 
इसी प्रकार अष्टम अक्ल से जब वासवदत्ता उदयन के प्रेम-प्रकषं की अनुभूति में 
चरस ग्रह में पगी है, तसी चेटी आकर उससे कहती है--बत्सराजेन नर्मदा 
काम्यते | उसने यह भी बताया कि राजा प्रद्योत ने नसदा को उसे दे दिया है। 


च्यंग्योक्ति 
कवि की शेली व्यंग्योक्तियों से प्भिविष्णु बनी है। कुछ उक्तियाँ इस प्रकार हल 
लकुटस्थानीयस्त्वं तस्य संबृत्त: | 
कवि की व्यक्षना-पअवण पदावली का आदर्श है--- 
गात्रेषु देव्या निपतत्यतुल्य॑ 
श्रीमत्सु दृष्टिमेंस यत्र यत्र | 
ततस्ततो5सो महता श्रमेण 
हि. दि ८५ 
छेषावबद्धेव पुनव्यपेति || ७. १० 
लोकोक्तियाँ 


वीणावासवद॒त्त लोकोक्तियों की अतुरूनीय निधि है। इससें असंख्य उक्तियाँ 
यथास्थान सन्निविष्ट हैं। सूक्तियाँ प्रायः सूत्ररूप में छोटी-छोटी हैं--- 


वीणावासव॒दत्त २७ 


२०. 
५११. 
१२. 
१३. 


श्४ 
२५ 
श्द 


५७, 


श्प 
५६ 


- अवन्ध्यफला हि देवस्याशिप्राया 

* अग्नय इव नात्यासन्ने नातिदूरे स्थित्वा ननु सुखसेव्या राजानः | 
« अम्णा सहब सतत श्रमतीब दुःखम्‌ | ३.२ 

- स्वामिमृलं हि संग | 

« अनियतं हि निभित्तं नाम | 

' न विद्यते किचन जीवलोके प्रत्यथ्रिभूत॑ मवितव्यताया: | ३.४५ 

' हब मुख्यतमं नयादि सकल खेदावह केबलम | ३ 

 शोय नयश्वथ मह॒ति व्यसने ग्रथेते | ३.६ 

 सिंहा यथा परपराक्रमसाधितानि 


खादन्ति नव पिशितानि बुमक्षयातोाः | 
दुःखे महत्यपि तथव परेण लब्धान 
वाब्ल्छन्त्यसूनपि न मानघना महान्तः ॥ ३.१२ 
युद्ध नामानियतजयम्‌ ! 
समानवंश्या ननु राज्ञां रिपवः | 
रक्षितव्या ननु ्राणाः | 
सन्दिग्धा ननु परलोकाः: | 
वहजनप्रत्यक्ष नामाविचारणीयं भवति | 
हस्तिना वद््वितस्य हस्तिनेव प्रतिवद्वनय | 
निश्च्छिद्रं सवे क्ृतम्‌ | 
अपायशंकापुरस्सरा हि स्नेहपरता नाम | 
रज्लभेव हि रह्न॑ भजते | 

वत्रातिप्रसज्ों व्यसनम्‌ | 


- दिवव चन्द्र उदितः | 

१. पुरुष: प्रियदर्शनः | 

« सुखर्पारतोष्यं गुरुढ्वदययं नास ! 
« न तपी वेषेण दच्यते | 


पी नामाइनियतफल एव पुंसाम्‌ | 


 अतीव कामो निष्करुण: | 

« इदं तत्पटान्तेना प्रिग्रहणं नाम | 

' दीघेसूत्रता नाम दीघसूत्रमिव बहुविप्नमुत्पादयति | 
" चछ्ुनोमान्यत्‌ पश्यति, आत्मानं न पश्यति | : 

" यत्र शशी ग्रविशाति तत्र ननु प्रविशनन्‍्त्येव रश्मयः | 
' निरमाक्षिकेदानों सधुपिण्डिका संवृत्ता | 

 गुणेषु गुणों रज्यते । 


रश्डर मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


5२, कि राजहंसः काकी कामयते | 
३३. पुरुषा नाम अत्तीव अनाचारा: | 
३४. स्वोस्ववस्थास्व॒तिमधुरतां प्रयास्यति सौभाग्यम्‌ | 
गीततत्व 
वीणावासवद॒त्त में वीणा के साथ संगीत होना स्वाभाविक है । स्वयं वत्सराज 
गैणा बजाते हुए गाता है-- 
निरुपमबलवीयेशोयेतेज: कुबलयनीलतनो मनोज्नवंश | 
श्रणु बचनसनेकवप्रवह ब्रज बशतां सम भद्र भद्रमस्तु ॥ २.११ 
वासवद॒त्ता को बीणा सिखाते हुए बह गाता हैं--- 
विष्णोजेयत्यरुणताम्रतल: स॒ पादों। 
यः प्रोड्कित: सललितं त्रिजगत्‌ प्रमातुम्‌ ॥ ७.१ 
पूर्वरागापन्न गीत है-- 
स्नेहादेयो: समयमधनिरीक्षितं यद्‌ 
यद्‌ दृष्टनष्ठसितं दशनाग्रगौरम्‌ । 
लज्ञाप्रगल्भमसमाप्तपदं बचो यत्‌ 
तन्मन्मथ॒पग्रियतरं परमं प्रशस्तम्‌ ।। ४-४ 


अध्याय २५ 
पारिजातमज़़री 


मालवा में घारा के मदन कवि की विजयञी या पारिजातमश्जरी चार अंकों की 
नाटिंका है ।* इसके केवर दो अक्ल अभी तह ग्राप्त हुए हैं, जो धारा से भोजशाला- 
सरस्वती-सन्दिर की एक शिलू पर उत्की्ण हैं। अन्य दो अंक, जो किसी दूसरी 
शिंला पर उत्की्ण थे, अभी तक अग्राप्य हैं। इसकी रचना अर्जुनवर्सा की अशस्ति 
रूप में छऊमभग १२१३ ई० में की गई ह। अजुन भोज के वंज्ञ में धारा का राजा 
था । भोज स्यारहवीं शती के एूर्वार्ध में हुआ ओर अरऊुनवर्सा का उसके लगभग दो सौ 
वर्ष पश्चात्‌ १९१० ई० में अभिषेक हुआ । अर्जुन का पिता सुभट था । 


सदन गौड़ ( बंगार ) देश का कविराज था । कवि की उपाधि बारूसरस्वती थी। 
वह अजुनवर्मा का गुरु था। उसके द्वारा विरचित अर्जुनवर्मा के द्वारा ताम्रपत्र 
१२१६, १२१३ और १२६७ ई० के मिलते हं। ताम्रपत्रों से अमाणित होता है कि 
पाग्जितमसंजरी और ताम्रपत्रों का रचयिता एक ही व्यक्ति ह और वह मदन है । 

पारिजातसंजरी का प्रथसल अभिनय वसन्‍्तोत्सव के अवसर पर धारा से हुआ था। 
इसकी रचना १२१३ ई० के छगभग हुई थी । 


कथानक 

अजुनवर्मा ने गुजरात के राजा जयसिंह को युद्ध में हरा दिया था। विजयी 
राजा हाथी पर बेंढठा था। तभी देवताओं के द्वारा की हुई पुष्पवृष्टि से एक पारिजात- 
मंजरी उसकी छाती पर गिरी, जो स्पर्श करते ही रमणीय कुमारी के रूप में परिणत 
हो गई । उस समय आकाशवाणी हुई--- 


मनोज्ञां निर्विशन्नेतां कल्याणीं विजयश्रियम्‌ | 
सहशों भोजदेवेन घाराधिप भविष्यसि ॥ १.६ 
९. पारिजात-मंजरी का प्रथम प्रकाशन कीलहान ने किया, जिसकी ग्रति संस्कृत- 
विश्वविद्यालय, वाराणसी में है । संस्कृत-अंग्रेजी-टीकासहित द्वितीय प्रकाशन १९६३ 
में भोपाल से श्री सदानन्द-काशिनाथ दीक्षित ने किया है । 
२. इससे प्रतीत होता है कि वह कन्या युद्ध में प्राप्त हुई थी । यथा-- 
सूत्रधार -- अन्तःपुरवनिताश्र द्विरद्धठाश्वाशु गुजेरनरेन्द्रस्थ । 
शेंखलिता यदनीकेः स एप सुमठक्षितीन्द्रः ॥ १.३० 
नटी -- अन्तःपुरिकेव काप्येषा | 


२७० मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


राजा ने उसे कंकुची कुसुमाकर के हाथ में सोंप दिया। कुसुमाकर धारागिरि पर 
अपनी पत्नी वसनन्‍्तलीला के साथ ग्रमदवन की देख-रेख करता था। अजुनवर्मा 
नायक का पारिजातमश्नरी नायिका से प्रणय-ब्यापार चला | 


वासन्तिक रमणीयता को उत्सव रूप में धारानगरी अपना रही थी। नायक की 
पत्नी सर्वकछा ने उसे वसनन्‍्त की ग्रथम समंजरी दी । विदूषक ने उसे कुसुममंजरी नाम 
देकर नायक को पारिजातमझ्सनरी का स्मरण करा दिया। उत्कण्ठित था वह 
राजा अपनी नायिका के समागम के लिए । तभी चेत्रोत्सव मनाते हुए नागरिकों का 
सिन्दूर, कस्तूरी, चन्दनचूर्ण आदि से परस्पर रागरंजन आरम्भ हुआ । रमसणियों का 
नृत्य जनमनोमोहन था । हिन्दोलक राग से सारा वातावरण रस-निभेर था | रानी ने 
राजा को सिन्दूर अपंण किया । 


रानी को स्मरण हो आया कि आज ही सहकार वृक्ष का माधवी रूता से विवाह 
आयोजित है। उसके निमन्त्रण देने पर राजा को भी वहाँ जाना ही था। राजा का 
ध्यान अपनी नई श्रेयसी पारिजातमंजरी में छगा था। उसने विदूषक से स्पष्ट कहा 
कि इस संजरी को मुरझाई हुई देखकर अब तो प्राणेश्वरी पारिजातमंजरी के लिए 
उत्कण्ठा है। वह विदृषक के साथ प्राणेश्ववी से मिलने के लिए लीलोथान में 
चला गया । 


राजा को सहकार और माधवीलता का विवाह पहले देखना था । वहीं राजा का 
दशन करने के लिए पारिजातमंजरी छिपी हुई खड़ी थी। उसकी पाछिका ने उसे 
व्यक्षना का अथ बताया कि तुम माधवीलता हो । पाछिका ने पारिजञातमंजरी को 
इस प्रकार खड़ा कर दिया कि उसकी छाया रानी के किसी आभरण में राजा को 
दिखाई दे १" राजा उस छाया को एकटक देखता रहा। राजा तो उसे देखते ही 
सन ही सन गाने छगा--- 
उच्छासि स्तनयोद्वयं तदपि यत्सीमाविवादोल्बर्णं 
लीलोल्लेखि गत॑ तद॒प्यनुपमं श्रोणिश्रिया मन्धरम | 
दीघ दृग्युगलं तदप्युपगतं ल्ास्येन किंचिदृश्नवों 
रेतस्यास्तनु मध्यमं॑ बिजयते सौभाग्यबीजं वयः | २.५१ 
रानी ने भाँप लिया कि राजा की दृष्टि कहीं और ही है। उसे राजा की धूत॑ता 
का अनुमान हुआ । वह आवेशवश चलती बनी । पारिजातमक्षरी भी यह सब देखकर 





3. नायक या नायिका का छाया द्वारा परस्पर दर्शन कराना परवर्ती कवियों का 
भी अभीष्ट रहा । हस्तिसज्ञ ने तेरहवीं शती के अन्तिम भाग सें विक्रान्तकौरव लिखा, 
जिसमें नायिका को अपने दर्पण में नायक की छाया देखने को मिली । 


यारिजातसश्चजरी न 


चली गई । विदूषक ने राजा से कहा कि जो कुछ होना था, हुआ । आप तो अब 
नई प्रेयसी को सम्भावित करें । वे उससे मिलने के लिए मरकत मण्डप में चले 
गये । उससे वहाँ मिलने ऊा कार्यक्रम पहले ही बन चुका था | नायिका आ गई । 
राजा ने फूल चुन कर एक-एक से नायिका पर अहार किया । इससे तो वह मूच्छित 
हो गई क्योंकि उसने समझा कि सुझे अत्यक्ष होकर कामदेव पुष्पबाण से सार रहा 
हैं। उसकी सखी ने बताया कि यह कामदेव नहीं अपितु तुम्हारे प्रेमी महाराज 
अर्जुनवर्सा हैं। नायिका ने कहा कि वे तो परवश हैं। उनसे प्रेम केसा ? यह कह 
कर वह जाने छगी तो राजा ने उसे पकड़ लिया । उसे मान छोड़ने के छिए कहकर 
प्रणाम किया । नायिका दूर हटती जा रही थी । विदूषक ने कहा कि विजयश्री को 
शीघ्र कण्ठग्रह से आश्वस्त करें, अन्यथा महारानी का कोई परिजन आकर विध्न 
डाल सकता है | राजा ने ऐसा ही किया । तभी महारानी की चेटी कनकलेखा ताडंक 
लिये आ पहुँची । नायिका राजा के पीछे थी । राजा ने कनकलेखा से कहा कि तुम 
महारानी को असन्न करो । रानी ने अतिबिम्बित करनेवाले ताडंक को राजा के पास 
सेजा था । राजा के सामने अश्न था कि देवी को प्रसन्न करने जारऊँ अथवा पारिजात- 
मझरी को सनाथ करूँ। अन्त में राजा उसे प्रेस बता कर चलते बने । 


द्वितीय अछ्टू का नाम ताडंकदर्पण है। अली का नास उनसे अस्तुत शिल्प- 
चेशिष्टय के नाम पर अन्यत्र भी रखा गया है। भवभूति ने छायाक्ू नाम उत्तरराम- 
चरित के तीसरे अझू के लिए दिया है। ताडंकदर्पण की अभिनव योजना मदन कवि 
की देन है। 

पारिजातमझरी का ऐतिहासिक महत्व भी है। इसमें धारा के राजा अर्जुनवर्मा 
का गुजरातविजय का ऐतिहासिक उल्लेख है। भोज के गाड्गेयविजय की 


आसंगिक चर्चा है। 


पारिजावमझ्री की कथा हुं की रत्लावली के अनुरूप पड़ती है। नाठिका के 
ग्रायः सभी वेशिष्ट्य इस रूपक में पर्याप्त रूप से निखरे हैं। इसकी भाषा समलूकृत 
असादपूर्ण और “्ञाररससोचित है। संवादों में कहीं-कहीं गौडी शेली के गद्यांश हैं। 
यह नाटिका ताडझ्ूदर्पण की योजना के कारण रूपक साहित्य में सदेव प्रतिष्ठित 
रहेगी | 
पारिजातमझ्री सें कर्प्रमझ्ऋरी की भाँति गीततक्त्व की प्च्चुरता है। नायक का 
पूव॑राग गीत द्वारा आलापित हे-- 
या शारदी शशिकलेब कलेबर मे 
संभानदानराग आलिद«»तवापम्‌ | 
लावण्यकान्तिसुधया स्नपयाचकार 
सा में हृदि स्खलति मन्मथवबिह्नलाज्ी || १.२६ 
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पारिजातम्नरी की प्रस्तावना में पूरे विष्कम्भ की सामग्री सबन्निविष्ट है। इससे 
अजुनवर्मा नायक की गुजरेश जयसिंह से युद्ध, विजयोपहार रूप में विजयश्री पारिज्ञात- 
मझ्नरी की प्राप्ति, उससे विवाह करनेवाले का भोगपद प्राप्त करने की सम्भावना, 
उसका कंचुकी के द्वारा संवर्धन की योजना, चेन्नोत्सव का आगमन आदि बातें कही 


गई हैं। 


नायक और नायिका का आलिंगन अभिनय द्वारा रंगमंच पर दिखाया गया है| 


ष्े 


यह भारतीय नाव्यविधान के विरुद्ध है । 


अध्याय २६ 
करुणावज्ञायुध 


करुणावद्धायुध नामझ रूपक के रचयिता बारूचन्द्र सूरि गुजरात के सुत्नसिद्ध 
सहासन्त्री ओर साहित्यकार वस्तुपाल या वसनन्‍्तपाल के समकालीन थे ।? करुणावज्धा- 
युध फा प्रथम अभिनय वस्तुपाल छे आदेश से हुआ था । ऐसी स्थिति में इसकी रचना 
तेरहवीं शती सें १२४० ई० के पहले मानी जा सकती है । 

करुणावच्ञायुद्र क्र प्रथम अभिनय ग्रातःछाल में हुआ था । यह सभासदों के 
मनोविनोद के छिये था। 


कथानक 

वज्ञायुय नामऋ राजा था । उसके पिता चषेमझर जिनाधिप थे । वह चतुदंशी के 
पौषध घत को पूरा करफ पीषधरशाला में पुरुषोत्तम नामक मन्त्री के साथ धर्मगरोष्ठी 
कर रहा था । राजा मानता था कि जो कुछ भावात्मक या आधिभौतिक ऐश्वर्य है, 
वह सारा धर्म के कारण ही है । राजा ने वेतालिकों से प्रातःवर्णन के प्रसंग सें अपनी 
प्रशंसा सुनी तो उनको १० करोड़ स्वर्णसुद्रायें दीं । धर्म का रहस्य क्या है--यह 
चर्चा मन्त्री से करते हुए राजा ने बताया कि हिंसात्मक यज्ञों से स्वर्ग पाना असम्भव 
है। उसने जेन धर्म को एकमात्र सह्॒म बताया, जिससे स्वर्ग, अपवर्ग और समृद्धि 
आप्य है । और भी, 


« थे 9 “५ द £६ 
एक जन॑ बिना धममसन्ये धो: कुधीमताम्‌ | 
संवृता एवं शोभन्ते पटब्चरपटा इब | ४० 
धघर्भ का प्रधान अज्ञ तप है । विदूषक चार्वाक धर्म की श्रेष्ठता बताते हुए हास्य- 


च 
( 


सर्जन करता है । मन्त्री सी कुछ-कुछ चेसी ही बातें करता ह--- 


प्रत्यक्षमनवेक्ष्यापि किज्जित्‌ तत्फलमुज्ज्बलम्‌ ! 
हित्वा विषयजं शर्म तपः कर्म करोति कः ॥ ४४ 
तभी नेपथ्य की ओर से कोलाहलरू सुनाई पड़ा--बचाओ, बचाओ । राजा ने हाथ 
में तलवार ले छी । विदूषक सिंहासन के नीचे जा छिपा । 


१. इसका अकाशन भावनगर से हो चुका है। पुस्तक की अति अमयजेन अन्था- 
छरूय, बीकानेर सें है । 

२. अये विभातारमग्स इव विभसासते ! 

३. परवर्ती युग के भोजग्रबन्ध सें इस प्रकार के दान की बहुशः चर्चा है । 


र७८ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


के क्् चर ही हर] कपल जि 

राजा की खटपट रहती थी पू्॑जम्भ के बरी विद्य॒ुदृदृंद्ट नामक असुर से । उसने 
राजा की परीक्षा के छिए इस बीच एक कपट-घटना की योजना की--एक कबूतर श्येन 
से पीछा किया जाता हुआ राजा की गोद में आ गिरा। उसने कहा कि में 


भरे 


शरणागत हूँ । श्येन ने कहा कि यह मेरा भोजन है। इसे झुझे दे दीजिये । राजा ने 
कहा कि में इसकी रक्षा करूँगा, दूँगा नहीं | श्येन ने कहा कि भूख से में मर रहा 
हूँ । यह कह थोड़ा आगे बढ़ा तो कबूतर सिंहासन के नीचे जा घुसा । वहाँ पहले से 
ही घुसे विदूषक ने कहा--मभ्याऊं। फिर तो डर कर कबूतर पुनः सिंहासन पर आ 
गया । उसने अपने को राजा के कपड़े सें छिपा छिया। श्येन ने कहा--- 

किमय॑ सोद्रस्ते5हं सापल्नेयः कर्थ नृप | 

यदेनं त्रायसे मां तु 'म्रियनाणदपेश्नसे ॥। ७६ 
राजा ने श्येन के खाने के लिए छड्डू मेंगाये | भूख से पीडिंत श्येन ने मूछित होने का 
स्वांग रचा तो राजा ने उसे जल से सींचा और आप अपने वास-पन्नव से वीजन किया । 
श्येन ने कहा, कि हम केवल सांस खाते हैं। राजा ने कहा कि--- 

तुभ्यं श्येन ददे पारापतेन तुलितं पलम्‌ | 

निजमेवाधुना तेन सुहितीभव मा वृथा || ८६ 
श्येन झट तेयार हो गया। 

इस बीच वच्भायुध राजा की पत्नी रक्ष्मीबत्ती को उपयुक्त बृत्तान्त ज्ञात हुआ। 

उनको समझाया गया कि यह देवताओं की परीक्षार्थ कूट घटना है। उन्होंने आकर 
राजा को मांसदान से विरत करना चाहा। राजा ने कहा--- 


यायावरेण किमनेन शरीरकेण 
स्वेच्छान्नपानपरिपोपणपीबरेण 
सवोशुचिप्रणयिना कृतनाशनेन 
काय परोपकृतये न हि कल्प्यते यत््‌ | ६८ 
राजा ने देखा कि मांस से कबूतर के बराबर भार नहीं हो रहा है तो वे स्वयं पलडे 
पर जा बेठे। तभी आकाश से जय, जय ध्वनि हुईं। वे पक्षी तिरोहित हो गये 
ओर देवरूप में प्रकट हुए । वे ही पक्षी बने थे | राजा का दरीर पूर्ण स्वस्थ हो गया । 
राजा की देवों ने अतिशय ग्रशंसा की । 


समीक्षा 

करुणावन्नायुध अनेक इृश्यों में एकाड्डी श्रीगदित कोटि का उपरूपक है। इसमें 
विदूषक का होना नितरां व्यर्थ है।! इस अकार के उपरूपकों में विष्कस्भक नहीं 
होना चाहिए । इसमें विष्कम्भक पर्याप्त घिस्तृत है। 


3. विदूषक ने पर्याप्त हास्य की सामग्री दी है, पर विषय के गास्भीय से ऐसे 
हास्य का सामअस्य नहीं होना चाहिए । वह इतिबृत्त में कहीं उपयोगी नहीं है । 


करुणावजायुध 


करुणावज्रायुध में धर्मप्रचार प्रधान उद्देश्य ह, वह भी वेदिक धर्म की निन्‍दा- 
पूर्वक । यह सत्साहित्य की ग्रवृत्ति नहीं होनी चाहिए। इसी धर्मग्रचार के चक्कर 
में नाटक का प्रथम आधा साग तो केवल धार्मिक संवाद हैं, तब जाकर कबूतर की 
कथा आरम्भ होती है । 

हास्य के लिए विदूषक की कुछ अभिनव योजनायें उल्लेखनीय हैं। वह 
प्रतिहार को यमदूत समझकर राजा के पेरों के बीच छिप जाता है। 


करुणावच्चायुध में रह्न-निर्देश बहुत ही लम्बा है, जिसमें बताया गया है कि 
केसे श्येन के द्वारा पीछा किया जाता हुआ कबूतर हॉफता हुआ राजा के पास उतरा । 

पात्र-वेचित्य है कबूतर और श्येन का उड़ना भी और संस्क्ृत बोलना भी। 
इस युग में अन्य कवियों ने भी पशु-पत्तियों को पात्र बनाया ह, जो अस्वाभाविक 
लगता है । इसे नाव्योचित तो कहा ही नहीं जा सकता है। 


इस नाटक का अभिनय जिस मनोरजक्षक तथा कलात्मक विधि से प्रपन्न हुआ 
होगा, वह वस्तुतः अतिशय उदाक्त ओर वेज्ञानिक संविधानों से सम्भव हुई होगी । 
कवि की वेदर्भीमण्डित शेली अनुप्रासमयी है, जिसमें स्वर और व्यश्लनन की 
समअसित अनुवृत्ति अनुरणन करती है | यथा, 
अनयद॒हननीर नयाम्रवनकीर गुणसहस्रकिर्मी र, 
गम्भीर परोपकारशरीर धीर 


इत्यादि, करुणावच्ञायुध अनेक नवीनताओं से निर्भर किन्तु असफल उपरूपक है। 


इसमें कतिपय दृश्य नितान्त अस्वाभाविक हैं। जब राजा तुला मँगा कर 
तलवार से अपना मांस काट कर देने को उद्यत है तो विदूधषक सबको अपनी 


असामयिक ग्रवृत्ति से हंसाता है। कवि का कहना हे--सर्वे स्मयन्ते ! ऐसा कहीं 
नहीं होता । राजा का तलवार हाथ में लेकर नाचना भी ठीक नहीं छगता । 
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हम्मीरमदमदन 


ष्े 


हम्मीरमदमर्दन पाँच अ््लों का वीररसात्मक नाटक है। इसके रचयिता जयसिंह 
सूरि जैन कवि थे । उनके गुरु वीरसूरि थे। जयसिंह भड़ोच के मुनिसृच्रत-जब्दिर 
के आचार्य थे। उस समय गुजरात में धोल्का ( धवलककपुर ) का राजा वीरधवल 
था और उसके भन्‍्त्री वस्तुपाछ और तेजपाल थे । एक बार तेजपाल आचाय सुन्नत 
के सन्दिर पर दर्शनार्थ गये। ज्ुनिवर की इच्छानुसार उन्होंने बड़ा दान उस 
मन्दिर के लिए दिया। मुनिवर ने प्रसन्न होकर उस सनन्‍्त्रीद्वय की ग्रशस्ति छिखी 
और हम्मीरमसदमर्दन नामक साटक उनके स्वासी राजा वीरधवरछ के साथ भमन्त्री 
बन्धु की उदार कीर्ति को काव्यात्मक ग्रतिष्ठा देने के लिए लिखा ।* इस नाटक का 
प्रणणयन १२२० से १२३० ई० के बीच कभी हुआ, जब वस्तुपाल सन्त्री था । 


हम्मी रमदसदन नाटक अनेक दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है । पहले तो इसका ऐतिहासिक 
कृति होता एक बड़ी बात है। दूसरे इसमें तत्कालीन समाज और - राजनीतिक 
हलचलों की आऑँखों-देखी दशा वर्णित है। तीसरे उसी युग में लिखे हुए वत्सराज के 
नाटकों में गुप्तचर संस्था ओर राजपुरुर्षों के कापटिक चरित का जो निदर्शन मिलता 
है, उसका व्यावहारिक और ऐतिहासिक स्वरूप हम्मीरमदमर्दन में चित्रित है । 


इसका प्रथम अभिनय वस्तुपाल के पुत्र जयन्त सिंह के आदेश से भीमेश्वर-यात्रा 
के समय खस्भात में हुआ था । 


कथानक 


घबलकपुर के राजा वीरधवल की मन्‍्त्री तेज:पार से राजनीतिक हलचरलों के 
विषय में बातचीत हो रही है कि संग्रामसिंह के द्वारा प्रोत्साहित होकर सिंहण 
आक्रमण करने के लिए उद्यत है, घुड़सवारों की बड़ी सेना के साथ तुर्क आक्रमण 


१. प्रशस्ति का नाम वस्तुपालतेजःपार प्रशस्ति हे जो हम्मीरमदमर्दन के 
अन्त सें छुपी है। हम्मीरमद्सर्टन का प्रकाशन गायकवाड ओरियण्टक सीरीज में 
हो चुका हा । पुस्तक की प्रति संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी के .पुस्तकालूय सें 
ग्राप्तव्य है । 

२. सिंहण देवगिरि का यादव राजा ( १६६९-१२४७ ई० ) था। धवलक 
ओर सिंहण के राज्य पड़ोसी थे । देवगिरि के राजा गुजरात पर ग्रायः आक्रमण करते 
रहे । कभी-कभी दोनों राज्यों में मेत्री सी रहती थी । 


संग्रामसिह् गुजरात का एक मसण्डलेश्वर था। उराक्रा पिता सिन्‍्चुराज और भाई 
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करना चाहते हं ओर मालवा के राजा ने भी प्रयाण कर दिया हैँ। तभी तेजःपाल का 
बड़ा भाई ओर वीरघधवल का अधघानासात्य वहाँ आ जाता है वह बताता है ॥ कि तेजःपाल 
का पुत्र छावष्यसिंह ने कुछ चरों को नियुक्त किया है, जो सारे देश सें भ्रमण कर रहे 
हैं ओर राजाओं की गति-विधियों को अपनी चाल से नियन्त्रित कर रहे हैं; कई 
राजा उनके हाथ में कठपुतली की भोति वशीमूत हँ। वीरधवल बताता है हरि में 
हम्मीर पर झाक्रमण करना चाहता हूँ ।? वस्तुपाल ने निवेदन क्रिया कि पहले आप 
मरुभूसि के राजाओं को श्लीघत्र ही जाकर अपनी ओर कर रू उसके पश्चात्‌ हन्सीर 
दुबंछ पड़ जायेगा । वस्तुपाछ चरों को काम पर लगाने हे तत्पर हो गया। 


हम्मीर की सेना मरुदेश पर संडरा रही थी छि वस्तपाल ने झटपट जपनी सेना 
का अ्याग कराकर उन सरूरजाओं से ऊऋाशा शोर आशडदः का सचार कर दया | 
सरुदेश के राला स्वयं ही वीरशवल से आ सिले । इस प्रकार चार राजाओं का संघ 
हम्मीर के विरुद्ध व राया। वे थे सोसमसिंह, उदय्लिह, शाराव्ष और वीरणबलछ 
( नेता ) | वस्तुपाल के प्रयास से सुराष्ट्र कः राजा भीमसिंह भी वीरधवल के पत्ष 
सें मिल गया । सहीतट का राजा विक्रमादित्य और छाट देश का राजा सहजपाल 
भी अब बीरघवल के साथ स्वेच्छा से मिल चुके हं। छोटे-छोटे राजाओं न भी 


वीरधवल से एकता कर ली हैं। यह सब वीरधवलछ का बुद्धिलाघव है कि इतनी 
बड़ी एकता बन पाई है। 


संग्राससिंह ओर सिंहण वीरधवल का विरोध कर रहे थे । 'इनसमें भी फूट डाल 
जा चुकी थी, जिसके लिए निषुण नामक दूत को श्रेय मिला । निपुणक खिंहणदेव 
के स्कनन्‍्धावार में जा घुसा । निपषुणक का छोटा भाई सुवेग मालवनरेश देवपाल का 
अश्वरक्तक नियुक्त हो चुका था। उसने मालवनरेश का सबसे अच्छा घोड़ा चुराक 
सिंहण के सनानायक संग्रामसिंह को दे दिया। 


निपुणक ने खिंहण से बताया कि वीरधवल हम्मीर पर आक्रमण करनेवाला 
है। इसे सुनते ही वह वीरघचल पर आक्रमण करने के छिए उद्यत हो गया। 
निपुणक ने सुझाया कि धवलकक को हम्मीर से रड़कर दुर्बलकू हो लेने दें, फिर उस 
पर आक्रमण कर । इस बीच आप ताप्ली के बन में उस स्थान पर सेना-सक्निवेद्ग करें, 


सिंह थे । छाट देश पर इनका आधिपत्य था सिंहण छाट प्र आक्रमण करता था । 
संग्रामासह ने वीरघवरूक के राज्य के खम्भात पर चढ़ाई की | वस्तुपाल ने 
पराजित किया । इसका वर्णन हरिहर के शह्ुपरासव-व्यायोग से मिलता 
शह्ु संग्रामसिंह का पूर्ववर्ती नाम है ! 


। 


उञस 
च 

ता 
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3. हस्मीर सिनन्‍्ध का झुललान अमीर शिक्षार या समसुददनिया नास 
विख्यात ह । 


श्पर मध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 


जहां से मालवा और गुजरात के लिए सड़कें फूटती हैं। सिंहण के वहां पहुँचने पर 
तापसवंपधारी सुवेश नामक चर की जठा से उसे एक पत्र मिलता है, जिसके 
अजुसार मालवनरेश देवपाल ने संग्राससिंह को उपहार सें एक घोड़ा सेजा था और 
उससे ग्राथना की थी कि आप सिंहण से बदुला लेने के लिए. उसे उस समय मार 
डालें जब वह गुजरात पर आक्रमण करता है। में सी उस समय सिंहण पर चढ़ 
बेहूँगा । अनुसंधान करने पर सिंहण को ज्ञात हुआ कि संग्राससिंह का घोड़ा देवपाल- 
अद्वित है। वह उस पर क्रद्ध हुआ और निधुणक ने संग्रामसिंह को बताया कि अब 
आपका यहां रहना निरापद्‌ नहीं । वह भाग खड़ा हुआ । 


संग्रामसिंह वहाँ से खम्भात की ओर बढ़ा । उसके मन्त्री भुवनक ने पूछते पर 
वस्तुपाछ को बताया कि संग्रामसिंह आपकी सहायता करने के लिए इधर आ 
रहे हैं । 

वीरधवल की आँखों का कोटा उसका परम शत्रु हम्मीर मेवाड़ पर आक्रमण 
करने आया । वहां का राजा जयतर था | उसने अपनी शक्ति के अभिमान से चूर 
होकर वीर धवलक से ऐसी आपत्तियों से बचने के लिए भी सन्धि न की थी | 
हस्मीर के आक्रमण को सुनते ही जयतलरू भाग खड़ा हुआ । सारे मेवाड़ को हम्मीर 
की सेना ने छूढा, खसोटा ओर निरीह शिशुओं तक के शव सड़कों पर बिछा दिये । 
छोर स्वयं भी जल मरे या कूए में कूदकर प्राण त्याग किया । उस अवसर पर कमलक 
नामक वीरधवलक के चर ने तुरुष्क वेष धारण करके उस ग्रदेश की रक्षा की । उसने 
झूठ ही हल्का सचाया कि वीरघवलक सेना लेकर आ पहुँचा। तब तो हमस्मीर की 
सारी सेना में भगदड़ मच गई । फिर तो वीरधवलक ने कहा--- 


अहमपि सिलितारिबलक्षितिपालवर्ग्रेमसंबर्गण निराशीकरोमि रिपुनृपति- 
गूठचरचकऋवालम्‌ | 


अर्थात्‌ राजाओं का संघ बनाना हैं, जिससे शनञ्नुओं का मर्दन हो । 


तेजःपाल ने शीघ्रक नामक चर को बगदाद के खलीफा के पास सेजा | वह खलीफ 
सभी यवनराजाओं का स्वामी था और बगदाद का राजा था। उसने वहाँ अपने को 
खप्रखान नामक भारतीय शासक का दूत बताया और कहा कि मीलूच्छीकार आपके 
शासन को नहीं मानता । खलीफा ने मुझे आदेशपत्र दिया कि खर्परखान मीलच्छीकार 
को बेड़ी पहनाकर मेरे पास भेजे । यहाँ जाकर खलीफा का दूत बनकर मैंने खर्परखान 
को वह आदेशपन्न दिया । उसने तत्काल मील्च्छीकार पर धावा बोल दिया । उधर 
मीलच्छी कार के पुत्र से कह दिया कि खर्पर आक्रमण कर रहा है। उसने श्ीघ्रक को 
ही मीलच्छीकार के पास युद्ध का समाचार देने के छिए भेजा । गुजरमण्डलेश्वरों को 
कुंबछूयक नामक दूत ने समझाया कि आप छोग हस्मीर के साथ युद्ध होने पर उसकी 
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ओर से न लड़ें । वीरघवल हम्मीर को हराकर उसका राज्य आप ही लोगों में बॉँट 
देशा । इस प्रकार कुरपाछ, अतापसिंह आदि गुजरमण्डलेश्वर हम्मीर से अलग हो 
गये । खर्परखान के ग्रयाण करने ही मीलच्छीकार की सेना उत्साह खो बंठी । 


खर्परखान के आक्रमण के पहले ही वीरधवल ने मीलच्छीकार की सेना पर धावा 
न्‍्रीठ॒ दिया । वह भाग गया । वीरधवल के आक्रमण के पहले मीलच्छीकार ने कादी 
ओर रदी को खलीफा के पास भेज कर उसे असन्न करके पुराने आदेश को निरस्त 
कराते का प्रयास क्रिया था | हम्मीर भी वीरघवल के मन्त्रियों के प्रभाव को देखकर 
पहले तो भाग चला, फिर गुजरदेश की ओर आँख नहीं उठाता था ।' मीलच्छीकार के 
दूत रदी और कादी जब खलीफा का गसादपत्र लेकर लौट रहे थे तो गुप्तचरों से 
उनकी गति-विधि जानकर उनको वस्तुपाल ने वन्दी बना लिया । झखमार कर सील- 
च्छीकार को आजन्म सन्धि करके उन रदी कादी को छुड़ाना पड़ा । 


समीक्षा 


संस्क्ृत के कतिपय ऐतिहासिक नाटकों सें हम्मीरमदमर्दन का स्थान पर्याप्त ऊँचा 
है । यह केवछ ऐतिहासिक ही नहीं, अपितु कूटनीतिक नाटक है। इसे मुद्राराक्षस 
की परम्परा में रखा जा सकता है । मुदाराक्षस की भाँति इसमें झूठ संचाद, कपट वेश 
धारण, गुप्तचरों का जाल, परिस्थितियों के चक्र में बाधित करके किसी झज्जु को भरी 
अपना अभीष्ट करने के लिए प्रेरित करना, मन्त्री और सन्त्रणा का सातिशय माहात्स्य, 
राजाओं का संघ बनाना, शत्रु राजा के पक्ष के राजाओं को झूठे समाचार देकर उससे 
अलग कर देना आदि बहुत से समान तत्त्व मिलते हैं । 

मुसलमानों का सेवाड़ पर आक्रमण ग्रायः बेसा ही दुर्दान्त और अमानुषिक है, 
जैसा साढ़े सात वर्षो के पश्चात्‌ बद़नलादेश में देखने को मिला है । जयसिंद् के शब्दों 
में उसका आंशिक वर्णन है-- 


ततो मलिनजनहस्तमरणेन न भवति गतिरिति चिन्तयित्वा गलनिगडित- 
रुददूबालानि कूपेषु पतितानि कान्यपि भिथुनानि !|.....-न खलु प्रेक्षिष्ये माये- 
माणस्य निजजनस्य दुःखमिति केडपि कंठसंस्थापितरज्जग्रहा: कृतपरि- 
ऋनन्‍्देषु कुट्ुम्बेषु मरणं आप्ताः |... ...बहुबालब्राह्मणगोकुलमहिलामसथनग्रवर्ति- 
तेषु--इत्यादि । 


संस्कृत के कतिपय नाटकों से देश की रमणीय वस्तुओं का आँखों-देखा वर्णन 
प्रस्तुत करने की रीति संक्षेप में इस नाटक में भी अपनाई गई है। वीरघवल युद्ध 





१, तथा त्रासितः हम्मीरवीरों यथा पुनरपि विक्रसमेण नोपक्रमते । पछायितहस्सीर- 
प्रमोदुपुलकितशरीरः श्रीवी रधवलदेवः । 


य्प्छ मध्यकाल्ीन संस्कृत नाटक 


भूमि से छोटते हुए आबू पर्वत, वसिष्ठाश्रम, परमारों की राजधानी चन्द्रावती, सर- 
स्वती नदी पर भद्र महाकारू का मन्दिर, गुजर राजधानी अन्हिल्वाड, साबरमती के 
तट पर कर्णावर्ती आदि का दशन करते हुए अपनी राजधानी घचलूपुर में पहुँचता है। 


राजा युद्धभूमि में विनोदार्थ सहचरियों ले जाते थे ।' 


ण्कोक्ति 


जयसिंह एकोक्ति-परायण हैं। उन्हें अकेले पात्र को रहड्गसंच पर वर्णन कराना 
भाता है। ह्विवीय अछ्ू के विष्कम्मक में छावण्यसिंह की और विष्कम्भक के एश्चात्‌ 
अड्भारम्स सें वस्तुपाल की एकोक्तियाँ वर्णनाव्मक हैं। एकोक्ति लें जो ( $00॥]040ए ) 
में जो मानसिक ऊहापोह होनी चाहिए, उसका इनसें स्बंधा अभाव है । वास्तव में 
इन एकोक्तियों की सामग्री नाव्योचित नहीं है | 

हि 
चणत्त 
कम 6 आल 8 आर ० ७. ३.+ 0 कक 

जयसिंह दणनों के अतिशय ग्रेमी है। अक्लारम्भ सें एकोक्ति रूप में रूग्बे-चोड़े 
वर्णन प्रस्तुत करा देने में उन्हें कला की हानि नहीं प्रतीत होती थी । कवि मन्दिर 
का आचाये था, फिर भी उसकी कविता सें श्यद्गगरित प्रबुत्तियां ऋहीं-कहीं छुलकती 
हैं। यथा, 


#” ५, 


निमिरनखितयबानःकब्चुकामं विभोच्य 
यूनणिरनणुरानी मुप्तचयोप्रवीण: | 
उदयशिखरिमोलों निर्मेमे वासवाशा- 
कुचसदृशि करोद्यत्कुछुमेः पत्रबल्लीम्‌ | ३-३ 
इन वणनों में ग्रायशः गीताव्मकता है | एक गीत है-- 


अर्धोदिताकेमिषतो दिवसश्चथकार 
प्राच्या मुखे घ॒म्रणपद्कुललाटिकां यत्‌ | 
तेनाघुनाभिनवदीधितिकेतवेन 
ऋरेधाडिवापुरपरा:ः ककुभोडरुणत्वम ॥ ३.४ 
वर्णनों के द्वारा कहीं-कहीं सनातन सत्य का उद्घाटन किया गया है ! यथा, 
सुधाइृश्व्यग्ने विलसति सुधाधामनि सुधा- 
मवषन्नुत्कषोन्निशि शशिहृषद्सिः क्षितिश्वृत: 
वितन्वान तापव्यतिकरमिदानीं दिनकरे 
कराला ज्वालारीस्तरणिवणिसिबिश्वति पुनः ॥ ३.६ 
यह गतानुगतिक एवायं लोक:” का उद्घाहरण है । 
९, हस्मीरमदमदल २.१७ 
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पात्रोन्मीलन 

जयसिह स्वर्य ही ऋषि नहीं थे, उनके नायक्ादि पुरुष भी सहाकवि-से छगते हैं। 
द्वितीण भक्ल में वस्तुपार चन्द्रोदयादि का वर्णन लगातार १६ पद्यों सें ऋरता है । 
उसका भावक हुदय कवि द्वारा अ्साणित ह। इसी अइ्ू के आरस्स में लावण्यसि 
० यद्यों में संध्यादि का वर्णन ऋरता है । 


शैली 

जयसिंह को शब्द और अर्थ दोनों के अलड्भारों के समन्वयन में निषुणता ग्राप्ठ 
थी । यथा, 

अये इह्वास्ति मतिल्तालवालः शत्रुकबलनकालः श्रीबस्तुपालः ! 

इससें रूपक और अनुप्रास की अनुपम छटा समझसित है । 

कवि के लूम्बे-रसे वाक्य और विडस्बक समस्त पदावली नाव्याचित नहीं कहीं 
जाती । इस दृष्टि से इसके संवाद अस्वाभाविक्र प्रतीत होते हैं । 

वास्तव में हम्मीरमदसदन को नाव्यकला की दृष्टि से एक सफल कृति रहते में 
समीक्षक को संकोच भले ही हो किन्तु अनेक अन्य दृष्टियों से इसका महत्त्व नगण्य 
नहीं है! इस नाटक में अर्थ प्रकृति, कार्यावस्था, सन्धि और सन्ध्यज्ञों का संश्केषण 
चिन्त्य ही है। अन्तिम अछ्ू सें उस युग के अन्य कई नाटकों के आदर्श पर नाव्य- 
कथा से दूरतः सम्बद्ध सुखोचित वर्णना मात्र प्रस्तुत है। वर्णनाधिक्य से कथासूत्र 


पट 


अनेक स्थर्कां पर विच्छिन्न है । 


कविसन्देश 


० जि च फक् हक. 


के युवर्को को देशरक्षा का सन्देश कवि ने दिया 
त्रस्तेषु तेचु सुभटेषु विभों च भरे 
मग्मासु कीतिषु निरीक्ष्य जन भयातम | 
गो मित्रबान्धववधूजनवारितोडपि 
बल्गत्यरोन्‌ प्रांत रसन स॒ एवं बोरः॥ ३.१४ 


र्‌ः 
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गग्रध्याय रद 
द्रौपदी-स्वयंवर 


द्वौपदी-स्वयंवर नामक रूपक के रचयिता महाकवि विजयपाल गुजराज़ के 
सुप्रसिद्ध कविकुछ में थे। उनके पिता कविराज सिद्धपार् ओर पितामह श्रीपाल 
सोलंकी ( चाहुक्य ) नरेशों के द्वारा सम्मानित थे। श्रीपाल जयसिंह सिद्धराज के 
बालमित्र थे । सिद्धराज की विद्वत्परिषद्‌ के प्रमुख थे। श्रीपाल ने बेरोचनपराजय 
नासक महाप्रबन्ध छिखा था । विजयपाल का रचनाकाल तेरहवीं शती का उत्तराध 
है। इनके रूपक का प्रथम अभिनय वसन्‍्तोत्सव में भीस द्वितीय के आदेशानुसार 
अनहिलकपाटन में हुआ था। भीस ने ११७९ ई० से छेकर १२४२ ई० तक शासन 
किया । विजयपाल ने नाटक के आरस्स सें शिव और वि््णु की स्तुति की है। 


कथानक 
स्वयंबर सें जो राधावेध करेगा, उससे ठद्रोीपदी का विंवाह होने की घोषणा की 
गई थी । कृष्ण के बुलाने पर भीस उनसे मिलने आये | क्ृष्ण ने उनसे कहा कि कर्ण 
को उसके गुरु परशुराम ने पाँच बाण दिये हैं। उनसें से दो बाण साँग छाओ और 
सभी भाइयों के साथ स्वयंवर-सण्डप सें उपस्थित रहो । हम वहाँ हुपद के पास 
रहेंगे। भीस कण के दानस्थान-सण्डप पर जा पहुँचा और तारस्वर से वेद्ध्वनि करने 
लगा । वह कर्ण के सम्मुख बुछाया गया और पूछने पर साँगा-- 
भगवद्भागेवादत्तशरपतन्नकमध्यत: | 
राधावेधाय राधेय ममापंय शरहयम्‌ ॥ १.१२ 
मभीस ने स्वयं अच्छे से अच्छे दो बाण चुन लिये । 
द्रौपदी के स्वयंवर मण्डप में द्ुपद ने कृष्ण को काम दिया कि अस्येक वीर को 
चुलाकर राधावेध कराये । कृष्ण ने द्रुपद की अतिज्ञा सुनाई-- 
स्तम्भ: सो5यं गिरिरिव गुरुद॒क्षिणावतमेक 
वासावत विकटमितरचक्रमावततेउत्र | 
आस्ते लोलस्तदुपरि निभिस्तस्य वामाक्षितारा- 
लच्ष्यं प्रेक्य॑ तदपि निपुणं तेलपूर्ण कटाहे ॥ १.१८ 
चापं पुरो दुरघिरोपमिदं पुरारे- 
रारोप्य यो भुजबलेन भिनत्ति राधाम | 
रूपान्तराभ्युपगता जगता जयश्री: 
पत्चालला खलु भविष्यति तस्थ पत्नी॥ २.१६ 


द्रोपदी-स्वयंवर श्८ऊ 


यह कहकर उन्होंने सर्वप्रथम दुर्योधन का आमन्त्रण क्रिया कि आप चापारोपण करें । 
दुर्योधन ने दुःशासव को भेजा । वह तो चापारोपण करते हुए भूमि पर गिर पड़ा । 
फिर शकुनि आगे बढ़ा । कृण्ण ने उसके धनुष चढ़ाते समय उसे डराने के लिए 
वेतारूमण्डरू पुरसक्ृत कर दिया | उसने देखा-- 


शिरालवाचालजटालकाल- 
करालजंघालफटालभालम. |! 
उत्तलमुत्तालतमालकालं 
वेतालजालं स्खलयत्यलं माम्‌ ॥ १.२४ 
वह डर कर अलग हो गया | द्रोण के सम्मुख मायामय अन्धकार झरके, कर्ण के ससक्त 
मायासय अर्जुन-द्रीपदी-विवाह दिखाकर और शिशुपाल के लिए उस धनुष सें त्रिोकी 
का भार आरोपित करके विंफल किया । तब भी शिशुपाल ने धनुष हाथ सें छियाः तो 
कृष्ण ने सबकी आँखें बाँधकर स्वयं उठ कर शिशुपार को चपेटाघात से गिरा कर 
फिर अपने स्थान पर आ गये । तब तीर्थयात्रीवेष में बेठे हुए अर्जुन को कृष्ण ने 
बुलाया । अज्जुन ने भीस के छाये बारणों सें से एक से मार कर चक्र की गति बन्द 
कर दी ओर दूसरे से मत्स्य का नेत्र बींघ दिया, जब वह निश्चक था । 


अन्य राजाओं ने कहा--- 
स्ीवगरबस्य मृगीदशो5स्याः काप्येष कि कापपटिकः पतिः स्यात्‌ | 
राधापि न प्राग्विशिखिन सिन्ना स्वयंवरस्तल्कियतां नरेन्द्र | १.8० 
कृष्ण ने द्रुपद से कहा कि स्वयंवर सी करा दें । 
स्वयंवर में सभी प्रतियोगी अपने-अपने मञ्ज पर बेठ गये । द्रौपदी आई। उसे 
देख कर दुर्योधन के मुँह से निकला-- 
ब्रह्माख्रमेषा कुसुमायुधस्य ख्रीवर्गसर्ग कलशं विधातुः | 


हित कि नभह्सहलील हक धर्छत्रार «० 27५ गन ५ 

अहो वपुलाचनभद्सज्ञल्ीलाम पच्छत्रमिदं बिसति || २.१ 
द्रौपदी सभी राजाओं की कुछ-कुछ च्रुटियाँ वेदर्भी को बताती हुई जागे बढ़ती गई । 
उसने अज्जुन को देखा तो प्रसन्नता से स्वयंवर माछिका से उसके कण्ठकन्दुर को 


समलूुंकत कर दिया । देवताओं ने कुसुमबृष्टि की कृष्ण ने कहा--- 
कप न] किरी 7५ 
राधावेधगुणेनंव क्रीता कृष्णा किरीटिना | 


समीक्षा 

दो अक्लों का द्रौपदी-स्वयंवर श्रीयद्ति कोटि का उपरूपक माना जा सकता है, 
यद्यपि इसमें इस कोटि के सभी लक्षण नहीं मिलते । इस नाटक को भूल से जैन- 
साहित्य की कोटि सें रखा गया है, यद्यपि न तो इसका लेखक जेन है और न इसके 
कथानक में कुछ भी जेन-तत्त्व है । इसमें वीर और अद्भुत रस अधान हैं । 


ग्प्प सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


इस युग में कपटयटनावाले नाटक और उनके अभिनेताओं फा बोलबारा था। 


नाटक की भूमिका में विजयपाल ने लिखा हे-- 


3 का ७ च8४ ०८४८ « घ्म्‌ 
अपररपि कपटघटनानिपुणनटनतितु प्रारव्धम्‌ | 


इससे प्रतीत होता है कि ऋपटघटना में नेपुण्य को अभिनेताओं की विशेषता मानी 
जाती है ।* 

कवि की भाषा आलड्जारिक है। श्वूगालजागरः: प्रारब्धः का प्रयोग प्रमविण्णु है । 
न खलु वहुमिरप्याखुचमंसिः सिन्धुराधिराजबन्धननिबन्धनं दाम निगड्यते 


के 


ह लाफकाक्त अग्नस्तुतप्रशसा का उदाहरण हु ॥ इसका एक अन्‍य उदाहरण ह 
ने व +नाडुपावराल्‍न्धतामियोंपेणशानिशरपि खद्योतेस्तिमिरमलिन- 
भुवननिर्मलीकरणकमठस्य कर्मसाक्षिण: कम निर्मीयते | 
एक ही पद्म में दो अभिनेताओं की बातचीत के द्वारा अनेक ग्रश्नोत्तर कराए 
देना । यथा, 
कि वित्तप्रयुतस्प्रह्य, नहि, रुचिज्ेक्तासु कि ते, नहि; 
स्वणोत्तीह किमीहसे, नहि, मणीन्‌ कि कांक्षसि त्वं नहि | 
गोलक्ष किम्मु लिप्ससे, नहि, तवाश्वीये किमाशा, नहि, 
त्रातं वाब्छसि दन्तिनां किमु, नहि, दमां याचसे कि, नहि |! 
इसमें पुरोहित और द्विज़ का प्रश्नोत्तर प्रत्येक आठ बार हैं । 





३. करुणवज्ञायुध, सत्यहरिश्रन्द्र, अबुद्धरोहिणेय, हम्मीरमदमदन, त्रिपुरदाह, 
समुद्रमथन, किराताजुनीयव्यायोग, वीणावासवदृत्त आदि सभी रूपकोँ में कूटघटनायें हैं। 

कूटनाटक का संविधान में विशेष कोशल की आवश्यकता पड़ती थी । 

रइ़्मंच पर आद्यन्त पात्र कार्यव्यापार ( 4०0४07 )-पराथण हैं। 


अध्याय २६ 
पसन्नचराघव 


प्रसन्नराधव नामक सात अक्लनों के नाटक के लेखक जयदेव अपने अलड्भारञन्थ 
चन्द्रालोक के लिए भी सुअ्रसिद्ध हैं । कौण्डिन्य गोन्रोरूव कवि के पिता महादेव और 
माता सुमित्रा थीं । बह केवछ काव्य की रसिकता को सृक्तिबद्ध करने में ही निषुण 
नहीं था, अपितु न्‍्यायशासत्र की पद्धति पर भी दूरज्म था। चन्द्राकोक में कवि ने 
अपनी उपाधि पीयूषवर्ष की चर्चा की है । असन्नराधव में वह अपने को कवीन्द्र 
कहतः है । 


जयदेव तेरहवीं शती के मध्यान्तर में हुए, क्योंकि इनकी अलड्भारपरिधि पर 
बारहवीं शती के पूर्वार्थ के रुव्यक का प्रभाव है ओर इनके काव्य प्रसन्नराधव से 
१३३० ई० के लगभग लिखे हुए सिंहभूपाल के रसार्णवसुधाकर में दो सन्दर्भ लिए 
गये हैं। . 


कथानक 


बाणासुर के पूछुने पर शिव ने बताया कि केलास से भी बढ़कर भारी है मेरा 
जनकपुर में रखा धनुष, जिससे मेंने त्रिपुर का विध्यंस किया था। उस धनुष को 
देखने के लिए बाणासुर जनकपुर आया, जहाँ वेष बदलकर रावण भी सीता के स्वर्य- 
वर का समाचार सुनकर आ पहुँचा था। वहाँ शिव के धनुष की गत्यञ्ञा को कान 
तक खींचनेवाले वीर से सीता का विवाह होने की प्रतिज्ञा थी । वीर राजाओं ने 
धहुघ को हाथ जोड़े । उन्हें उसे झुकाने का साहस स हुआ । रावण ने वेतालिक को 
यह कहते सुना-- 


किमधुना निर्वीरमुरवीतलम | १.३२ 
उससे स्वयं धनुष उठाने की इच्छा की । पर उससे घरुंप हिला भी नहीं । उसे 
अन्त सें कहना पड़ा-- 
धनुरिति बकः पन्था: | तत्‌ सरलेन करवालधारापथेन सीतामानयामि | 
उसकी गर्वोक्ति का उत्तर मिल्ठा तो वह दशानन रूप से ग्रकट हुआ । उसका सामना 


करने के लिए सामने बाणासुर आया | रावण की सीता के छिए उतावलछी देखकर 


बाणासुर ने कहा कि सीता को पाना है तो धनुष को प्रत्यश्वचित कीजिये । 
१६ 


२६० मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


धनुष को देखकर रावण ने समझ लिया कि इसे उठाना मेरे वश के बाहर की 
बात हो सकती है। उसने बाणासुर से कहा कि तुम्हीं पहले आजमा छो । इस प्रकार 
की बकवास करके दोनों चलते बने | 

विश्वामित्र ने अपने यज्ञ की रक्षा के छिए राम-छच्मण को माँगा था और दशरथ 


के ग्रीत्यर्थ दिव्य ताटझ दिये, जो कौशल्या के योग्य मानकर उसे दिये गये | इस 
ताईंक को रावण की माता निकषा के योग्य मानकर रावण के सहासब्त्री साल्यवान्‌ 
ने तादका को आदेश किया था कि जाकर उसे छाओ । ताटका इस प्रयास में सारी 
गई। रावण को अपने ऊपर राम के शरप्रहार का समाचार देते हुए मारीच रास 
के द्वारा सुदूर फंक दिया गया। 

विश्वामित्र के यज्ञ के पश्चात्‌ राम-छक्ष्ण उनके साथ जनकपुर आये। वे 
विश्वामित्र की सन्ध्यापूजा के लिए पृथ्यावचय कर रहे हैं। वहीं चण्डिका के मन्दिर 
में राम देवी की स्तुति करते हैं। वहाँ सीता देवीपूजा के लिए आती हैं। राम उसे 
देखते हैं तो कल्पना करते हैं--- 

कामक्री डाभवल्वल्मीदीपिक्लेबाविरस्ति | २.७ 
सीता ओर सख्ियों ने राम और छक्ष्मण से चण्डिकायतन के परिसर में प्रयणाव्मक 
परिचय प्राप्त किया । सीता आम और छवता का मिलन देखने के ब्याज से एक बार 
और राम के निकट आइ तो रास ने कहा-- 
मन्मनःकुमुदार न्दशरत्पावणशबरी |! 
अहो इयसितो नून॑ पुनरप्यमिवतते | २.१४ 

ज़नक रास से बहुत प्रभावित हुए, किन्तु उनको सन्देह था कि धनुष पर रास 
चापारोपण कर सकेगे कि नहीं। विश्वामित्र ने उनसे कहा कि घनुष सेंगवाइये। 
राम ने कमर कसी | तभी परशुराम का सन्देश एक दूत छाया कि आप शिवधनुष 
को अत्यक्थित करने की अपनी गतिज्ञा समाप्त करें अन्यथा हमें प्रतिकार करना 
पड़ेगा। जनक ने कहा कि अपनी अतिज्ञा तोड़ना सम्भव नहीं है | राम ने धनुष 
तोड़ा । सीता ने उन्हें कमल्सारा पहनाई । घनुष के टूदने से त्रिकोकव्यापी घोष 
हुआ । चार्रो भाइयों का विचाह हो गया । 


परशुराम जाये । पहले तो उन्हें श्रम हुआ कि रावण ने धनुष तोड़ा और वे 
उसे समाप्त करने को उच्चयत हुए। फिर कुछ देर बीतने पर उन्हें ज्ञात हुआ कि राप्त 
ने धनुष तोड़ा है। पहले तो राम के सौन्दर्य से वे बहुत असावित हुए । प्रणाम करने 
पर उन्होंने राम को आशीर्वाद दिया--- 
समरबिजयी सूयाः । 
रास ने उनसे पूछा--आप कु क्यों हैं? उन्होंने स्पष्ट बताया कि तुमने शिवघनुष 


अखसजझराघतव २६१ 


भप्त किया ढ़! अब मेरा कुठार तन्हारी ग्रीवा भप्न करेगा । परशुराम सौर राम अति 
विस्तृत वाग्वितण्डा के पश्चात्‌ अन्त में इस निर्णय पर पहुँचे कि रास विष्णु का धनुष 
हण करें । रास ने उसे भी अनायास प्रत्यश्चित कर दिया । उसका बाण स्वर्ग से 
ला गया । तब परशुरास की आंख खुलीं । वे राम को रावण का विजेता होने का 
आशीर्वाद देकर चलते बने ; 
रान का वनवास को आज्ञा पिता ने दी। वे अयोध्या से चलकर पहले गड्ग 
ओर फिर यञ्जुना पार करके किर नसंदा को पार करके गोदावरी तट पर पहुँचे । वहाँ 
शूपंणखा की नाक छच्सण ने काटी । फिर मारीच स्वर्णण्ग बनकर आया और 
भिछुवेष से रावण ने सीता रा हरण किया ओर आक़ाशसार्ग से उसे ले उड़ा । 
जटायु ने मार्ग में उससे युद्ध किया और मारा याया। 
राम के सहयोग से सुग्नीव चक्रवर्ती बता । उसने सीता को खोजने के लिए 
अपनी सेना नियुक्त कर दी 
रव्नशेखर नासक विद्याघर लड्ढा में सीताचरित को इन्द्रजारल द्वारा राम के समक्ष 
अस्तुत करता है ।* इस दृश्य में सीता-- 
एकेनालम्बितेयं शिधिलनुजज़ता शोभिना शाखिशाखा 
हस्तेनानयेन चाय॑ दिनकरकिरणक्लान्तकान्ति: कपोलः: | ९ 
एप ख्रस्तो नितम्बे लुलति कचभरस्त्यक्तकाञ्वीकलापे 
नेत्रोत्संग च बाष्पस्तवकनवकण: पदमला पच्मलेखा !। ६-२४ 


राम ने इन्द्रजाल के द्वार छंका में सीता की सारी परिस्थिति देखी और अन्त सें 
देखा कि लड्ला में हजुसानू ने पहुँच कर क्‍या कार्य किये। उसी में रावण का 
खद्ल्‍ारामास भी सीता को अणययाचना द्वारा प्रस्तुत था । उसने अन्त सें सीता को 
सार डालने को धमझोी दी । वह अक्षकुमार के हनुसान्‌ द्वारा सारे जाने का समाचार 
पाकर वहाँ से चकछता बना । फिर वहाँ आकर अशोक बृत्त से हनुमान ने राम की 


अंगूठी सीता के सासने गिराई । हनुमान्‌ ने राम का सन्देश सीता को दिया-- 
हिमांशुश्वण्डांशुनंच जलघरों दाबदहन: 
सरिद्वीचीवात: कुपितफणिनि:धासपवन: | 
नवा मल्ली भज्ली कुबलयवन कुन्तगहन 
मम त्वद्विश्लेषात्‌ सुमुखि विपरीत जगदिदम्‌ ॥| ३-७३ 
सीता ने अतिसन्देश दिया और चूडारबत्न दिया। 
मेघनाद ने हलुमान्‌ से युद्ध क्िया। फिर हनुमान की पूँछु में आग छगा दी 
गईं। छक्का सें आग रूगाकर उसे बुझाने के लिए वे समुद्र सें कूद पड़े ! 


१, यह दृश्य गर्भाइ जेसा है । 


श्ध्र मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


राम ने राक्षसों से युद्ध किया। युद्ध सें कच्मण मूच्छित हो गये । राम ने 
विछाप किया-- 


हा वत्स लक्ष्मण विकासय नेत्रपद्मे मा गादिदं युगपदेव समस्तमस्तम | 
भाग्य द्वाकरकुलस्यथ च जीवितं च रामस्य किंच नयनाझनमूर्मिलायाः ॥ 
3, ३० 
हनुसान्‌ ने गन्धमादन पवेत छाकर औषधि से लक्ष्मण की प्राण रक्षा की । 
रास ने रावण को युद्ध में सारा । फिर पुष्पक से वे उड़ते हुए अयोध्या आये । 


समोक्षा 
कवि के नीचे लिखे पद्म से ज्ञात होता है कि एक अच्छे नाटक के लिए क्‍या. 
आवश्यक बातें होती हैं-- 


प्रत्यकुमकुरितसवरसावतारं 
नव्योल्लसत्कुसुमराजिविराजिबन्धम 
घर्मंतराशुमिव वक्रतयातिरम्य॑ 
नाव्यप्रबन्धमतिमब्जुलसंविधानम्‌ ॥ १.७ 
किन्तु क्ईवि इस तथ्य को वास्तविक रूप न दे सका । उसने संविधान की मब्जुरूता 
छाभ कराने में सफलता स्वल्प ही पाई है। शेष बातों में उसको पर्याप्त सझलता 
मिली है । 
नाटक को कायव्यापार से समायुक्त करना कवि आवश्यक नहीं समझता है। यह 
उनकी त्रुटि है। बाणासुर ने शिवधनुष पर अपनी शक्ति आजमाई, पर यह कार्य 
रंगसंच पर दिखाया नहीं जाता, केवल इसका वर्णन मात्र मश्लीरक करता हैं--- 
बाणस्य बाहुशिखरेः परिपीड्यमारन 
नेदं धनुश्चलति किंचिदपीन्दुमौले: 
कासातुरस्य वचसामिव संविधाने- 
रभ्याथत प्रकृतिचारु मनः सततीनाम्‌ || १.४६ 
कायव्यापार यदि कहीं है. भी तो वह वर्णनों के बीच अदृश्य-सा प्रतीत होता है। 
वणनों के अतिरिक्त ऊपरी बातें शिक्षाचार आदि को अनावश्यक विस्तार दिया 
गया है ।' 
कवि की विचार-सरणि कहीं-कहीं परिहासात्मक होने के कारण विशेष रोचक है। 
तृतीय अड से वासनक कहता ह्ठे अहो अड्भगनां मे तुज्ञत्वमू इत्यादि । 
१. जयदेव की इस विस्तार-प्रवृत्ति को देखकर आलोचकों का यह वक्तव्य नितान्त 
सत्य प्रतीत होता है कि उनकी प्रतिभा महाकाब्य के योग्य थी और नाटक-रचना में 
उसका उपयोग सफल नहीं है 


असन्नराघव २६३ 


ओर कुबड़ा कहता हे--क्थमययं सांसस्तबको5पि पुनः सौभाग्यलक्त्म्या उपधान- 

गेन्दुकः | 

चामनक ने कुब्जक से कहा--कथ्थं तव गोसुखस्य भगवतश्तुमुंखस्यापि 

नास्त्यन्तरम | 

कवि ने नाटक के अभिनय सें कतिपय स्थलों पर मनोरंजन विशिष्ट गीत का 

सनब्निवेश किया है । यथा, चतुर्थ अछू के आरम्म में ध्रुवा गीति ह-- 
मणिमयमंगलदीपो जनकनरेन्द्रस्थ मण्डपे ज्वल्ति | 
चण्डानिलोउपि ग्राप्तो यस्मिन विफलागमो भवति ॥ ४.१ 

राम-रावण के युद्ध में मातलि ने इन्द्र का रथ रामचन्द्र को अपित किया । 


कथापरवृत्ति की पूवसूचना 
भावी कथावृत्त की सूचना कवि ने अनेक प्रकार से दी है। उसमें से एक है 
भावी घटना छा काल्पनिक चित्र प्रस्तुत करना । राम का सीता से विवाह होगा-- 
इस भावी कथा का सूचक चित्र जनक की पुत्री धर्मंचारिणी ने बनाया था, जिससें--- 
को5पि नीलोत्पलदामश्यामलः कुसुमशरसह्शरूपः: कुण्डलीकृतहरचाप- 
ख्रक्रवर्तिकुमार: | 
कहीं-कहीं भावी घटना हेतुरूप नकारात्मक उक्तियों से पूर्व सूचित है । यथा, रावण 
का कहना है--- 
अनाह्त्य हठात्‌ सीतां नानन्‍्यतो गन्तुमुत्सहे | 
न अणोमि यदि कऋरमाक्रन्दसनुजीबिनः ॥ १.६० 
ओर थोड़ी देर में मारीच का करुण क्रन्दन सुनकर वह चल देता है । 
कभी -कभी किसी पातन्र की आकस्मिक उक्ति से कथा की भावी प्रवृत्ति का परिचय 
मिलता है। अकारण ही राम सीता को देखकर अपनी प्रसन्नता के सर्वोच्च क्षण सें 
बोल उठते हैं--- 
मधुरमधुरमिश्रा: सृष्टयो हा विधातु: ॥ २.२८ 
इससे ज्ञात होता है कि उनका भावी जीवन संकटापन्न है । 
कहीं आशीर्वाद से भावी वृत्त की पूर्व सूचना दी गई है। परशुराम राम को 
आशीर्वाद देते हैं-- 
इयं चास्तां युष्मच्छरशमितलडझ्लेश्वरशिरः- 
थ्रितोत्संगा नन्दत्सुरनरभ्ुजंगा त्रिज़्गती ॥ ४.४८ 
अथांत्‌ तुम्हारे बा्णों से रावण के शिर कटेंगे । 


२६४ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 
शकुननिरूपण के द्वारा भी भावी घटना की अदुत्ति का परिचय व्यंग्य है !* 
के 0 
शल्ा 
जयदेव ने अपनी शेली का परिचय दिया है कि उनकी रचना से सरलता, 
कोमलता, वक्ता और कठिनता इन विरोधी छक्षणों का समाश्रय है । वह अपनी 
वक़्भड्ञिमा की उत्कृष्टता का स्वयं निर्वाचन करता है--- 
ह छा स्ज + धरे 9 शशि 
धत्ते कि न हरः किरीटशिखरे बक्रां कलामन्द्वीम्‌ | १.२० 
उसने दृष्टान्त देकर अपनी मान्यता की पुष्टि की है-- 
सततमम्॒तस्यन्दोदूणरा गिरः प्रतिभावताम्‌ | १.२१ 
कवि को अपना वाक्पाठव दिखाने का चाव है! बह इसके लिए अवसर कथानक 
में मोड़ देकर भी निकाल लेता है। रावण ने आदेश दिया कि कन्या ( सीता ) 
और धनुष को सामने छाओ । वेतालिक ने कहा कि धनुष यह सामने है। कन्या 
तो अन्त में सामने आयेगी । तब तो रावण को कहना पड़ा--कर्थ रे, राशिनक्षत्र- 
पाठकानां गोष्ठीं न दृष्टयानसि | तेडपि कन्यामेव प्रथमं प्रकटयन्ति चरम घनुः | 
.. वाक्पाटव का एक अन्य निदुर्शन है एक ही श्लोक ग्राकृत में ऐसा लिखना, 
जिसके संस्कृत छाया के ह्वारा तीन अर्थ निकले ।* 


कवि उपमाओं को उपसेय के निकटस्थ वातावरण से ग्रहण करके ग्रासड्ञिकता की 
ध्यस्ना करने में बेजोड़ है। वसनन्‍्तसमण्डित उद्यान में सीता का वर्णन उपमानों के 
हवारा वासन्तिक सौरभ से प्रसाधित है । यथा, 


बन्यूकबन्धुरधरः सितकेतका् 
चक्षुमंधूककलिकामघुर: कपोलः । 
दन्तावली विजितदाडिमबीजराजि- 
रास्यं पुनर्विकचपक्कुजदत्तदास्यम्‌ ॥ २.८ 


अन्यत्र भी वासन्तिक सौरभ के बीच सीता है--- 


अमलमृणालकाण्डकमनीयकपोलरूचे- 
स्तरलसलीलनीलनकतिन प्रतिफुल्लहशः 
बिकसदशोकशोणकरकान्तिम्नतः सुतनो- 
मंदलुलितानि हन्त लसितानि हरन्ति मनः | २.२० 
इसकी गेयता गीतगोविन्द के आदर्श पर ईषत्‌ प्रस्फुटित है । 





१. असन्न० ७,१७ 
२. यह पद्च है--मां होहि णा अबइणो आदि ७.१७ 


अमसंभराघव शक 


कवि को शाव्दीक्रीडा क्षा चाव ह। सीता ऋहती है कि मेरा चित्त आराम में 

लगा है । तब उसकी सस्ती प्रत्युत्तर देती ह-- 
अहो ते चातुय यद आकारप्रकटनेलवाकारगर्पि कृतवत्यसि | 
जयदेव की वक्रता का उदाहरण डै--जनक का कहना--- 
सगवन्‌ ! अय॑ं ते समीहितसपल्लतासम॒द्रमारामः राम: | 
इतने से केवल प्रणाम हुआ । 
जयदेव शब्दालड्लारों की झट्लार भी प्रस्तुत करने में नियुण हैं । यथा 

मसारीचमुख्यरजनीचरचक्रचूडाचंचन्सरीचिदरवचुम्विदपादपीठः | 

अत्राभवद्‌ विफलबाहुबलावफेपः वीर: शशाइुमुकुटाचलचालनो 5पि ॥ ३.३४ 

बातें सीधी न कहने का एक) विशिष्ट उद्देश्य जयदेव का था। ताण्ड्यायन 
कहना चाहता था कि रास ने धनुष तोड़ा कि उसके घुमा-फिराकर बातें कहने के 
कारण परशुराम ने श्छोक के बीच ही सें समझ लिया कि रावण ने धनुष तोड़ा और 
वे उस पर आगबबूले हो गये । 

कहीं कहीं कवि ने अपनी शब्दावली से चित्र-सा खींचा है । रावण सीता को 
मारने की धमकी देकर जब चलता बना तो सीता ने अग्नि सें कूद कर ग्राण देने का 
उपक्रम किया । इस दृश्य को इन्द्रजाल द्वारा देखकर रास कहते हैं--- 

कथमपि झ्ादूलमुखान्मुक्ताया: पुनरपि शबरवागुरामबतीणोया कुरंगबध्वा 
भज्गीमज्जीकृतवती जानकी | 

एक ही पद्च में दो पात्रों के सात प्रश्न और उनके उत्तर का सन्निवेश संवादात्मक 
संक्षिंप्ति का कलापूर्ण निद्शन हैं । यथा 

मातस्तातः क यातः, सुरपतिभवनं, हा कुतः, पुत्रशोकात्‌ ; 

कोंसौ पुत्रश्चतुणी, त्वमवरजतया यस्य जात:, किमस्य | 


प्रान्‍्नोंससो काननानतं, किमिति, नृपगिरा, कि तथासों बसाषे 
मद्वाग्बद्ध:, फलं ते किमिह; तव घराधीशता; हा हतोडस्मि || ५४.८१ 


नेतृपरिशीलन 
कवि ने राम को अनेक रूपों में प्रस्तुत किया है । सर्वश्रथम उनका युवक रूप है, 
जिससें वह कुमारी सीता के प्रशंसक हैं--- 
मत्वा चापं शशिमुखि निजं मुष्टिना पुष्पधन्वा 
तन्वीमेनां तब तनुलतां मध्यदेशे बसार। 
यस्मादत्र त्रिनुवनवशीकारमुद्रानुकारा- 
स्तिस्रो भान्ति त्रिवलिकपटादड्डुलीसन्धिरेखा: || २.१७ 


२६६ मध्यकालीन संस्क्रेत-नाटक 


कवि कहीं-कहीं अपना पाण्डित्य दिखाने के चक्कर में राम तक की उदात्तता का 
ध्यान न रखकर उनसे कहलवाता है-- 


प्राचीमालम्बमान घनतिमिरचये बान्धवे बन्धकीनां 
सम्प्राप्ते च प्रतीचीं शशिकरनिकरे वबरिणि स्वरिणीनाम ॥| २.३३ 


यहाँ राम से बन्धकी और स्वेरिणी की चर्चा कराना कवि की निजी विक्ृति का 


परिचायक है।* 
कवि ने विश्वामित्र मुनि! को भी अपने काव्य की शज्गगरित प्रवृत्ति के प्रव्धन का 
साधन बनाया है। भछ्ता म्रुनि को इन्द्र का ऐसा »ज्ञारित परिचय देना चाहिए--- 
पौलोनीकरता रत्मतिकरादाखण्डलीयं बपु: ॥ ३-२४ 
अर्थात्‌ निश्चिन्त इन्द्र अब श्ची के साथ कामक्रीडा में मप्न हैं । 
और विदेह जनक भी देखते हें--- 
प्रैल्लोमीकुचकुम्मसीसनि रहः पश्यक्नखाक्लं लवम्‌ | ३.९७ 
जयदेव ने पात्रों का वेचित््य इस नाटक में संहत किया है | रास, रूच्मण, राचण, 
बाणासुर आदि महत्तम शक्तियाँ पौराणिक युग की हैं । यमुना, गंगा, सरयू, गोदावरी 
आदि नदियाँ और सागर भी पात्र हैं । इनके साथ ही भिक्त, तापस, वामनक, कुब्जक 


आदि छोटे-मोटे पात्र हैं। सबसे विचित्र पात्र हे करूहंस पक्षी । वह चर बनकर 
रामवृत्तान्त सुनाता है । 


नाट्यशिवप और संविधान 

जयदेव ने द्वितीय अइ्डू में रंगमंच पर दो वर्गों सें पात्रों को इस प्रकार अवस्थित 
कराया है कि वे दूसरे वर्ग के लोगों को देखते तो हैं, पर उनकी बातें कम ही सुनते 
हैं। प्रत्येक वर्ग दूसरे वर्ग से कुछ छिपे रहने के भाव में है। एक वर्ग में राम-छक्ष्मण 
ओर दूसरे में सीता और उसकी सखी हैं । 

पताका-स्थानक के प्रयोग सफल हैं | द्वितीय अड्डू में राम सीता के लिए कामना 
करते हैं कि वह प्रकट होती । तभी रूक्ष्मण कहते हैं--- 

आये, इयमाविरस्ति । 

यहाँ लक्ष्मण का तात्पय था कि सन्ध्या का आविर्भाव हुआ । 


१. कवि राम की शद्भारित दृत्ति को प्रेक्षक के समच् लाने में आदि से अन्त तक 
उत्सुक है। चौद॒ह वर्ष के वनवास के पश्चात्‌ लक्ला से छौठते हुए भी राम कहते हैं-- 

शिथिलयति सरागो यावदकों नरिनया: कमल्मुकुलनीवीभ्न्थिमुद्गाकरेण । 

प्रविकसदलिमाला गुंजितेम॑ब्जुशब्दा जनयति मुदमुचेः कामिनां कामिनीव ॥ ७.८६ 


असन्ञराचंव॒ घर्६७ 


संवादों में कहीं-कहीं वक्ता जो अर्थ व्यक्त करना चाहता है, उससे सबंधा भिन्न 
के रे चर हक है 8 ढ& 5 
ओर क्चित्‌ विपरीत अथ श्रोता ग्रहण करता है । इसी प्रकार कवि ऐसी नाटकीय 
स्थितियाँ उत्पन्न करता है कि कोई पात्र चाहता कुछ और है. और उसे मिल जाता 
कुछ ओर ही ह। रावण जब सीता का रक्तपान करने के हेतु कपाल पाने के लिए 
हथेलियाँ फेठाये था तो उस पर उसके पुत्र का शिर किसी ने रख दिया । इसी 
प्रकार पष्ठट अंक सें सीता जब अशोक से अंगार का टुकड़ा गिराने की आज्ञा करती 
है, तभी उसके हाथ में राम का सेजा पद्मराग का डुकड़ा हलनुमान्‌ द्वारा गिराया 
गया ।' 


जयदेव पर हलुमन्नाटह का अभाव पड़ा है। इसका असाण है जयदेव के “र वाण 
मुख् मयि!, रे रे चन्द्रसमिन्दुसण्डरू' तथा रे रे झुजाः कुरुत' ये तीन पद्म 
हनुमन्नाटक के अशणित उन पद्यों के अनुरूप बने हैं जो 'र र' से आरम्म होते हैं । 
हमें तो यही प्रतीत होता है. कि असन्नराघव का हारः कण्ठ विशतु' आदि पत्र 
हनुमन्नाटक से लिया गया है। 


जयदेव सम्भवतः इस नाटकीय विधान को जानते ही नहीं थे क्लि दृश्य 
कथावस्तु को अछ्लों के द्वारा और सूच्य कथावस्तु को अ्थोपक्षेपर्कों के द्वारा अस्तुत 
करना चाहिए | पाँचवें अड्ढ सें गड़ा, यमुना ओर सरयू नदियाँ आरम्भ सें राम की 
वनवास-सम्बन्धी कथा कहती-सुनती हैं। फिर रास का वृत्तान्त जानने के लिए 
सरयू के द्वारा सेजा गया कलहंस आकर इन नदियों से रामादिं के वनवास के लिए 
अयोध्या से मिकलने के पश्चात्‌ से लेकर गड्रा, यझ्जुना और नमंदा नदियों को पार 
करके गोदावरी प्रदेश में पहुँचने और वहां शूपंणखा की नाक काटने और सारीच 
की कथा के पश्चात्‌ रावण के लिए सीता के द्वारा दी हुई भिक्षा का वृत्तान्त बताता है । 
आगे की कथा सागर बताता है। इस प्रकार के सूच्यांशा को अड्ढ में स्थान देना सवथा 
नाटकीय नियर्मों की अवहेलना है। इस अछ्ू में आदि से अन्त तक रामादि 
पात्रों के विषय में सूचना मात्र है, उनके चरित का अभिनयास्मक दृश्य है ही 
नहीं ।* 

षष्ट अछू जयदेव की अभिनव देन है । इसमें गर्भाझ के स्थान पर इन्द्रजालाइु 
सन्निविष्ट हे । इसकी सबसे बड़ी विशेषता है रह्ञ्मंच पर इन्द्रजाल के द्वारा पात्रों का 


किक अर 


१. ऐसी घटनाओं की स्थिति को ध्यान में रखते हुए कवि ने रच्मण के झुख 
से छुठें अंक में कहकाया है--- 
अहो सचमत्कारता संविधानस्य । 


घ्ेे 


२. कवि के शब्दों में यह सब हे 'किमपि द्वुत्तान्तशेष: प्रसरयते? । 


र्ध्८ संध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


चर 


प्रस्तुतीकरण । यह योजना छायानाटक की मे आती है, जिसमें मायापात्र 
रज्न्‍ष्मंच पर आते हैं ।* 

प्रसन्नराघव में छायानाटक का एक दूसरा तत्त्व भी सन्निविष्ट हे। वह ह सातवें 
अक्ल से चित्रासिनय का प्रयोग । इसमें रावण को ग्रहस्त एक चित्रकथा देदा है, जिसमें 
सागर, वानरसेना, कुश-आसन पर ससमुद्ध का अनुनय करते हुए रास, राम के बाण 
से विहल सझुद्र का परिवार, सागर और विभीषण का रास की शरण में जाना आदि 
दृश्य चित्रित है जोर अन्त में रच्मण का समुद्र और विभीषण के लिए सन्देश 
छिखा है । 
संवाद 

जयदेव के संवाद हनुसान्‌ की पूँछ की भांति अतिशय लम्बायमान होने के 
कारण कहीं-फहीं ऊबा देते है किन्तु अपने वाक्पाटव से कवि ने संबादों को यथा- 
सम्भव रुचिकर बनाया है। इसके लिए वह अनेक उपाय करता है।' पहले तो 
संवाद प्रस्तुत करने के छिए अभी तक अपग्रयुक्त पात्रों को रह्ञ्मंच पर ला देता है। 
रावण ओर बाणासुर का संवाद सीता के स्वयंवर के अवसर पर करा देना यह जयदेव 
की सूझ है। दूसरे, इस संवाद को भरपूर चटफ्टा बनाया गया है। यथा बाण को 
जब धनुष उठाने में सफलता न मिली तो रावण ओर बाण का संवाद हे-- 
रावण: -- अये बाण, अपि नाम ते पलालभारनिःसारो भुजभारः | 
बाण: -- कथ्थ शुतनण्दलभिदमात्तोकबन्नपि कठुभापितां न मुब्न्यसि | 
रावण: -- तत्किमनेन करिष्यसि | 
बाणः -- यत्कृतं हेहयराजेन | 
रावण: -- इदमसो ते सुजबन दिनप्रतापानले निर्देहामि । 
बाण: -- इंदमह त्वत्नतापानलमनेकरुचिरचापचुम्बितनिजबाहुबलाहकनिवह- 

निमुक्तधारासार: शमयामि | 


जयदेव के शब्दों सें इस प्रकार सातिशय वचन को कवि ने स्वयं अभिनववचन- 
चातुरी नाम दिया है।र 





१. जयदेव का समकालीन सुभट है, जिसका छायानाटक दूताज्बवद सुम्नसिद्ध है! 
छायानाटक के विवरण साथयरिका १०.४ में प्रकाशित है 

२. जयदेव ने रासादि को रावण से वाग्डस्वरपण्डित की उपाधि दिलाई है। 
वास्तव में यह उपाधि जयदेव को ही दी जा सकती है। 

३. कथानक की दृष्टि से संवाद प्रस्तुत करानेबाली यह घटना सर्वथा ध्यर्थ है, 
यदि संवाद रोचक है । 


कै 


असन्चराधवत्‌ ब्६६ 


संवाद की रॉचकता के लिए कचिंत्‌ गाली-एलोज का प्रयोग जयदेव ने अपने 
पू्वंवर्ती कवियों से सीखा ह। परशुराम और झतावन्द एक-दूसरे को भद्धी 
गालियां चत॒र्थ अज्लू से देते हैं! मंरमस्भ की खुटष्टि करने के छिए ये राम को भी 


ह्ल 
अविवेकी बनाकर उद्ग्ड रूए में प्रस्तुत करते हैं। जयदेव का रास परशुराम 
से कहता ह--+ 


तत्क दण्ड कुलिशकठिदं भग्नमेलेन भम्म 
मरने श््यं तब ह्ृदि सहन्मप्मतावता किम | 
बे + जिद को के 
त्रयक्ल वा भवतु यदि वा नाम नारायणीयं 
हर # ५ ८५ हे दया ऊ ज» डी 
नतत्‌ किशख्विद्‌ गणयति से से दुमंदों दोविलास: || ७.३६ 
लोकोक्तियांँ 


लाफोक्तियों से संचाद में प्राण आ जात 
बढ़ती है और स्वामाविकता प्रतीत होती है । जयदेव 
किया है। यथा, 
१. विषस्य विषमापधम | 
२. बातों च कोतुकबती विमला च विद्या 
लोकोत्तरः परिमलश्ध॒कुरइ्ननाभः | 
बे ४5 ४४५ / ५ /&+ 
तेलस्य बिन्दुरिव वारिणि दुर्निवार- 
मेतत्‌ त्रयं॑ प्रसरति स्वयमेब भूसी।॥ र-र 
, सम्बन्धिजन परिहासवचनानि न खलु पापकारणानि | 
. देवताधिप्रितानि हि मुग्धवचनानि भवन्ति | 
. एकामिषाभिलाषों हि बीज वरमहातरोः | 
क ४ 45 » “5 बे 
» का जानाति विधे: संच्धानबेदसध्यण | 
. ने खल्वप्रोपितल्सलिलसेक: कमलकेदारः परिशुष्यति ! 
न ज्ञातु नाप्यनुज्ञातुं नश्षितु नाप्युपेक्षितुम्‌ | 
सुजनः स्वजन जातं विपत्पातं॑ रूमीहते ॥ ४-२ 
६. इदसेव नरेन्द्राण्ण स्वगेद्दारमनर्गंलम ! 
यदात्मनः प्रतिज्ञा च प्रजा च परिपाल्यते || ४.३ 
१८. गप्रकृतिसीर: खल्वन्लाजलन: | 
१९, पग्रायो हुरन्तपयन्ता सम्पदोषपि दुरात्मनाम्‌ | 
भवन्ति हि सुखोदकों विपदोडपि महात्मनाम्‌ || ४- ४६ 
१२. धूसरापि कला चान्द्रों कि न बन्नाति कोचनम्‌ । ७.६ 


&. 60) पट ०६ .२४ 


न 
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लोकोक्तियों के अतिरिक्त इसी प्रभविष्णुता की दिल्ला में कवि के परिमाजित प्रयोग 
हैं। यथा, 


चिन्तास्वप्रोडपि नेवमचुम्बितावगाही भवति | 
तुलाधिरोह: खल्वयं वीरलक्ष्म्या: | 


जयदेव की कविता की प्रतिच्छाया अनेक परवर्ती महाकवियों की रचनाओं 
पर अतिफलित हुई है। तुरूसीदास ने अनेक स्थलों पर जयदेव के पद्यों का प्रायः 


अनुवाद-सा रामायण में किया है। केशवदास की रामचन्द्रिका के कतिपय पद्यों में 
असन्नराधव के पद्मों का अनुहरण मिलता है। 


अध्याय ३० 
दूताह्द : छायानादक 


कंविपरिचय 


दूताज़द के रचयिता सुभट का प्रादुर्भाव तेरहवीं शताब्दी के पूर्वाध में हुआ था । 
इनकी प्रतिमा का आलोक मुख्यतः भीस ह्वितीय ( ११७८ ई०--१२३९ ई० ) के 
शासनकाल में हुआ था। भीम के पश्चात्‌ त्रिद्धवनपार राजा हुआ । त्रिभ्ुवनपाछ के 
आश्रय में सुभट ने दूताड़द की रचना की, जिसकी परिषद्‌ की आज्ञा से कुमारपाल 
के यात्रामहोत्सव के अवसर पर इसका अभिनय १२४३ ई० सें हुआ था। सुभट की 
चर्चा सोमेश्वर ने अपने सुखोत्सव नाम के महाकाब्य में की है, जिसकी रचना 
१२२७ ई० के लगभग हुई | इससे प्रमाणित होता है कि सुभट को बहुत दिनों तक 
गुजरात में राजाश्रय आध्त रहा । 

महाकवि सुभट के विषय में इस नाटक की भ्रस्तावना में कहा गया है कि वे 


पद-वाक्य-प्रमाण-पारंगत थे | सुभट को समकालिक महाकवि सोसमेश्वर ने कविप्रवर 
कहा है।' 
दुताइ़द 

रामायण में दो श्रेष्ठ वीर माने गये--हनुमान्‌ और अंगद' । इनमें से हनुमान्‌ को 
प्रमुख मानकर हनुमन्नाटक की रचना करके दामोद्र ने यश पा लिया था। उसी 
प्रकार की ख्याति पाने के लिए सुभट ने दूताड़द की रचना की, जिसमें अज़्द के परा- 
क्रमों की गाथा सर्वोपरि ह । 

चार अज्डों में विभक्त दूताड़द के रचयिता सुभट ने इसे छायानाटक कहा है। 
यह साधारण नाटक नहीं है, किन्तु छायानाटक है--इसका कोई लक्षण न तो इस 


१. श्रीसोमेश्वरदेवकवेरवेत्य छोकम्प्रर्ण गुणग्रामसर । 
हरिहरसुभटप्रभ्भतिभिरभिहितमेव॑ कविश्नवरें: ॥ सुरथोत्सव १५.४४ 
इस उल्लेख से प्रतीत होता है कि सुमट की प्रतिष्ठा पहले से ही बढ़ी-चढ़ी थी, 
जब सोमेश्वर ने सुरथोत्सव की रचना की | सुभट सोसेश्वर से ज्येष्ठ थे । 
अपने कीतिकौसुदी महाकाब्य १.२४-२० में भी सोमेश्वर ने सुभट के काव्य की 
प्रशंसा की है । 


१. हनुमान्‌ और अंगद की सुतिष्ठित श्रेष्ठ के छिए. हलुमनन्‍नाटक का 
तेरहवां अंक देखें । 


३०२ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


कृति से मिलता है और न नाटयशाख्रीय अन्थों से। छायानाटक की कोई चर्चा 
नाट्यशाखीय ग्रन्थों में नहीं मिलती । मेघप्रभाचाय ने अपने धर्माम्युदुय नामक रूपक 
को छाया-नाटव-प्रबन्ध कहा है| इससें एक राजा संब्यास ले रहा है । उस समय 
का रंग निर्देश है--यमनिकान्तरादू यतिवेषधारी पुत्रकस्तत्र स्थापनीयः | अर्थात्‌ 
यमनिका की दूसरी ओर से निकालकर यतिवेषबधारी पुतछा रख दिया जाय । इसमें 
पुतछा आगे चलकर राज़ा का स्थानीय बनकर उसके लिए अभिनय करता है। 
दूताक़द में कोई निर्देश पुन्रक आदि का नहीं मिलता किन्तु इसमें एक सायामयी 
सीता वास्तविक सीता का अभिनय करती है । 


कीथ के अनुसार इसका अभिनय १२४३ ई० में स्वर्गीय कुमार्पार के सम्मान 
में अण्हिल्पाटन के तत्काछीन राजा त्रिभुवनपाल की सभा में हुआ था। यहाँ डॉ० डे 
का मत निम्नोक्त है-- 


बह फकुणे0ठ2058 ध्ली8 छू छा 70 - ज8 ए/0ए0९९0 80 2९ ट0फ्रा रण 
पृश्क्काफ्रद्ाबफ्द8, फ्रा0 3909०078 0 फट 6 एद्रओपफएक छा06 णी ०! 
88छ98 ए0 78060 80 50॥ए80 60 8200७ ]942-43 8, ॥), 8&॥0 ए55 
फएाट३2प्रांट्य था पड़ 8छाव१9-डिशशारएबी वलोीत॑ ॥0 सण्मप्रार्याणम४00. 0 8९ 
725007588 0 घी6. पाए 6796 ९ 5ए89 ४8. ( $0ठगाक्ग40 ) 
68 53898 987 99 88 058९९७४६४ ड्वातराह दिप्राशक्षा७[:|०, 


छायानादक 


दूताइद्‌ छायानाटक है। इस नाम से कुछ विद्वान इसे चिन्नपट पर छाया के 
द्वारा प्रदर्शनीय मानते हैं। ऐसे विद्वानों में पिशेछ, लूड़से, स्टेनकोनो, विण्टरनिज 
आदि हैं । किन्तु डॉ० डे का मत है--- 

१४४6 ॥6 ९०0.766980070 0 ४06 (श]॥ (४६५६-॥६(०४॥६६ ११४6॥/ [६ ९5(।६॥28] 
धंए.9शंणा5$, (४6. ध&0099]8979 धी€णाए, 080ए९०५९७, 8709०475 (० 9७ ९४१7९॥ए 
प्रा086४ 07 300 ए्नीएपा 000 8॥0॥, 80व (8676 ॥5 ॥870]9 809 298- 
748067800 ई&प7€ ज़0॥ 8 90६ 0९7ज्ी58 97॥22।0|८ 0५ 70/९।ए ॥8- 
00% 38॥0 |#2889 ०005806780075 ,.. ००8 ल्‍8 हठ6/08 (0 5009 ६8४ 
80 88४ 070880 0ि $॥&8009--97९000765, €5०९७॥ 778 6079! 82[-0680[0- 
07 कं 4 (वप-॥६ [१४६ ज%00 9660 000 ॥6028847॥]9 वाह87॥ 8 ४400 पज्- 
०989. 


डॉ० डे का मत है कि दामोद्र मिश्र का महानाटक, मेघप्रभाचार्य का धर्माम्युद्य 
तथा अन्य रूपक जिन्हें 90800७ 9)89 कहा जाता है, वास्तव में अन्य रूपकों से 





१. छा#0०फ9 ए $9॥5६0 ॥6/६०7९, ?, 502-3 
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किसी बात में भिन्न नहीं हैँ और इनमें छाया-तत्व की विशेषता कोई म#॑ 
नहीं है ।' 

विल्सन के मतानुसार--शा$ छ:8२९ व छएलठ 8 08॥65 8-5६8, ६॥० 
80366 छा' 09086 ७ ६ 58708," 

डॉ० डे ने कोई अपनः सत नहीं दिया कि इन्हें छायानाटक क्यों कहते हैं, 
यद्यपि उन्होंन यह स्पष्ट कहा कि ये $90860एछ ७|8+< नहीं हैँ।डों० कोथ ने 
राजन्द्रदार मित्र का मत छायादाटक नाम की सार्थकता के विषय में उदछत क्रिय 
है-.- [४८ छाए छ488 एश४3798 8रएीए 706ठ66त 85 70 €्घ६8०॥८, 3890 
(पड ह 289 88 घपशांरिडदे ठ॥ (8 7९7957९(८४६5% छी #8 ध्टाए ठी ठ#&8त4 वध 
06 एप) 04५4 ड80॑6 एड उ९, 7९८ 366४ ३० घाौ& क्रांहाधापपा णिी 72978880- 


चधता १0 इतट0 & 0छिा॥,5 


कीथ का यह भी कहना है कि दूताड्वद में कोई ऐसी विशेषता नहीं ह, जिससे 
इसके वास्तविक स्वरूप का निर्णय किया जा सके ( कि यह छायानाटक क्‍यों कहा 
जाता ह )_। उपयक्त विद्वानों ने छायानाटक के विषय में जो अभिप्नाय ब्यच्छ किये 
है, व समीचीन नहीं है । 


कट, 


मेरा मत है कि दूताड़द में इसके 'छायानाटकः उपनास के संकेतक 
तत्त्व वत्तमान हैं । अभी तक विद्वानों ने छाया का वास्तविक रहस्वथ नहीं खोज 
पाया है । 


छायादाटक नाम भास के ग्रतिमानाटक के समान है। भास ने इस नाटक में 
“दशरथ की अतिसा! का अभिनव जायोजन किया है। इसी लोकप्रिय ऊभिनव 
आयोजन की विशेषता से इसे प्रतिमानाटक कहते हैं । इसी प्रकार का नाम द्डपनाग 
की कुन्द्साला है। दिडिनाग ने इसमें कुन्दसाका का अभिनव आयोजन किया है 
मेरी दृष्टि में अभिज्ञान नामक नये आयोजन की विशेषता का संकेत काछिदास ने 
अभिज्ञानशाकुन्तछ नाम देकर किया है। भवभूति ने उत्तररामचरित के तृतीय अक्ल 
का नास छाया अछ्डू इसीलिये रखा है कि उसमें सीता की छाया की विशेषता की 
ओर वे पाठकों का ध्यान जाकर्षित करना चाहते थे। राजशेखर ने शालभंजिका के 


जायोजन से अपनी नाटिका का नाम विद्धशालभंजिका रखा है । 


6 


१. | छ९ ९4ए९८ 85706 6 5४६ 30079060 धं॥९ ० 0॥5ए5-78(9॥:8, 
धी68९ 9(893 60 80 8767 49 899 इ९४8०७8४९८४ 07 एप ठ0|)47ए पएल्‍६ए-. 
घसराह09 ० $4758द76 7.674(ए९९ ?, 504. 

२, [6 पकछा7ए2८ ० ४6 फ़्ठए8 ?, 44, 

३-४. कीथ : संस्कृत ड्रासा पृ० २६५ । 
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परवर्ती युग में रसाणवसुधाकर के रचयिता सिंहभूपार ने अपनी नाटिका 
कुबलयावली का नाम रत्नपञ्चालिका रखा । इसमें भी भास की भाँति रत्नपश्चालिका 
का अभिनव आयोजन है । इससे स्पष्ट है कि चमत्कारपूर्ण अभिनव आयोजन को 
प्रेत्चक की दृष्टि में छाने के लिए रूपकों के नाम तद॒नुसार रखे जाते थे । 


दूताड़्द में मायामेथिली प्रहस्त के साथ रंगमञ्ञ पर आती है। इस असक्ष का 
पाठ इस अकार है--- 


( ततः प्रविशति प्रहस्तेन सह मायामेथिली ) 
मेथित्नी-- जयतु जयत्वाय पुत्र: | ( इत्यभिद्धाना राबणोत्संगमारोहति ) 


अज्ञद ने इस मायामयी सीता के पण्याज्ञनावत्‌ व्यवहार देखकर कहा--न खलु 
भवति जानकी | 


मायामयी सीता पूर्ववर्ती रामकथा के रूपकों में विर है। यह कथांश कवि 
का अभिनव आयोजन है | मायामयी सीता ही वास्तविक सीता की छाया है| छाया 
का अर्थ है प्रतिच्छुनद । छाया के इस अर्थ में तत्सम्बन्धी एक पौराणिक कथा है, 
जिसके अनुसार संज्ञा सूय की पत्नी थी। बह अपने स्थान पर अपना प्रतिच्छुन्द्‌- 
छाया को रखकर स्वयं पिता के घर चली गई, क्योंकि उसे सूथ का ताप सहन नहीं 
होता था । उससे सूयथ की तीन सनन्‍्तान हुई | तब जाकर सूर्य को कहीं ज्ञात हुआ 
कि यह मेरी पत्नी संज्ञा नहीं है । यह छाया उसका पतिच्छन्दमान्र है। 


शब्दकल्पह्रम के अनुसार छाया है--सूय्यपत्नी। सा संज्ञाप्रतिकृतिः | यथा 
मन्स्यपुराणे ११.४ 


जिन-जिन रूपकों के छायानाटक कहते हैं, उनमें सायामयी प्रतिकृति का 
अभिनव आयोजन है। हनुमन्‍नाटक या महानाटक को छायानाटक कहा गया है, 
यद्यपि इसको डॉ० डे के अनुसार कवि ने छायानाटक जेसा कोई नाम नहीं दिया 
है। इस नाटक में रावण ने मायापूर्वक राम का रूप धारण किया है। वह इस 


रूपक में रावण के क्रृत्रिम शिरों को हाथ में लेकर राम सीता के समीप पहुँचे। 
तब तो--- 





१. एक ए8०0०४। $०॥5]:॥ शिाष्ठा80 एछाएएं०४7५ में छाया। हरिवंश में 
छाया का अर्थ ऐसी ही मायाध्मक प्रतिकृति नीचे लिखे पद्च में है-- 
माययास्यथ प्रतिच्छाया दृश्यते हि नटठालये । 
देहाधेन तु कौोरब्यं सिषेवेड्सो प्रभावतीम ॥ विष्णु० प० ९४-३० 
इसमें पद्यग्न की छाया का वर्णन है । 
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जानकी रघुनन्दनवेषधारिण तमालोक्य सह 
साक्षादालोक्य राम॑ कटिति कुचतटीभारनम्रापि हर्पो- 
दुत्थायोदस्तदोभ्यो दरदल्तितकुचाभोगचेलोन्नताड़ी | 
घन्याह प्राणनाथ त्यज रजनिचरच्छिन्नशीयषोणि गा 
मामालिगादय खेद जांह विरहमहापावकः शान्तिमतु ॥ १०.२० 
इस नाटक में रावण का मायापूबक राम की ग्रतिकृति ( छाया ) धारण करने से 
इसे छायानाटक कहा गया है । 


एक बार और ऐसी ही सीता की छाया को इस नाटक में अस्तुत किया गया 
है। बारहवें अछ्ू सें राम और रच्मण को सायासयी सीता दिखाई गई । यथा, 
पापो विरच्य समरे जनकस्य पुत्री 
हा राम राम रमणेति गिर गिरन्तीम्‌ | 
खड़गेन पश्यत बदल्निति रे प्रवीरा 
मायामयीं शिवशिखेन्द्रजिदाजघान ॥। १२.१३ 
इस मसायामयी सीता को रावण ने दो टुकड़े में काट दिया, जिससे रामादि हतोत्साह 
हो जाये । 
तेरहवीं शताब्दी के पूर्वा्ध में लिखे हुए उल्लाघराघव को इसके लेखक सोमेश्वरदेव 
ने छायानाटक कहा है इसके चतुर्थ अड्ट की पुष्पिका है-- 
इति कुमारसूनो: श्रीसोमेश्वरदेवस्यथ हकृतावुल्लाघराघवेच्छायानाटके 
चतुर्थोउड्कः समाप्तः | 
इस नाटक के अनुसार मायासीता को बनाकर रावण ने राम के समक्ष उसका 
कटा सिर रखा था। इसी प्रकार मायाराम का सिर काटकर सीता के समक्ष रखा गया 
था ।' उल्लाघराघव में रावण के प्रीत्यर्थ राम और छक्ष्मण का चित्र बनाकर उसके 
नीचे एक श्लोक लिख कर दिया गया था। इसके विषय में कहा गया हेँ--- 
छायान्ाटयानुसारं मनोहरमिदमालिखितम्‌ | 
धर्मम्युद्य नाटक को छाया-नाव्य-प्रबन्ध कहा गया है। इसमें नायक की 
छाया एन्रक ( पुतले ) के रूप में अभिनय करती है । इसमें छाया ( ग्रतिक्ृति ) सूर्त 


१. रामः “-- ( सर्वेलक्ष्यम्‌ ) प्रिये श्रूयतास्‌ । इह हि-- 
मायाक्रतामपि रूगाक्षि झति स्वदीया 
सत्यां विदन्‌ न सहसेव म्रुतो5स्मसि यस्मात्‌ । 
सीता --- अज्ज उत्त, एसो विज्ञणो इत्थ समाणावराहडइज्येव ! 
रासः -- (विसरूश्य) प्रिये कदाचिद्स्सदीयमपि क्ृतविल्॒न शिरस्तचाग्रे सेदुरात्म- 
भिदेशित भविष्यति । 
२. प्रस्तुत पुस्तक में प्रष्ठ २२३ पर धर्माम्युद्य का अनुशीलन द्रष्टव्य है। 
२5 
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है। प्राचीन काछ में चित्रों के द्वारा भी अभिनय प्रस्तुत किया जाता था। इसका 
प्रमाण उल्लाघराघव में मिलता है। कभी-कभी छाया-नाद्य में पात्रों का अभिनयात्मक 
चित्र पत्रप्ट पर बना दिया जाता था। उल्लाघराघव के सातवें अह के अनुसार 
वृकमुख ने राम और रूच्मण का स्वरूप पतन्नपट्ट पर अपनी प्रतिभा से बनाया था, 
जिसके विषय में कहा गया है-- 


वृकमुखः -- सखे, कियद्प्यन्तगंतं मया रामलच््मणयो: स्वरूपं॑ स्वामिनों 
मनोविनोदाय पत्रपढ्टे - विन्यस्तमस्ति | नर्बत्ो क्श्नु | (इति 
पट्टमपयति ) 

कार्पटिकः -- ( गृहीत्वा विल्ोक्य च ) साधु महामते, साधु | छायानाटचानु- 
सारेण मनोहरमिद्मालिखितं भवता | ( इति बाचयति ) 

इससे स्पष्ट है कि इस अबतरण के अडुसार डाया-नाट्य में चित्र का प्रयोग होता 

था और यही कारण है कि ऐसे चित्राभिनयाव्मक रूपक को छाय-नाट्य कहा 

जाता था । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि छाया-नाटक तीन प्रकार के होते भे--- 

( ३ ) जिनमें किसी प्रमुख पात्र का प्रतिच्छुन्द माया द्वारा अस्तुत छिया जाता 
था, जिसे प्रेक्षक अभिनय के समय मूछपान्र से अभिन्‍न समझता था । 
यह योजना हनुमन्‍नाटक, उल्लाघराघव और दूताज्ञद में मिलती है। 

( २ 2 जिसमें किसी अस्भुख पात्र का पुतछा-मात्र अभिनय के लिए प्रयुक्त होता 
था । यह योजना धघर्माम्युद्य में है। 

( हे ) जिसमें अम्रुख पान्न का अभिनयाव्मक चित्र प्रेत्क के समप्ष रखा 
जाता था। 

वास्तव सें छाया नाटक होने के लिए पात्रों की परछाई का अभिनय आवश्यक 

नहीं था, अपितु किसी नेता का प्रतिच्छन्द उसकी मायात्मक छायारूप में, मूतिरूप में 
या चिन्ररूप में होना चाहिए था। 

मायासय पात्रों का अयोग भवभूति के महावीरचरित में है। उसमें माया द्वारा 

केकेयी और दशरथ बनते हैं । भवभूति के समकाछीन यशोवर्मा के लिखे रामाभ्युद्य 
नाठक में दूताज्द की योजना के निकट छाया व्यापार है । इसमें रावण मायासीता 
बताकर उसे रास के सामने मार डालता है। 

रासाभ्युद्य के अनुसार--- 


#त्याख्यानरुष: कृत समुचित ऋरेण ते रक्षसा 
सोढं तच्च तथा त्वया कुलजनो घत्ते यथोच्चे: शिरः | 
व्यथें सम्प्रति बिश्रता धनुरिदं त्वदूव्यापदः साक्षिणा 
रामेण प्रियजीवितेन तु कृत प्रेम्ण: प्रिये नोचितम्‌ || 
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इसे विमर्श-सन्धि का परिचायक बताते हुए रामचन्द्र ने नादयदर्पण में लिखा है 
अत्र रावणेनर यन्मायारूपसीताव्यापादनं तद्रपेण व्यसनन सीताप्रामि- 
विध्नजा विसशाः | 
सीता की छाया ( प्रतिकृृतिगन्त्र ) का अयोग राजशेखर के बालरामायण 
( महानाटक ) के पंचम अडइ्ू में मिलता है। इस सन्दर्भ में राजशेखर की छायासीता 
प्रतिक्रतियन्त्र के मुख्य में रखी सारिका के माध्यस से रावण से प्रश्नोत्तर भी करती 
थी | वह देखने में सवंधथा सीता ही थी | 


दूताड़द में कथा का आरम्सम सीताहरण के पश्चात्‌ राम की सेना के समुद्रपार 
करके सुवेल पर्वत पर पहुँचने के पश्चात्‌ होता है। तब से लेकर युद्धकाणग्ड तक की 
पूरी कथा का संक्षेप इसमें प्रस्तुत है । इसमें चार दृश्य कथानुसारी हैं। 

राम ने अद्गद को रावण के पास भेजा कि सीता को छोटा दो, अन्यथा रकचमण 
के बाण से सभी राक्ष्सों का संहार होगा । 


लंका में मनन्‍्दोदरी रावण को समझाती है। रावण ने उसे समझाया कि मकट- 
कोीर्टों से डर रही हो । विभीषण ने भी मन्दोदरी की बात का रूमर्थन किया । रावण 
तलवार से उसे मार ही डाले होता, यदि वह भाग नहीं जाता । तभी अज्गद पहुँचा । 
उसदे रावण को सम्बोधित किया--- 


रे र रावण रावणाः कति बहुनेतान्‌ बय॑ शुश्रु 
22 मी 8 3 नपते दो अमल 
अगक किल कातंबायनृप्रतदाउ एच्ाएपण्ट्र द्वतम | 
एक ततनदापतान्नकवलं दत्यन्द्रदासीजन 
रेक वक्‍तुमपत्रपामह इति त्वं टेषु कोडन्योड्थबा ॥ २२ 
सभी मायामेथिली को रावण ने अज्भद के समक्ष अ्स्तुत कर दिया। उसने कहा--- 
आपकी जय हो और यह कहते-कहते अंगद के सामने ही रावण की गोद मं चढ़ 
गई दू से उसने कहा कि राम से कह देना--- 


एपामुपार कस्सात्‌ खद्यस राघब तद्‌ ब्रज जज नग्रम्‌ | 
दत्ताह निजहुदव साद्वाइ्ृत्य संदचमतस्स || 


| ८5 


ओर यह भी कहा कि मेरी चिन्ता छोड़ें। भरत को देखें ज्ञिन पर राक्षस्ों ने 
आक्रमण कर दिया है| अह्गद ने विचार करके जान लिया कि स्रीता ऐसी निलज्ज 
नहीं है । तभी किसी राक्षसी ने छाकर रावण से कहा कि सीता तो उधर फ़ाोँसी 
लगा रही है । रावण ने उसे बचाने के लिए आदेश दियां ओर अडद्गभद से कहा कि 
रास की परीक्षा मेरी तलवार से होगी। अड्भद ने पुनः पुनः कहा--सीता को 
लौटा दो । 





१. नाट्यद्पेण घू० ७० 
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राम की ओर से छिटपुट आक्रमण होने रंगे। तब तो रावण ने सेना सन्नाह 
कराया यह कहते हुए कि--अरावणमरामं वा जग्दद्य भविष्यति | इसके 
पश्चात्‌ दो गन्धर्व चित्राइद ओर हेमाड़्द युद्ध का वर्णन करते हैं कि राम ने रावण 
को स्वर्गातिथि बना दिया। यतो घमेस्ततो जय: का नारा छगाते गन्धर्व चलते 
बने । राम पुष्पक विमान पर बेठकर ख्रीता को युद्धभूमि दिखाते हुए अयोध्या की 
ओर चल पड़े | इस प्रसड़ः में कवि का कहना है-- 


इति नवरसगीर्भसिजौनकीं प्रीणयन्‌ व 
पुलकितललिताज्ः पंतृक प्राप्य घाम | 
सुखयतु कुलराज्यं पातलयन्नुत्कपोरः 
प्रकटितबहुभद्रः सबंदा रामभद्र: ॥ ४५ 
कवि ने स्वीकार किया है कि इसमें मैंने अपनी निजी और पुराने कवीन्द्रों की सूक्तियों 
को पिरोया है, जिससे यह नाट्य रसपूर हो । 
दूताज्वद पुरुषार्थ को प्रोत्तेजित करने के उद्देश्य से लिखा गया है। इसकी 
मूल वाग्धारा है-- 
दव॑ निहत्य कुरु पोरुषमात्मशक्या 
यत्ने कृते यदि न सिध्यति कोउत्र दोषः | ४ 
इसके कथानक में देवों से सम्बद्ध अनेक पौराणिक आख्यानों के उल्लेख हैं। यथा, 
ब्रह्मा के विषय में--- 
प्राचीन हि विरक्िपत्चमशिरश्छेदापवादं स्मरन्‌ 
देवोडदत्त ब॒र॑तवापि कृपया कायब्रतं कुबंतः । ४१ 
अनुप्लासप्रेमी सुभट ने वीर रस को गौडी रीति का आश्रय लेकर छुलकाया है ! 
यथा, 
नो चेल्ल-मणमक्तमा- णनरणनछे-।नाट्क नगर पिन 
च्छत्रच्छन्नदिगन्तमन्तकपुरं पुत्रव्गतोी यास्यसि ॥ ६ 
कवि ने गद्य और पद्य का सामंजस्य करने में नीचे लिखे संचाद में सफलता पाई है | 
रामः कि कुरुते, न किंचिदू--अपि च प्राठः पयोधेस्तरटं 
कस्मात्‌ साम्प्रतम--एवमेव हि--ततो बद्धःकिसम्सोनिधि: | 
क्रीडाभिः--किमसो न वेत्ति पुरतो ज़्ढःकेश्वरों बत॑ले 
जानात्येव विभीषणोउस्य निकटे लंकापदे स्थापितः॥ 
इसमें प्रश्नोत्तरमालिका गद्य में है किन्त शादूंलूविक्रीडित छुन्द में भी है । 


अध्याय ३९१ 
उदछ्धाधराचव 


उल्‍लाधराघव के रचयिता महाकवि सोसेश्वर के विषय में उसके मित्र वस्तुपाल ने 
कहा है--- 
यस्यास्ते मुखपड्चजे सुखर॒चां वेदः स्मृतीवंद यः 
त्रेता सद्मनि यस्य यस्य रसना सूते च सूक्तामृतम्‌ | 
राजान: थ्रियमजयन्ति महतीं यत्पूजया गूज़रा 
कतु तस्य गुणस्तुति जगति कः सोमेश्वरस्वेखर: | उल्लाघ० १-८ 
सोमेश्वर अहमदाबाद जिले में घवछक या धोल्‍ल्का में राज्य करनेवाले बाघेरा 
राजाओं के मन्त्री वस्तुपाल के मित्र और आश्रित थे |वे अन्हिलूपादन क॑ चालुक्य 
राजा भीसदेव की राजसभा को सी सम्ंकृत करते थे। सोमेश्वर आशुकवि थे, जेंसा 
उनहेंने स्वयं अपने विषय स॑ कहा हे--- 
काव्येन नव्यपदपाकरसास्पदेन 
यामार्धमात्रघटितेन च नाटकेन | 
श्रीभीमभमिपतिसंसदि. सभ्यलोक- 
मस्तोकसम्मदबशंबदमाद थे यः | सुरथोत्सव १४-४० 
उल्बलाघराधव का अभिनय द्वारका के मन्दिर में अबोधिनी एकादशी के दिन हुआ 
था । इसकी रचना कवि ने अपने पुत्र छल्लशर्मा की प्रार्थना पर की थी । 
सोमेश्वर की अनेक रचनायें प्राप्त हुई हैं। उन्होंने १९२२७ ई० के छगभग सुरथो- 
व्सव नामक महाकाब्य की रचना की ।* इनके कीतिकौमुदी महाकाव्य में वस्तुपाल 
के चरित और पराक्रमों की गाथा है। इसका विशेष महत्व समकालिक इतिहास 
और सामाजिक परिस्थितियों के परिचय के छिए है ।* कर्णाम्टतप्रपा में कवि के २१७ 
उपदेशात्मक पद्मों का संग्रह है।* सोसेश्वर के रामशतक में यथानास राम की 
स्तुतियाँ हैं ।* 





१. सुरथोत्सव का परिचय पहले भाग में दिया जा चुका है । 

इसका प्रकाशन १८८३ ई० में बम्बई से हुआ है। 

३. कर्णाम्तप्रपा की हस्तलिखित प्रति भण्डारकर ओ० इं० पूना से है। इसका 
विस्तृत परिचय 3400 ८5क्ृष8 : जिष्टाआए ९0०७ 0 िब8089व. ६४००३ 
77. !40- 42 में प्रकाशित है । 

४. उपयेक्त पुस्तक के पृष्ठ ३३६-१३७ में रामशतक का परिचय है । 


३१०: मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


सोमेश्वर की आबू-मन्दिर-प्रशस्ति ७४ पद्मों में आबू-मन्दिर में उत्कीण है और अब 
भी विराजमान है । इसकी रचना १२३१ ई० में हुई थी। गिरनार के वस्तुपाल- 
विषयक दो शिलालेख सोमेश्वर के रचे हुए हैं | सोमपाछ ने १२५५ ई० में वेच्यनाथ- 
प्रशस्ति की रचना की । इसमें बढ़ोदा के निकट दर्भावती ( आधुनिक उभोई ) में 
वेद्यनाथ-मन्दिर के नवीकरण की चर्चा है। मन्दिर का जीर्णो्भधार वीरघवल के पुत्र 
राजा विशालदेव ने किया था। सोमेश्वर ने धवकक में महाराज बीरधवल के बनवाये 
हुए वीरनारायण-प्रासादु के लिए १०८ प्थों की एक प्रशस्ति लिखी थी। यह विष्णु 
का सन्दिर था । 

सोमेश्वर शेव और ज्ञाक्त थे, पर युगानुरूप धार्मिक सहिष्णुता उनमें विराजती 
थी । वेष्णव और जेन घर्म के प्रति उनका अनुराग विशेष था । 

उहलाघव राधव की कथा सीता के स्वयंबर से लेकर राम के रावण-विजय करके 
लंका में आकर राज्यामिषेक तक है। कथा प्रायह्षः पात्रों के कथोपकथन द्वारा प्रस्तुत 
की गई है । रंगमंच पर कार्य का अभाव-सा है। 


इस नाटक में कवि ने राम की परम्परागत कथा से भिन्‍न तर्तों को जोड़कर 
कतिपय स्थर्ों पर रोचकता छा दी है। यथा, मन्थरा की बातें कैकेयी नहीं मान 
रही है तो वह मोहनमन्त्र से अभिमन्च्रित ताम्बूठ को कैकेयी को खिलाकर उसका 
हृदय मोहित करके अपनी बात मनवा लेती है । 


इस नाटक में ऊर्मिछा भी छच्मण के पीछे-पीछे वन में जाना चाहती हैं, किन्तु 
छच्मण ने उन्हें रोक दिया । कवि की दृष्टि में यह शाप आकस्मिक नहीं था, अपितु 
पूृथंनियोजित था।।' 

मथुरा के राजा लवणासुर के द्वारा नियोजित चर भरत से कहता है कि रामादि 
मारे गये और अब रावण ससेन्‍्य अयोध्या पर आक्रमण करनेवाला है। सीता तो 
जल मरी | यह सुनकर राम की माता जल मरनेवाली हैं । भरत ससेन्य लड़ने के 
लिए उच्चत हैं । विभीषण विम्तान से उत्तकर भरत से मिलते हैं तो भरत उनसे 
भिड़ने के लिए उद्यत हैं । इसी बीच आकर वसिष्ठ ने कहा कि भरत राम आदि का 
स्वागत करें ।* 

राम को कवि ने कतिपय स्थर्कों पर शज्ञारित कवि के रूप में चित्रित किया है । 
यथा, राम का सीता से कहना है--- 


१. काव्याद्शसंकेत के लेखक कोई अन्य सोमेश्वर थे । 

२. स च ज्ञापो रामभद्॒स्य वनप्रवासदिवसावधि मदुपरोधाद देवेन सुधाशनाधि- 
पतिनाउप्यनुसेने । 

३. उल्काघराघव का यह दृश्य वेणीसंहार के अन्तिम अंक पर आधारित है, 
जिसमें युधिष्ठिर को राक्षस झूठ बोलकर मरने-मारने के लिए उच्यत करा देता है । 


उल्लाघराघव ३११. 


देवः शिवों जयति वक्षसि दोयुगेन 
न्यव्बत्कुच॑ गिरिजया परिरभ्यमाण: ॥ ८-३० 
नैतपरिशोलन 
कवि ने कौशल्या के चरित को हीन किया है। वह रास के वनवास्त के समाचार 
से उद्वि्न होकर दशरथ से कहती है कि अब यही कहेंगे कि तुम भी वन में जाओो। 
सुमित्रा भी इस बात का समर्थन करती है कि राम बलूत्‌ राज्य छे लें। 
कहीं-कहीं चरित्रचित्रण की उस पद्धति को अपनाया गया है, जिसमें किसी 
पुरुष के प्रति अन्यथाभाव की प्रतिपत्ति दइृष्टिगोचर होती है। जटायु को देखकर 
रूच्सण कहते हैं--- 
नन्‍्वेतमात्मकोपानले दुष्टविहंगममाहुतीकुम: | 
इसी प्रकार विभीषण को देखकर--- 
ँोसाइणशजविदोडथ गण: कपीनाम्‌ | 
सक्रो धमुद्धृतदपदूद्ु मरा द्रहस्तः 
संहतुमेतमुदतिप्रदरेः कनिप्रमू | $.७ 
राजा का आदश चरित्र केसा हो--इस विषय में सारण के मुख से कथषि मे राम का 
चरित्र-चित्रण कराया है-- 
न ऋ्रोधेडपि बदत्यसावमघुरं कृत्वापि लोकोत्तरं 
न स्यादुद्घुरकन्धरो न विघुरोषप्यात्म्बत दीनताम्‌ | 
कि भूयः कथितेन लोचनपथं काकुत्स्थवीरः स चेत्‌ 
सम्प्राप्तः कुरुते रिपोरपि ततः श्लाघासु घृण शिरः॥ ६-१० 
इससें हनुमान हैं--अक्षनाशक्तिमीक्तिक, संसारखागरोत्तरण-मद्दायोगी, . लंकेश- 
कुलक्लेश ग्रवेशद्वार । 
सीता की सच्चरित्रता अग्नि ने प्रमाणित की है-- 
इय॑ मूत्यन्तरेण श्रीरियं तीथ हि जंगसम्‌ | 
भूयो5पि वत्स बदेहीं देहार्घे तदिमां कुरु || ३० 
इस नाटक में ६० पात्र हैं, जो आवश्यकता से अधिकतम हैं । 
वर्णन 
उल्लाघराधव में वर्णन ग्रशस्त हैं। दक्षिण भारत के विषय में कषि का 
कहना है--- 
रम्या [दशा चतसणामाप दाक्षणासा 
यस्यामनन्यसदर्श ह्रयमेतदस्ति | 
श्रीखण्डमण्डिनतनुनलयों महाद्वि- 
रुश्निद्रमोक्तिककणापि च ताम्रपर्णी ॥ ४.४२ 


३१२ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


स्स 
रामकथा में प्रायः सभी रसों का समावेश होता ही है। इसके कथानक में कवि 


ने भावों का उत्थान-पतन कौशलपूर्वक सन्निविष्ट किया है। सीता से कौशल्या कह 
रही हैं कि तुम पटरानी बनोगी । दूसरे ही क्षण “छुतः शब्द का अपशकुन होता है 
और कौशल्या देखती हैं--- 
अन्यरससन्निविष्ट इवात्रायपुत्रो लब्यते | तत्‌ कि न्विदम्‌ । 
उनको सुनना पड़ता है कि भरत का अभिषेक और रास का वनवास होगा। 
आत्मग्लानि का मूतस्वरूप अनुत्तम विधि से सोसेश्वर ने भरत के द्वारा लक्ष्मण 
के प्रति कहे हुए इस पद्म में प्रस्तुत किया है-- 
नेत्रे निमीलय निमीलय पापिन मा- 
मालोक्य मा त्वमपि लक्ष्मण पातकीमू: | 
त्वां प्रेद्य साम्प्रतमह पुनरायपाद- 
सेवाप्रवृद्धसुकृत॑ 'स॒ुकृती भवामि ॥ ४.३६ 
सोमेश्वर की अनुप्रास की अभिरुचि आद्यन्त अस्फुटित हुई है। नीचे के शिखरिणी 
छुन्द में यमक और अनुप्रास को संगति में शरद्‌ का संगीत अनुरणित है--- 


मयूरीणां रीणा श्रुतिविषयमायाति न रुति 
गणोडय॑ भ्रद्भीणां रणति कृतसप्रच्छुदपद:ः | 
प्रसत्ति पाथो5पि प्रथयति यथा सम्प्रति तथा, 
शरत्कालः केलीरुचिरिह वनानते बिचरति ॥ २.२६ 
कवि की संगीत-प्रवृत्ति इस नादक में अन्यथा भी उच्छुलित है । इसका एक 
आदर्श है-- 
सा गता न पुनरेति सा गता, सा गता कक म्गयामि सा गता | 
सा गता किमपरेण सा गता, सा गता घिगहमस्मि सा गता ॥ ४.५२ 
कहीं-कहीं वारणिक छुन्दों में अन्त्यानुप्रास का अभ्यास अपम्रंश काब्य की रीति 
पर प्रवर्तित है । यथा, 
रक्षोराजस्यायसुत्पातकेतुः कीर्तिस्थानं शाश्वत॑ कीशनेतुः । 
त्वह्क्त्रन्दुप्रोक्षणानन्दहेतुः सीते साक्षाद्‌ दृश्यते सिन्धुसेतुः ॥ ८-१६ 
सूक्तियों 
२. सवा5पि स्वहृदयानुसारेण परहदयमपि वितकृयत । 


दुघटेडपि बस्तुनि घटनापाटबं दुष्ट्रदेवस्य | 
३. पीयूषमपि बलातू पाटचते | 


एकोदराणामपि हधविधायकानि प्रायेण बनितावाक्यानि भवन्ति ! 


उल्लाघराघव ३१३ 


४. सब सवत्यपरथेव विधो विरुद्धे 

६. न हि सवितव्यता कारणमपेक्षते | 

७. बरिणोउपि क्ृतादूनुतकमोण: स्तुतिभाजनं भवितुमहंन्ति | 

८ की नाम वृणसमददाह दबदहनस्यायास: | 

६. कारणबिकृतोडपि पुनः प्रकृति प्रतिपद्यने जन: स्निग्धः | 

सलिलं बह्ेस्तापात्‌ तप्रं पुनरेति शीतत्वम्‌ ॥ ८-११ 

राधवान्त नाटकों की परम्परा में सोमेश्वर का नाटक आता है। मुरारि का 
अनथराधव और मायुराज का उदात्तराध्व, ९०० ई० तक छिखे जा चुके थे। इनमें 
से अनघराघव का गुजरात में उस युग में बहुसमान था और सोसेश्वर के इस नाटक 
पर अनघराघव का अभाव दिखाई पड़ता हु। अक्निज्ञानक्षाकृन्नछ का प्रभाव भी 
उल्लाघराघव पर अनेक स्थर्लों पर पड़ा है । 

इस नाटक सें अभिनयात्मक काय और संबादों की कमी खटकती है। वर्णनों की 
प्रचुरता हैं । 

उल्लाघराघव को लेखक ने चतुर्थ जइ्ढ की पुष्पिका में छायानाटक कहा है। 
उस युग में छायानाटक की घूम थी। सोमेश्वर के समकालिक सुभट ने दूताड्द 
नामक छायानाटक लिखा था। इन दोनों में सीता की छाया का प्रयोग हुआ है । 
उल्काघराघव को छायानाटक नास देने का कारण है इसमें मायासीता को पात्र रूप 
में प्रयुक्त करना । इसके अतिरिक्त इस नाटक में राम ओर रूच््मण का स्वरूप पत्रपट्ट 
पर बनाकर रावण का मनोविनोद करने के छिए दिया गया था ।* 

भारत में घामिक उपदेश के लिए बोघिसत्त्व की कथाओं को चित्रद्वारा समझाने 
की रीति सुदूर प्राचीनकाल से प्रचलित थी । 

इस काव्य की जो प्रतिलिपियाँ मिली हैं, वे खान हासीकू और खान बुरहान के 
अध्ययन के लिए लिखी गई थीं ।* 





१. इस प्रकार के चित्रात्मक छायानाटक की प्रथम भूमिका भास के स्वप्नवासच- 
दत्त के षष्ठ अज्न में 'अथ चावाभ्यां तव च वासवदत्तायाश्र प्रतिकृतिः चिन्रफककाया- 
मालिख्य विवाहो निवृत्त:। एबा चित्रफलका तव सकाझं प्रेषिता | पदुसमावती-- 
चित्रगतं गुरुजनं दृष्ट्वाभिवादयितुमिच्छामि ।? इत्यादि के द्वारा निर्मित हैं। परवर्ती 
झु सें उत्तररामचरित में मित्तिचिन्न प्रदर्शन भी छायानाटक की दिल्ला में प्रयथति है। 

२. उल्लाघराघव का प्रकाशन गा० ओ०सी० बड़ौदा से हो चुका है। 


अध्याय ३२ 
डगहछ्ूपराभव 


वस्तुपाल के आश्रित महाक्वियों सें शइहृपरासभव के रचयिता गौडदेशवासी 
हरिहर सुअतिष्ठित हैं। अबन्धकोश के अनुसार हरिहर नेषधकार श्रीहर्ष के वंशज 
थे । उनके समकालीन वस्तुपाल के आश्रित महाकवि सोमेश्वर ने हरिहर की प्रशस्ति 
में कीतिकोमुदी में कहा हैे--- 
स्ववाक्पाकेन यो वाचां पाक शास्त्यपरान्‌ कवीन । 
कथं हरिहरः सोडभूत्‌ कबीनां पाकशासनः || १.२४ 
प्रबन्धकोश में हरिहर को सिद्ध सारस्वत कहा गया है। हरिहिर की प्रतिशाविछास 
का युग तेरहवीं शती का पूर्वाध है । 
हरिहर ने अपनी इस कृति से अपना अचुर परिचय दिया है, जिसके अनुसार 
उनकी काव्यशक्ति हे-- 


एकेनंब दिनेन यः कबयितु शक्तः प्रबन्धेषु य- 
छाच: ऋककशातकशाणात्नाशना-स्बछन्द्ानत वताण्डकान | 
येनानेकनरेद्रवन्दितपद्द्न्हेन बन्‍्दीकृता 
विद्वांस: सुकृतकभाजनमसावस्मिन्‌ प्रबन्धे कबिः॥ ६ 
व्यायोग की अस्तावना के अनुसार वे गोडदेश के भारद्वाजगोन्नीय ब्राह्मण थे और 
सोमनाथ की तीथयात्रा के छिए आये हुए थे। उन्होंने वस्तुपाछ की वीरता से 
गुणानुरागवशंवद होकर इस व्यायोग की रचना की थी । 


शइझ्पराभव ऐतिहासिक रूपक व्यायोग-कोटि में आता है । छाट देश का राजा 
शह्भू जब देवगिरि के राजा सिंहण से युद्ध कर रहा था, तभी वीरधवछ ने स्तम्भतीर्थ 
( खम्भात ) पर अधिकार कर लिया था | शह्ठु का कहना था कि खम्भात छाट देश 
के राजा के अधिकार में था। खम्भात के निकट कटकूप ( वडवा ) से खम्भात के 
शासक वस्तुपाल और झह्ढ में घोर युद्ध हुआ | अन्त में शक्ल को आत्मरक्षा के लिए 
छाट की राजधानी भड़ोच की ओर पलायन करना पड़ा। इस व्यायोग का ग्रथम 
अभिनय वस्तुपाल के निर्देशानुसार इस विजयमहोत्सव के उपलच््य में हुआ था । 

शह्बुपरासव के संवाद प्रायः वन्दियों और माग्धों के माध्यम से असस्‍्तुत हैं। 
इस शरकार कथावस्तु प्रायशः सूच्य रह जाती है। कहीं-कहीं एक ही व्यक्ति का भाषण 
अनेक पृष्ठों तक चलता है, जिसमें संचाद-तत््वकम और व्याख्यान या वर्णना विशेष है। 


शझ्डपरासमव र्श्र 


पद्यों की अच्चुरता से सांवादिकता की दरिंद्रता ही प्रकट होती ह6। शझद्भ और 
सेनापति भुवनपाल नेपथ्य से अपनी विकत्थनाओं को उत्तर-अच्युत्तर रूप सें प्रस्तुत 
करते हैं । 
हरिहर की भाषा में सांगीतिक अलुप्रा्सो की लहरियों गिनिये--- 
भद्रे भारति भावनीयविभवे भव्य भव प्रेयसि 
आन्तिश्रंशपर भवातिशसनि अभद्गञभीमाहवे | 
भक्तिप्रहनयापद्यरिणि भव॒अ्रश्यद्वराविभवद्‌ 
भारे भोगविभूतिदायिनि भुवे भासां भवत्ये नमः ॥ ७८ 
कथावस्तु व्यायोग में युद्ध के पश्चात्‌ ही समाप्त होना चाहिए था, किन्तु उस युग 
के भनन्‍य रूपकों की भाँति युद्ध के पश्चात्‌ विजयोत्सव, नागरिकों का प्रहर्ष, एकन्नवीरा 
देवी के मन्दिर के पास बधाई देने के लिए. जनसम्मदं, नगरश्रेश्टियों के द्वारा नगर 
में नृत्य-सद्भीत की चर्चा, ब्राह्मणों का आशीर्वाद, देवी की पूजा, देवी को वाणी आदि 
की वण्णना है ! 


ग्रध्याय ३३ 
अतापरुद्रकल्याण 


पाँच अ्क्ों के ऐतिहासिक नाटक प्रतापरुद्रऋत्याण: फे रंचयिता विद्यानाथ 
आन्ध्रदेश में वारंगल (एक शिला) के काकतीयवंशी राजा अतापरुद्र के सभा-कवि थे ।* 
प्रतापरद्ध १९९० ई० से अपनी नानी रुद्राग्बा नामक रानी को शासन काये सें 
सहायता देने रंगे । उनका अभिषेक १२९६ ई० में हुआ । वह कम से कम १३२६ 
ई० तक जझ्ासक रहे । इस नाटक की रचना ग्रतापरुद्रदेव के अभिषेक के समय १२९६ 
ई० में हुई। इस नाटक का प्रथम अभिनय रुद्रदेव के अभिषेक के अवसर पर स्वयस्नू 
महोत्सव में हुआ था । 


कथानक 


काकतीयवंशी गणपति ( ११९८-१२६१ ई० ) की रूत्यु हो जाने के पश्चात्‌ 
उसकी कन्या रुद्राम्बा शासक बनी, क्योंकि गणपति का कोई पुत्र नहीं था ।' रुद्गाम्बा 
का विवाह चालुक्यवंशी वीरभद्ेश्वर से हुआ था। रुद्राम्बा की कन्या मुम्सडस्बा का 
विवाह महादेव से हुआ था | मुम्मडम्बा का पुत्र -प्रतापरुद्देव इस नाटक का नायक 
है। रुद्राम्वा ने प्रतापरुद्ध को अपना उत्तराधिकारी बनाया। 

रुद्राम्बा स्री होते हुए भी पुरुष से बढ़कर समरथ थी। उसका पिता उसे रुद्रदेव 
कहा करता है। इसी रुद्देव नाम से वह इस नाटक में आती है। रुद्राम्बा ने स्वप्न 
में कुछदेवता स्वयंभू का आदेश सुना-- 





१. कहा जाता है कि विद्यानाथ का पहले का नाम अगरस्त्य था, जो उनके नीचे 
लिखे पद्य से प्रमाणित है-- 
ओज्नस्यं यदि वण्यंते शिखरिणः क्रध्यन्ति नीचे: कृताः 
गाम्भीय यदि कीव्यते जलूधयः क्षुभ्यन्ति गाधीकृताः । 
तत्त्वां वणयितुं बिसेमि यदि वा जातोअ्स्म्यगस्त्यः स्थित- 
स्वत्पाशें गुणरल्लरोहणगिरे श्रीवीररुद्गप्रभो ॥ प्रतापरुद्दीय २.६० 
अगरत्य का परिचय संस्कृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास प्रथम भाग के 
पृष्ठ ३७७ में है। 
२. सेवोमा चेति निर्दिश सोमा चेति प्रथासगात्‌ । 
तव साता शिवा साक्षाद देवों गणपति: पिता ॥ १.२३ 


प्रतातनरुद्रकल्या ३१५७ 


स्‍्वीकृते पुत्रभावेन दोहित्र श्राहः ममाज्ञया | 
अस्मिन्निधेहि धौरेय गुर्वीमुर्वी धुरामिव ॥ १२६ 
सन्त्रियों ने कहा--- 
दिग्विजययात्रावशीकृतानां सर्वपार्थिवानां बर्गणानीतें:ः सकलतीथंसलिलेः 
प्रकाशितं स्वयंभूदेवप्रसाद महाभिपेकमनुभव॒तु राजपुत्रः | 
प्रतापरुद्र तदनुसार दिग्विजय के लिए गन्धराज पर बेठकर चल पड़ा । त्रिलिड्ठ 
वीरों का उत्साह सविशेष था। हाथी, घोड़े, रथ की सेना पूबं की ओर चली । 
युवराज के नीचे मन्त्री और उनके नीचे सेनापति आज्ञाकारी थे। तभी स्वयंमूदेव 
के महोत्सव के पश्चात्‌ ब्राह्मणों के आशीर्वाद से वासित काकतीय महाराज के द्वारा 
भेजे हुए मंगल अक्षत लेकर एक ब्राह्मण आया । राजपुत्र अताप ने उन्हें अपने शिर 
और गजराज के शिर पर रखा । उस ब्राह्मण ने महाराज रुद्दनरेश्वर ( रुद्राम्बा ) की 
आज्ञा सुनाई कि जश्ञीघत्र ही दिग्विजययात्रावर्ताहारी पुरुर्षो को भेजा जाय । विनयपूर्वक 
उस ब्राह्मण की अनुमति लेकर प्रताप आगे बढ़े | 


प्रताप ने दो पुरुषों को अपनी विजय का समाचार रुद्राम्बा को सुनाने के लिए 
भेजा । उन्होंने बताया कि पहले तो कलिड्जराज से युद्ध हुआ। उसको जीतने के 
पश्चात्‌ सेना दक्तिण ओर चली । वहाँ पाण्ड्यग्रमुख दक्षिण के राजा शरणागत हुए । 
उन्हीं के साथ प्रताप पश्चिम दिशा में गये । रेवा नदी के तट तक वे विजय करते 
हुए जा पहुँचे। हाथी का सेतु बनाकर रेवा को पारकर वे उत्तर दिशा में विजय के लिए. 
गये । वहां अड्गज, वड़, कलिड्र, मालव आदि सभी राजाओं ने मिलकर युद्ध करने की 
योजना कार्यान्वित की। उनकी आती हुई सेनाओं को देखकर हमारे सेनापतियों 
ने कहा--- 
रे रे गूजर जजरोडसि समर लम्पाक कि कम्पसे 
वक्ष त्वंगसि कि मुधा बलरजःकाणोडसि कि कोछ्कण | 
प्राणत्राणपरायणाो भव मसहाराष्ट्रापराष्ट्रोडस्यमी 
योद्धारोा. वयमित्यरीनसिभवन्त्यन्धनक्षमाश्रद्धटा: । ३.१४ 
उनसे भागीरथी के तट पर युद्ध हुआ । प्रतिपक्षी राजा भागकर छिप गये । उनको 
हूँढने के लिए ब्रिलिड् सेनिकों ने उन-उन देशों की भाषाओं का आविष्कार करते 
हुए पयटन किया । जीवित ही उनको पकड़कर अतापरुद्ध के समक्ष राया गया । वे 
सभी शरणागत हुए । राजा कातर 4४--- 


अज्भाः संगरभीरवः समभवंश्रोज्ञाः पलायाकुला: 

काश्सीरा: स्मरणीयविक्रमकथा हूणा निरीणश्रियः । 
लम्पाका भयकम्पमानतनवो बड़ निरंगीकृता 

नेपालाः परिपालनव्यसनिन: सुझाम्र नीरंहसः ॥ ३.१६ 


३१८ सध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 


इसी प्रकार की दुःस्थितिथी काम्भोज, सेवण, गौड, कॉकण, छाट, सिंहलू, कर्णाट, 
मालवा, भोज, केरल, पाण्डब, धूर्जर, पाग्चाछ, कीकट, कारिपन्न और कछिड्ञों की सी | 
रुद्राम्वा ने यह सब सुनकर कहा--- 
री / ५ नि * ८४5 थे ८५ न आप 
महतीं प्रतिष्ठामारोपितं खलु काकतीयकुल॑ विश्वेकविजयिना बत्सेन | 


दिग्विजय करके ग्रतापरुद्द लोटकर गोदावरी तट तक आा पहुँचे और वहां स्गया- 
विहार कर रहे थे। फिर तो वे लौदकर अपनी राजधानी एकशिला नगरी में 
आ पहुँचे । 

राज्याभिषेक का समारम्भ हुआ। पहले प्रतापरुद्ध के कुरूदेवता स्वयंभूदेव को 
नमस्कार किया । असिषेक की सब विधियां सम्पन्न हुई । फिर वे प्रजा और राजाओं 
को दर्शन देने के छिए महास्थानी में गये। ऋूछिड्ठ, कोकृण, अड्भ, मालव, पाण्ड्य 
सेवण आदि के राजाओं ने प्तापरुद्द से सेंट की । प्रजावृद्धों ने छहा--- 


वरः प्रतापरुद्रोड्यं वध्रेषा वसुन्धरा। 
तयोघेटयिता देव: स्वयम्भू: सहशः क्रमः || ४.१६ 


समीक्षा 

प्रतापरुद्कल्याण ऐतिहासिफ बाटक की कोटि में आता है। इसमें प्रतापरुद् 
की वंशावली का वर्णन विशुद्ध ऐतिहासिक दृष्टि से ठीक है। इतिहास के अनुसार 
गणपति १२५८-७५ ई० से रुद्वाम्बा को शासकीय कार्यों में अपना सहयोगी बनाया। 
गणपति का अन्त १२६१ ई० के छूगभग हुआ, जब से शासन सूत्र १२९० ई० तक 
पूणरूप से रुद्राम्बा के हाथ में रहा । १२९९० ई० में उसने अपने दौहिब्र प्रतापरुद्र 
को शासन काय सें सहयोगी बनाया । तभी से वह उसका उत्तराधिकारी बना। 

प्रतापरुद् ने शासनकाय हाथ सें लेते ही शतन्रुराज्यों पर विजय करना आरस्म 
किया । सबसे पहले उसने बल्लुरीपद्न के सुपने सामन्‍त अम्बदेव महाराज को 
पद॒च्युत किया । वह रुद्वास्‍्वा के शासनकाल में स्वतन्त्र होकर शज्मुराज्यों से 
सम्बन्ध स्थापित कर चुका था। प्तापरुद्र के सेनापति अडिद्म्म ने नेल्लोर पर 
आक्रमण किया और ज्ञासक को मार डाछा | काञ्जी जीतकर उसने रविचर्मा के 
स्थान पर मानवीर को शासक नियुक्त किया। उसने त्रिचनापज्ञी तक सभी देशों 
को जीत लिया और पाण्ड्य राजा को भी हराया । उसकी विजय के शिलालेख 
भ्रिचनापज्ली, चिंगऊूपुट, चुहपह, कुनूल, नेज्ञोर, गुन्तू, कृष्ण और गोदावरी जिलों 
में मिले हैं। हैदराबाद प्रदेश के वारंगर, रायचूर, सेदक और नलगोण्ड में भी 
विजयलेख आप्त हुए हैं | 


अतापरुद्वकल्याण का प्रभाव समसामयिक और परवर्ती नाटकों पर पड़ा है। 
सस्भवतः इसके समकालीन हस्तिमन्न ने मेथिीकल्याण इसी के आदर्श पर लिखा। 


ग्रतापरुद्रकल्याण ३५१६ 


हस्तिसज्ञ के पोत्र के पीच्र ब्रह्मसूरि ने ज्योतिप्रभाकल्याण नाटक लिखा । इस नाटक 
में ब्रह्मसूरि ने नाटक के पारिसाषिक छब्दों के लक्षणों के उदाहरण बेंसे ही सब्निविष्ट 
किया है, जेंस प्रतापरुद्कल्याण में मिलते हैं। चादहवीं शती सें नयचन्द्र सूरि ने 
रम्मामअझ़री नामक रूपक में नाटकीय पारिसभाषिक हाव्दों के उदाहरण उनके उदाहरणों 


के 


सहित ग्रस्तुत किया है । विद्यानाथ इस प्रकार की रचना के ग्रवतंक अतीत होते हैं। 


शिल्प 


प्रतापरुद्रकल्याण में कतिपन अथॉपक्षेपर्को को अइ्ड से गसित न करके उनके 

आरम्भ होने के पहले ही रखा गया है । इस नाव्यशाख्रीय नियम का ग्रतिपालन इसी 
युग में लिखे दूसरे नाटक बहासूरि के ज्योतिप्रभाकल्याण सें भी किया यया है। 
अन्य नाटकों में विष्कम्भक और अवेशक को अहक्ू के भीतर सह्निविष्ट किया गया है, 
जो आन्ति ह। धनञ्षय ने दशरूपक में स्पष्ट कहा ह कि प्रवेशोडड्डुद्यस्यान्त: 
अर्थात्‌ अवेशक को दो जअह्ढों के बीच में होना चाहिए। इससे स्पष्ट है कि अवेशक 
को किसी अड्ढछ के भीतर नहीं रखा जाना चाहिए। भरत के नाव्यशाख में कहा 
गया ह--- 

अद्जान्तरानुसारी संक्तेपाथमधिकृत्य बिन्दूनाम्‌ | 

प्रकरणनाटकविषये ग्रवेशकः संविधातव्य: || १८.३३ 
इससे भी रपष्ट हे कि अवेशक दो अड्डों के बीच में होना चाहिए । 


कादम्बरो-कल्याण 


कादम्बरीकल्याण के रचयिता नरसिंह के भाई विश्वनाथ ने सौगन्धिका-हरण 
की रचना की | विश्वनाथ वारंगछ के काकतीय महाराज गअतापरुद् क सभाकवि थे | 
ये दोनों नाटककार १३०० ई० के रूगभग हुएु। 

कादम्बरीकल्याण सें वाणसद्ट की सुअ्नसिद्ध कादम्बरी की नाटक्वित कथा है।* 
इसमें आठ अड्ढ हैं। मूल कादम्बरी के अनुरूप ही इससें प्रकृति का वर्णन रसजीय 
है। कारुणिक ग्रसर््ञों की प्रभविष्णुता उल्लेखनीय है। इसके पाँचवें अइ्ल से 
अन्तर्नाटिका द्वारा कादम्बरी को चन्द्रापीड से मिलाया जाता है । 





१. इसकी हस्तलिखित प्रति मद्रास की ओरियण्टर छाइब्रेरी में भाग ३ संख्या 
३४८९ ह्ठ । 
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सौगन्धिकाहरण 
सौगन्धिकाहरण व्यायोग के रचयिता विश्वनाथ हैं।' ये साहित्यदप॑ण के 
रचयिता विश्वनाथ के पूर्ववर्ती हैं। विश्वनाथ ने इस ग्रन्थ का उल्लेख साहित्यदर्पण में 
किया है। लेखक ने इस रूपक की भूमिका में अपना संक्षिप्त परिचय सूत्रधार को 
यक्ति में दिया हे-- 
राज्ञा प्रतापरुद्रेणः सम्भावितेरशेषविद्याविशेषसारसावेज्ञधो रयमतिप्निः 
सभासद्धिराहूय सव॒हुमानमादिष्टी इस्मि: ।*!* ** 

विश्वनाथ इति ख्यातः कविरस्ति यदुक्तय: | 

अकाञ्नमरत्र॑ च विदुर्षा कर्णमपणम्‌ ॥ ३ 
इसी प्रसड़्' में चर्चा की गई है कि कवि के मामा अगरत्य उच्च कोटि के विद्वान हो 
चुके हैं । अगस्त्य और विश्वनाथ का इन ग्रसज्नों से कालनिर्णय होता है। अतापरुद्द 
सुप्नसिद्ध रुद्राग्बा की कन्या मुम्मडास्बा का पुत्र था। वह वारंगरू के काकतीय वंश 
का राजा १२९० ई० में हुआ । इनके शासनकाल में विद्यानाथ सुप्रसिद्ध काव्यशाख 
के आचाय हुए। विद्यानाथ को ही अगस्त्य कहते हैं। पस्तुत रूपक की रचना 
साहित्यदर्पषण के रचयिता विश्वनाथ के छगभग १०० वष पहले हुई । सम्भवतः यही 
विश्वनाथ सुप्रसिद्ध कवयित्री गंगादेवी के गुरु' थे। गंगादेवी ने अपने मधुराविजय सें 
विश्वनाथ की प्रशस्ति में कहा है-- 

चिरं स विजयी भूयाहिस्थनाथकवीश्वर: | 

यस्य प्रसादात्‌ सावेज्ञं समिन्‍्धे माहशीष्यपि || २.१६ 
सौगन्धिकाहरण की रचना १३०० ई० के लगभग हुई। 


कभी द्रौपदी को सोगन्धिक पुष्पवायु से उड़ता हुआ मिला, जब पाण्डव 
वनवास में रहते थे । द्रोपदी को वेसा ही अन्य पृष्प चाहिए था, जिसे लाने के लिए 
उसके प्रियतम बिना किसी से पूछे ही चल पड़े । जिधर से वायु आ रही थी, उधर 
ही भीम गये । चलते-चलते वे गन्धमादन पवत के पास पहुँचे । उन्हें स्मरण हो 
आया कि इस पवत पर महावीर हनुमान्‌ रहते हैं। हनुमान ने भीस का सिंहनाद 
१, इसको निणयसागर संस्करण में प्रेत्ञणक कहा गया है । 


२, गंगादेवी विजयनगर के राजा कम्पराय की पत्नी थी। कम्पराय की रूत्यु 
३७७ ई० में हुईं थी । 
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ओर धोषणा सुनी कि में सौगन्धिक पुप्प छेने आया हूँ । हनुमान्‌ ने मन ही मन 
सोचा कि “यहाँ आज अपने छोटे भाई से भेंट तो हुई । पहले अपने को प्रकट किये 
बिना ही कुछ देर इसके साथ मनोविनोद करूँगा ।” उन्होंने अपना रूप साधारण 
बन्दर जेसा कर लिया और भीम से बोले कि वन सें यह सब क्या उत्पात मचा रखा 
है। तुम कौन हो ? भीम ने पहले अपने भाई युधिष्ठिर का नाम लिया तो हनुमान 
ने कहा कि वही न, जो शत्रुओं से पराजित होकर जंगल सें रहता ह। भीस ने अपना 
परिचय दिया--- 

प्रमाथविद्याधिगमाय रक्षसामधघत्त यस्याक्षरशिक्षणं करः | 

हिडिम्बबक्षःफलके महाबलः स एप भीमसो5स्मि युधिट्रिरानुजः ।| 
भीम ने ऋहा कि में अधिक बातों के पचड़े सें नहीं पड़ना चाहता । मुझ्ते तो जाना है । 
पूँछ हटाओ, नहीं तो उसे लांघकर वेसे ही चला जाऊँगा, जसे हनुमान समुद्र पार 
कर लंका गये थे । हनुमान ने कहा कि तुस क्या हनुमान्‌ का नाम लेते हो ? वानर 
को सम्मान देते हो ? भीस ने कहा--- 


निशाचरगमृहोत्थितेहेतमुज: शिखामण्डले- 
यदायबलसम्पदास जान जन्रसारात्र | 
असावपि निरुध्यते त्रिमुवनेकवीरस्त्वया 
तदस्तव सहात्सन: पुनरभा करयन्ता वयम्‌ | <२ 
फिर भी हनुमान ने कहा कि वह तो बन्द्र हैं। उसे क्यों उतना ऊँचा उठा रहे हो । 
भीम ने कहा कि वानर होकर भी तुम वानर का उपहास करते हो १ तुम में जाति- 
ग्रियता नहीं ? तुम्हें घिक्कार है। अन्त में भीम ने हनुमान्‌ का माहात्म्य अकट करते 
हुए कहा-- 
स्नेह विरोधमथवा सुभटेन तेन 
के वा बयं रचयितुं परिमेयसत्त्वाः | 
आय॑ पुनः अथयपितु रघुसू नुरेव 
तत्रतरं तु दशकन्धर एवं योग्य: || ७४ 
हनुसान्‌ ने कहा कि तुम ओर हलुमान्‌ भाई-भाई हो | इसीलिए तुम्हारा उनके प्रति 
समादर है। भीम को ग्रतिभास होने लगा कि कहीं ये ही तो हनुमान नहीं हैं । 
हनुसान्‌ ने अपना तेजस्वी रूप दिखाकर उसका सन्‍्देह दूर किया। भीस ने उनका 
अभिननन्‍दन किया । हनुमान ने आशीवोद दिया--- 
वीर त्वत्के भुजेडस्मिन्‌ वसतु च सुचिरं निर्विशक्षा जयश्रीः । 
हनुमान ने उसका गाढ आलिंगन किया। अन्त में भीस ने बताया कि द्रौपदी 
के लिए सौगन्धिक पुष्प लेने में यहां आया हूँ। हनुमान ने बताया कि मायावी 


न -छ 
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ससकक्ष पड़ता है, जिसमें घटोत्कच भीस को नहीं पहचानता । इससें भीस हनुमान 
को नहीं पहचानता । 
परिभाषानुसार इस व्यायोग में वीररस परिणति है । 
कवि की शेली का पश्चियक नीचे का पद्म हैं-- 
उसपंद्वलदपक्लुप्रसमरप्रश्षोभरक्षोभट- 
क्षोदोपक्रमघोरविक्रमहताहझ्लारलझाधिप 
वायात्तन्दन एवं धारनाहसा ल्ाकत्रय त वना 
कश्चक्र कुरुते करिष्यति इति प्रोढादूसुतं चेष्टितम ॥॥ ४.४ 


इसकी प्रथम दो पंक्तियों में गौडी रीति एक ही समस्त पद में संयुक्त परुषाक्षरों से 
वीररसोचित खुब्यक्त ह, किन्तु आगे की दो पंक्तियों में अशंसा-वचन सररू--सुबोध 
बेदर्भी में ग्रयोजनवशात्‌ है । 

सौगन्धिकाहरण में रह्नमञ्ज पर एक ही पात्र एक्रोक्ति ( $0000ए9 ) के रूप 
में लम्बा-चौड़ा व्याख्यन दे जाता है, जिपमें वह इधर-उधर की सूचनाओं के 
अतिरिक्त अनेक वन भी सन्निविष्ट करता ह! रंवाद कला की दृष्टि से यह 
ससीचीन नहीं है । 


अभिनय के भीतर अभिनय का प्रवर्तन नाव्यक्रला का एक ओष्ठ अड्ग है । इस 
ब्यायोग में हनुमान ने यही किया हे--- 


निदुत्य विश्वुतगुणं निवसामि रूप॑ | 
न ४८७ _ ६ 


श्र | हत विन. | ॥ः |" जकष्तः ग्र्ण पर | 

विश्वनाथ गत्यक्ष रूप से एक अर्थ देनेवाले और परोक्ष रूप से भिन्न अर्थ देनेवाले 
लाक्यों के प्रयोग सें निषुण हैं, जेसा उन्होंने ने कहा ह--- 

ललाटबद्धश्रकुटीकमानन॑ बचश्च धीरोद्धतनिष्ठुरं तब | 

विलोकितु श्रोतुमपि स्प्रह्ययता मयेब भुक्तोडसि परोक्षमादेव॒म्‌ || ८४ 
ल्ोकोक्तियों से संवादों में प्रभविष्णुता आई है भारवि के ही समान । यथा, 

ननु सानरुचेरयं गुण: सहतेडसौ परणर्जितं न यत्‌ | 

सनशेसय्य घनाघनध्वान निश्चतास्त छॉते कि नु केसरो ॥ १-३१ 
अर्थात्‌ सिंह घनयर्जन सुनकर चुप नहीं बेठता । 


कवि का सन्देश दे--अहों सौश्ात्रं नाम सबोतिशायिनश्रित्तनित्वेतिनिधे 
अणयग्रसरस्य परा काछ्ठा ननु सोशात्रकथने वः 
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हनुमान ने कहा है-- 
&#"5 है) शौ विके पे ्‌ः ९ 
अनुजमधिकर्ाध्यं शोयण दुलंभद्शैन- 
व्यतिकरममुं भाग्याददरणोविलोक्य यहच्छया | 
प्रतिमुहुरहं गाढासक्षे स्वयं प्रसतों भुजों 
यदि निश्चतयाम्येते्धिडः मे दृढां हृदयस्थितिम्‌ ॥ 
बेर ने कहा है--अये, प्रकामरसमणीयोडयं सहोदराणां व्यतिरेकः । 
परतवाक्य का अनूठा सन्देश है--- 
राजानः परिपालयन्तु सतत॑ न्याय्येन गां वत्मेना 
मयोदाउनतिलंधिनश्व सुचिरं दीव्यन्तु वणोश्रमाः । 
कि चान्यस्प्रतिभापष्रकाशस॒ल्नभा साननन्‍्तसंविन्मयी 
५ ५ ४५ * किक गा 
स्वर वक्‍्त्रसरोरुहेषु विदुषषां बाग्देबता बतेताम।॥ १४५ 
कवि ने कुछ मनोवेज्ञानिक तथ्यों का उद्घाटन किया है। यथा, 
स्वल्पमपि गुरूकृत्य लालयनित गुरवः शिशुवेष्टितम्‌ । 
अर्थात्‌ बड़ों का स्वभाव है कि छोटों की स्वल्प अच्छाई का भी बढ़ा-चढ़ा कर 
वर्णन करें । 
इस रूपक में अनेक स्थर्कों पर समुदाचार का भास के समान उपरीकरण 
विद्यमान है। युधिष्ठिर को कुबेर के पास भीम छायें--यह कुबेर की दृष्टि में उचित 
नहीं है। वे कहते हैं--बयमेव महाराजाजातशत्रुं प्रत्युद्म्य पश्यामः। इधर 
युधिष्ठिर कुबेर को आया हुआ देखकर कहते हैं-- 
प्रत्युदूमस्तदिह ते मयि कि नु योग्यः | १३७ 
युधिष्ठटिर ने कहा है--अद्य खलु वयममी सुक्रतिनों यदित्थं त्वाहशा अपि 
समुदाचरन्ति | 
कुबेर ने ।ह8 “भरना: सुक्ृृतविशेषादिति ( भवतामागमनमभ्‌ ) 
विश्वनाथ के भाई नरसिंह ने कादम्बरीकल्याण नामक नाटक की रचना की ६ 
इसमें आठ अह्ल हैं और बाण की कादम्बरीकथा उपजीव्य है। नरसिंह ने इसकी 
प्रस्तावना सें रिखा है कि मैं १० प्रकार के रूपकों की रचना में निष्णात हूँ । 
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तेरहवीं शती सें जेन कवियों ने संस्कृत नाव्यसाहित्य का पर्याप्त संवर्धन किया 
ह। इनसें से महाकवि हस्तिसज्ञ का नाम अग्रणी है। इनके लिखे चार रूपक 
विक्रान्तकौरव,' मेथिलीकल्याण, अक्षनापवनअ्षय और सुभद्वा हैं। 


कविपरिचय 


हस्तिमज्ञ को नाम अपने उस अनन्य महापराक्रम से मिला, जिसमें उन्होंने 
अपने बाहुबल से एक हाथी को मन्नयुद्ध में पछाड़ दिया था ।* इस का उल्लेख कवि ने 
इस नाटक सें अपना परिचय देते हुए स्वयं किया है-- 
श्रीवत्सगोत्रजनभपणरोपभडुप्रेमेक्घासतनुजोीं भुधि हस्तियुद्धात्‌ | 
नानाकलाम्बुनिधिपाण्व्यमहेश्वरेण कोकेः शर्तें: सदसि सत्क्ृतवान्‌ बभूव 
उन्हें पाण्ड्य नरेश का ससाश्रय ग्राप्त था, जेसा उन्होंने अक्ननापवनक्षय में लिखा हे--- 


श्री मन्‍्पाण्ड्यमदीश्वरे निजाभुजादण्डावलम्बीकृतं 
करण्णाटाबनिमण्डल॑ पदनतानेकावनीशेडबति | 
तत्म्रीत्यानुसरन्‌ स्वबन्धुनिव हे विंदद्धिरापेः सम॑ 
जनागारसमेततसंततगर्मः श्रीहस्तिमल्लोडबसत्‌ ॥ 
कवि का प्रमुख स्थान सन्‍्ततगम, सरण्यापुर गुडिपत्तन या दीपगुण्डि था। कवि को 
अपने जीवनकाल में पर्याप्त सम्मान मिला, जेसा उनकी सरस्वतीस्वयंवरवल्लस, 
महाकवितह्नज, सूक्तिरत्लाकर, कवितासाम्राज्य-लच्मीपति और उभयभाषाकविचक्रवर्ती 
आदि उपाधियों से व्यक्त होता है। कवि को रचनाओं का काल तेरहदीं झती का 
अन्तिस भाग है। सम्भव हे, उसने कुछ ग्रन्थ चौदहवीं शती सें भी लिखे हो । 
कवि ने सम्भवतः चार और नाटक लिखे थे--उद्यनराज, भरतराज, अजुनराज 
ओर मेघेश्वर । हस्तिमज्न के छिखे अःदिपुराण ओर श्रीपुराण कनडी भसाघषा में विरचिंत 
हैं। कवि ने अपनी प्रशंसा की हे-- 


१. विक्रान्ककौरव का अपर नास सुलोचना है। 

२. सुभद्वा के अनुसार यह घटना सरण्यापुर की है-- 
सम्यक्त्वस्य परीक्षाथ मक्त मत्तमतंगजम्‌ । 
यः सरण्यापुरे जित्वा हस्तिमल्‍लेदति कीतितः ॥ 
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'कवीन्द्रोउ्यं बाचा विजितनव-मोचाफलरस:ः 
सभासारज्ञाल्या' इत्यादि ।। १.६ 


विक्रान्तकोरव 
कवि ने इस नाटक का संक्षिप्त परिचय सूत्रधार के झुख से कराया हल 
श्ञारतीरसारस्य गम्भीरचरितादूभुतम्‌ | 
सहाकविसमाबद्धं रूपक रूप्यतासिंति ॥ १.४ 
अर्थात्‌ इसमें श्द्भार और वीर प्रधान रस है, कथावस्तु गम्भीर और अद्भुत है! । 
कथा की आगे चर्चा करते हुए कवि ने कहा है-- 


कथाप्येषा लोकोत्तरनवचमत्कारमघुरा | १.६ 

काशी के राजा अकम्पन की कन्या सुलोचना के स्वयंवर में अनेक राजा सज-धजकर 
आये हुए थे, जिनमें प्रमुख था कुरुताज जयकुमार | स्वयंवर के एक दिन पहले ही 
स्वयंवरयात्रा-महोत्सव में सुलोचना ने जयकुसार को देखा और जयकुमार ने सुलोचना 
को । उन दोनों का अथम दर्शन में प्रेम उत्पन्न हो गया । जयकुमार केमित्र नन्द्यावत 
ने अपने मित्र विशारद्‌ को वाराणसी-दर्शनवाली इस यात्रा का विस्तृत वर्णन सुनाया। 
इस यात्रा में सुठोचना और जयकुमार ने केसे एक दूसरे को देशा--इसका वर्णन 
राजा विदूषक से करते हुए बताता है किसुलोचना ने अपने दर्पण में मेरी प्रतिच्छाया 
को अपनी ग्रतिच्छाया से मिला दिया। स्वयंवर के एक दिन पहले सुलोचना को 
गड्ढा में सौभ्ाग्य-स्नान करना था । वहाँ विदूषक के साथ जयकुसार आ पहुँचते हैं। 
अपनी सखी नवमालिका के साथ आई हुई सुछोचना को उपवन में जयकुमार का 
दर्शन होता है। कुछ क्षणों के लिए दोनों मिलते हैं। तभी सुलोचना को 
उसकी सखी सरलिका के बुछाने पर अन्यन्न चला जाना पड़ा। राजा को निराश 
होना पड़ा । 

स्वयंवर-यात्रा हुई। उसमें बहुत-से राजा आ पहुँचे। सुलोचना नवमालिका 
ओर ग्रतीहार के साथ सभा में आई । उसने सभी राजाओं का वर्णन सुनकर और 
उन्हें देख-देखकर आगे बढ़ते हुण जयकुमार का वरण किया । अन्य राजाओं ने युद्ध 
की घोषणा कर दी । 

युद्ध का वृत्तान्त-वर्णन ग्रतीहार ने सरक्तिका से बताया कि अकंकीर्ति मामक 
राजा ने विपक्ष का नेतृत्व किया है। “वह युद्ध में जयकुमार के द्वारा परास्त होकर 
बन्दी बनाया गया? यह द्वुत्तान्त रत्नमाली मन्दर, रल्माऊका और मन्धरक नामक 
आकाशचारी की परस्पर बातचीत से प्रकट किया गया है। इसका विस्तृत वर्णन 





3. शज्भार की प्रधानता होने पर भी कवि ने कहीं सी अपने को इस रस में 
डुबाकर लेखनी पर असंयम का परिचय नहीं दिया है। 
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उनका युद्धदृूतसन्दर उनको सुनाता हैं। वे आकाश से ही आँखों-देखा हाल 
सुनाते हैं । 

कज्चुकी और अतीहारी की बातचीत से ज्ञात होता है कि अकम्पन ने अकृकीर्ति 
जयकुमार को समझाया-तुझाया । उसने अपनी छोटी कन्या रत्रमाछा का विवाह 
अककीति से करने का निश्चय घोषित किया । 


जयकुमार युद्ध से विरत होकर एक बार और सुलोचना की स्मृति में व्यथित 
हुआ । विदूषक ने एकबार उसे कौमुदीगृह सें सुलोचना से मिला दिया, पर 
थोड़ी ही देर बाद सुलोचना को रत्रमाछा के कौतुकबन्ध-संस्कार में सम्मिलित 
होने के लिए जाना पड़ा । दूसरे दिन सुकोचना ओर जयकुमार का विवाह घूमधास 
से हो गया । 

ऐसा लगता ह कि हस्तिसज्लन को नाटक के नाव्योचित तत्त्वों की चिन्ता नहीं 
थी । इस नाटक को पढ़ते हुए ऐसा लगाता है कि अच्छा रहा होता कि कवि 
इस विषय पर चम्पूकाव्य या महाकाव्य लिखता तो अधिक सफल रहा होता। 
इसमें वर्णनों की भरभार है और उनके सस्सार में आख्यानतत्व तिरोहित-सा 
है।* आख्यानतत्त्व का रह्लमञ्ल पर अभिनय स्वल्प है। आयः कोई पात्र दृष्ट 
घटनाओं को सुनाता है। नाटक में ऐसा नहीं होना चाहिए । 

तीसरे अछ्ू के आरम्भ में शुद्ध विष्कस्मक में काशी को वारवाट का वर्णन विट 
ने किया है। वह एक ही पात्र रह्नमञ्ज पर है। यह वर्णन अपने आप में उच्चकोटि 
का साण है ओर चतुर्साणी की पद्धति पर अनुकृत है । इसमें २९५ पद्च हैं और 
गद्यांश अलग से हैं। अज्ञननापवनञ्गअय का कथाग्रवाह इषत्पूव रुक्मिणीहरण से 
कई स्थलों पर मेल खाता है । 

हस्तिमज्न की काव्य-प्रतिभा असाधारण है । उनकी व्यक्षना का उदाहरण ह--- 

श्वृद्भारस्य गरीयसी परिणतिबिश्विस्य सम्मोहिनी 
विद्या काप्यपरा परा च पदवी सोन्दर्येसारश्रियाम्‌ | 
उद्दामो समदनस्य योवनमदः कुल्या रतिख्रोतसां 
केलिविंभ्रमसम्पदामविंकलो. लावण्य-पुण्यापण: | १.२४ 

इसमें सुलोचना की कोमरता की व्यज्ञना की गई ह कि उसके निर्माण के लिए 
केवल भावों का उपयोग किया गया ह, पत्मनतत्वों का नहीं । पश्चतत्त्व कठोर होते 
हैं। इस छोक में रूपकश्नी और ध्वनिर्यों का अनुग्रासात्मक सज्जीत रमणीय हैं । 

हस्तिमज्न को हाथी बहुत प्रिय हैं। पदञ्चम अझ्ढड सें हाथियों का युद्ध रुचिपू्वंक 
वर्गन किया गया। अन्यतन्न भी हाथियों की बहुशः चर्चा ह। हाथी के शरीर के 


१. गड्ा ओर उसके घाट, वाराणसी, स्वयंवर, युद्ध, उद्यान, यात्रा आदि के वर्णन 
उच्चक्रोटि के हैं । 


रद मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


समान ही भारीभरकम समस्त पदावली से यह नाटक बोझिल-सा है। एक ही 
पात्र पचास पंक्तियों का रूग्बा-चौड़ा बड़े-बड़े समासों से युक्त वाक्‍्यों को रह्नमञ्च 
ही पर बोले तो क्या उसे नाटक कहेंगे ? इस नाटक को पढ़ते हुए कहीं-कहीं भ्रीहष, 
बाण और माघ का स्मरण हो आता है। उनकी पद्धति पर चलते हुए कवि ने 
पाण्डित्यप्रद्शन किया है। 


हस्तिमज्ञ की सूक्तियाँ प्रभविष्णु हैं । यथा, 


न खल्वन्तर एबावस्थानं निपतत:ः प्रस्तरस्य । 
यद्दा यद्‌ स्प्रहणीयमस्ति सुलभास्तस्मा अन्तराया अपि | 
कुमुदाकरमेव हि कौमुदी सम्भावयति | 


मेथिलीकल्याण 


पाँच अइ् के मेथिलीकल्याण नाटक सें सीता और रास के विवाह की कथा है। 
वसनन्‍्तोत्सव में कामदेव मन्दिर में उपवन-दोछागृह में झूछा झूछने के लिए गई 
हुईं सीता से राम की प्रथम दृष्टि में प्रणयानुभूति होती है। सखियों के बुलाने पर 
उसे ज्ञीघत्र राम को छोड़कर जाना पड़ता है। राम सीता को फिर देखना चाहते 
हैं। राजप्रासाद के निकट माधवीवन में राम विदूषक के साथ पहुँचते हैं। वहीं 
सीता अपनी सखी विनीता के साथ आती है। राम की कुछ बातों से सीता को 
ऐसा छूगा कि राम का उनके अति झुकाव नहीं है। वह मूर्च्छित होती है। सचेत 
होने पर भी वह रास से दूर हो जाना चाहती है। राम मनाते हैं। सन्ध्या के 
समय सीता घर चली जाती है। सीता की प्रेमपीड़ा इतनी बढ़ी कि उसकी दूती 
कलावती ने उसका केतकीपन्र पर सन्देश रास को दिया। उसने राम से कहा 
कि आप माधवीवन के दक्षिण भाग में चन्द्रकान्तधारागणृह में आज सन्ध्या को सीता 
से मि्ले। वहाँ सीता का जझ्ञीतोपचार हो रहा था। राम के आने में देर होती 
जानकर विनीता ने राम की और सीता ने अपनी निजी भूमिका में असिनय करते 
हुए माधवीवन की पूर्वक्था का नाटक कर रही थीं। बीच में ही राम आ टपके । 
सीता का उन्होंने पाणिग्रहण किया । तभी सीता को अपनी माता के बुलाने पर 
जाना पड़ा । सीता का स्वयंवर हुआ, जिसमें धनुष पर गत्यशज्ञा चढ़ानेवाले से ही 
सीता का विवाह होनेवाला था। सभी राजा स्वयंवरमसण्डप में आ पहुँचे । अनेक 
राजाओं ने अयास किया, पर धनुष की अत्यज्ञा छगाने में विफल हुए। राम ने 
ऐसा कर दिया । राम का सीता से विवाह घूम-धाम से हुआ । 


इस नाटक में कवि ने कतिपय मनोवेज्ञानिक तथ्यों का उद्धाटन किया है। 
यथा, कार्मियों की शेली बताई गई है-- 
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श्रुव॑ यद्वा ता नयति मदनोद्दीपनपदे 

प्रकृत्या यत्ित्तं गणयति च तत्तापजननम्‌ | 
यदेवादों वांछेत्तदन तदपि द्वेष्टि सहसा 

कथं पाश्चमाहों न हसति जनः कामुकजनम्‌ || १.६ 


राम को कवि ने एक साधारण नागरिक की भाँति गणिका-दारिका-वेशवनितादि 
का निरूपक बताया है। यथा, 
प्रत्यंगोड्धियमानस्तनमुकुलकनप्राश्नताध्यरुरों मि- 
दन्‍्तोन्मेपापहारे: प्रहसितवदरनेलोलनीयेबचोभि:ः | 
विश्वान्तोत्फुल्लनेत्रा लजितभु जलता मन्दधित्षेपलीला: 
कन्दप दर्पयन्त्यो भ्रशमिह्ठ गणिका दारिकाः संचरन्ति || 


साधारणतः खियाँ को मदनताप होता ह किन्तु मेंथिलीकल्याण में राम स्मरपीडित 
हैं। यथा राम झहते हें--- 


रचय कुसुम: शय्यां स्वेरं विवेष्टनदायिनीं 
सरसकदलीपत्रप्रान्तानिलेरुपवीजय । 

सबि तबलयान्मुक्ताहारान्‌ मुहुमुंहरपेयन्‌ 
गुरुतरममुं सन्‍्तापं मे वयस्य लघूकुरु ॥ २.२२ 


अज्धनापवनञ्धय 


सात अड्ठ के इस विशाल नाटक में दिव्य पात्रों के कार्यकलाप हैं । महेन्द्रपुर में 
अश्ना कुमारी के स्वयंवर की तेयारी हो रही है। पवनंजय नामक विद्याधर कुमार 
उसे पहले से ही देख चुका है और उसके प्रति ग्रणयासक्त है । अज्ञना, उसकी 
सखी वसनन्‍्तमाला और चेटियों मधुकरिका और मालती के श्वयंवर का एक स्वांर 
रचती हैं। जिसमें अज्लना बनी हुई वसनन्‍्तसाला पवनंजय बने हुई अज्जना के गले 
में जयमाल डाल देती है। निकट छिपा हुआ पवनंजय यह सब देख रहा था । वह 
झपट कर आया ओर अश्ञना को हाथ से पकड़ लिया। माँ के द्वारा छुलाये जाने पर 
अज्जना को जाना पड़ा। स्वयंवर में अज्षनना पवनंजय की हो गई | वे दोर्नों आदित्य 
युर चले गये। वहाँ प्रमदवन में नायक और नायिका प्रणयक्रीडा में निमस्न हैं। 
पवनंजय का बाप ग्रह्नाद वरुण की नगरी पातालपुरी पर आक्रमण करके उसके द्वारा 
बन्दीकृत रावण के दो लेनापतियों को छुड़्ाना चाहता था। गह्ाद के मिन्न रावण ने 
इसके लिए प्रह्माद से निवेदन किया था । पवनंजय ने कहा कि इस ग्रयाण पर मुझे 
ही जाने की अनुमति दें। चार मास तक युद्ध चछा। पवनंजय ने युद्ध इस लिए 
धीरे-धीरे चलाया कि कहीं रावण के सेनापतियों को वरुण न मरवा दे। संन्‍्य 


३३० मध्यकालान संस्कृत-नाटक 


निरीक्षण के पश्चात्‌ एक दिन वह कुसुह्वती-तीर पर विश्राम कर रहा था। उसे 
चक्रवाकी को पति से वियुक्त होने पर उद्विन्न देखकर अपने प्रिया की स्म्व॒ति हो जाई। 
बह तत्काल विभमान पर बेठ कर अपनी पत्नी से मिलने के लिए उड़ पड़ा | पत्नी से 
मिलकर दूसरे दिन घुनः प्रातःकाल छोट आया । 


अज्धना गर्भवती थी । चार मास बीत गये । सखियों को छोड़ कर किसी और 
को पवनंजय का युद्धभूमि से आकर अपनी पत्नी से मिलने का बृत्त ज्ञात नहीं था। 
उन्हें भय था कि कहीं सास अपनी वधू के चरित्र पर सन्देह करके उसके प्रति 
दुर्यवहार न करे। कुछ दिनों के पश्चात्‌ सास की आज्ञा से अज्षना पिता के घर 
पहुँचा दी गई । 

इधर पवनंजय जीता । रावण को उसके सेनापति खर और दूषण छोटा दिये 
गये । पवनंजय छोट आया । वहाँ उसे ज्ञात हुआ कि गर्भवती अज्ना अपने पिता 
के घर चली गई है। कालमेघ हाथी पर उड़कर पवनंजय सीधे अज्षना से मिलने 
चला । बीच सें नाभिगिरि पर्वत पर सरोवणसरसी के तट पर उसे किसी वनचर से 
विदित हुआ कि अक्षना घर न जाकर यहीं वनग्रदेश्न सें प्रवेश कर गई हैं। पवनंजय 
ने अपने साथ आये हुए विदूषक को छोटा दिया कि साथ जाकर विद्याधरों को छा 
ओर में तबतक अज्षना को वन में हँढ़ता हूँ । 


गन्धरवराज सणिचूड ने अज्षना का प्राण संकट से बचाया था और वह उसी की 
छुत्रच्छाया में पतिवियोग से विपनज्न होकर रहती थी। उसे पुत्र उत्पन्न हुआ था। 
पवनंजय मतंगमालिनीवन में विक्षिप्त होकर रहता था। एक दिन सब प्रकार से 
हार कर वह चन्दन पेड़ के सहारे टिका था। वहाँ उसे हूँढ़ते हुए उसका मामा 
प्रतिसूय आ पहुँचा । उसने अक्षना को पवनंजय से मिला दिया । सभी आदित्यपुर 
लोट आये । 

आदित्यपुर में पवनञ्षय का राज्याभिषेक हुआ । अतिसूथ ने अज्ञना के पुत्र 
हनूसत्‌ को छाकर पवनअञ्ञय को दे दिया। पअतिसूर्य ने बह सारी कथा बताई कि 
अञ्जना को केसे कष्ट भोगने पड़े । रल्नकूट पंत पर अमितगति ने उसे आश्वस्त किया 
कि तुम्हारी विपत्ति का अब अन्त हो चला है। वहीं रहते हुए एक सिंह ने उन पर 
आक्रमण किया और म्णिचूड गन्धर्व ने उसका आतंनाद सुनकर बचाया | फिर उसे 
पुत्र उत्पन्न हुआ। यह सब जब प्रतिसूय को ज्ञात हुआ तो वह उन्हें अपने घर ले 
गया। फिर केसे उसने पति-पत्नी को मिला दिया। इस नाठक की कथावस्तु 
पडमचरिड नामक विसलसूरि के पुराण से ली गई है। 


हस्तिमन्न ने ग्रास्यदोष से अपने को विरहित करना आवश्यक नहीं साना है। 


सम्भवतः उनका भमुख उद्देश्य था अभिधा से बातों को सुबोध बनाना। नीचे के 
छोक सें अभिधा खटकती है-- 


्। 
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आलिड्गनाय न ददासि कुतस्त्वमज्ञा- 
श्र # क़् 
स्थातातमपंत्रसि सेव किसाननेन्दुप्‌ | 
दृष्टि मदीक्षणपथे न करोषि कस्सा- 
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न्नाभाषसे किमिति देवि निरुद्धकण्ठा || २-१४ 


संस्कृत में कम ही ऐसे नाटक हैं, जिनमें नायक-नायिका के माता-पिता को इतन। 
महत्त्व दिया गया है- जितना इस नाटक में । अज्षना के गर्भवती होने पर उसकी 
सास केतुमती ने उसे घर से बाहर निकलूवा दिया। इस नाटक में कौडुम्बिकता 
सविशेष ह, अर्थात्‌ इसका कायच्षेत्र धर क भीतर पर्याप्त मात्रा सें हैं। साथ ही, 
वनेचरों को भी पात्र बनाया गया है| 
कतिपय स्थर्छों पर पात्रों के स्वगत भाषण कई प्ृष्ठों तक चलते हैं। षष्ठ अंक में 
प्रतिसूर्य का ऐसा ही छम्बा भाषण है। वह रंगमंच पर अपना भाषण देकर चलता 
बना । रंगमंच पर कोई उसकी बात सुननेवाला भी नहीं था । उसके पहले पवनअ्षय 
का आत्मगत' तीन पृष्ठों का है । 


सुभद्रा 


हस्तिमन्न की सुभद्रा नाटिका है। इसके चार अछ्लों में विद्याधर राजा नमि की 
भगिती ओर कच्छुराज की कन्या सुभद्रा का तीर्थक्लर वृषभ के पुत्र भरत से विवाह 
की कथा है। रजताचल पर विहार करते हुए भरत ने सुभद्वा को देखा। दोनों ने 
परस्पर प्रेमाव्जल में अपने को बाँध किया । इधर रानी ने उन दोनों को बात करते 
देख लिया था । उसे सन्देह हुआ कि यह सब क्या गान्धर्व रीति हैं ? 


राजा भरत सुभद्वा को भूछ न सके । उसका चित्र बनाया और उसी का ध्यान 
करने छगे । एकबार और सुभद्वा की नगरी में आये। सुभद्वा वहीं आ गई, जहां 
राजा अपने विदूषक के साथ था। रानी भी छिपकर आ गई और वह्द नायक की 
बातें सुनने कगी । उसकी बातें सुनकर रानी का घेये जाता रहा । वह उनके बीच 
झयट पड़ी और सुभद्वा का चित्र देखकर और बोखलाई । उसके चले जाने पर सुभद्ा 
राजा के पास आई । उसने रानी का व्यवहार देख छिया था। भरत ने सुभद्वा का 
हाथ पकड़ लिया । उसी समय उसकी सखी ने बुछा किया और उसे अन्यत्र 
जाना पड़ा । 


सुसद्रा ने विरह-व्यथा से सनन्‍्तप्त होकर एक पत्र राजा के पास भेजा जो अशोक 
दृक्त पर लटका दिया गया । राजा विदूषक के साथ उस उपचन से आा गया, जहाँ 
सुमद्रा पड़ी थी। सुभद्वा ने अपनी सखी के साथ अज्योक और माछती लता का 
विवाह सम्पन्न किया । वहीं आकर राजा ने पुनः उसका हाथ पकड़ छिया। उस 
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समय रानी भी वहीं आ गई । वह राजा को प्रसन्न कर लेना चाहती थी, पर जब 
उसने देखा कि भरत ने सुभद्रा का हाथ पकड़ा है तो वह पुनः क्रोधावेश में उनके 
सामने झपटी । सुभद्रा भाग खड़ी हुई। रानी राजा के क्षमायाचना करने पर भी 
मानी नहीं । तभी राजा को वह अशोक वृक्ष पर छटका पत्र मिला जिसे पढ़कर 
राजा ने सुभद्रा के अति अपना प्रेम प्रकट किया। सुभद्वा कक्ष में छिपे-छिपे यह 
सब देख रही थी। इधर नमि ने सुभद्वा का विवाह भरत से करने की घोषणा कर दी, 
पर यह भरत को ज्ञात नहीं हुआ । 


भरत के पास नमि का दूत आया कि महाराज अपनी बहिन सुभद्गा के साथ 
यहाँ आपसे उसका विवाह करने के लिए आ रहे हैं। उन्होंने अपनी पत्नी से भी कह 
दिया कि आदेशिक ने कहा है कि सुभद्वा का पति चक्रवर्ती होगा । रानी ने भी 
यह प्रस्ताव स्वीकार कर लिया। नमि ने आकर सुभद्रा का भरत से विवाह 
कर दिया | 


कवि मनोरंजन के लिए 'द्भारित बृत्ति को अपनाये हुए है। वह गंगातट पर 
भी रमणीयता के ग्रमाणस्वरूप देवताओं की कामक्रीडा का निदर्शंन करता है। यथा, 


मनन्‍्दाकिनीतीरलतागृहेषु मन्दारपुष्पास्तरणाबितेषु । 
सुराः सदव त्रिदिवं विहाय सम॑ रमन्ते सुरसुन्दरीसिः || १.१८ 
हस्तिमज्न अनुग्रास के प्रेमी हैं । यथा, 


अद्डुरान्‌ किसलयानि कोरकान्‌ 
कुडंसलानि कुसुमानि च क्रमात्‌ | १.२४ 


अन्य रूपकों की भाँति सुभद्वानाटिका सें भी पात्रों की लग्बे-लम्बे भाषण नाव्योचित 
नहीं छगते । ऐसा छगता है कि ये भाषण संवाद से कोर्सो दूर हैं । 


हस्तिमज्न के सभी रूपकों में स्वयंवर-विवाह की प्रधान चर्चा है। ऐसा रूगता है 
कि कवि स्वयंवर का पक्षपाती था। विवाह के पहले नायिका का नायक से मिलना 
पूर्वानुराय की विष्पत्ति के लिए है। नायिका और नायक का ग्रथम दृष्टि में प्रगयसूत्र 
में आबद्ध होना सभी रूपको में निदर्शित है । हस्तिमज्ञ की रचनाओं में धार्मिकता 
का अनुबन्ध तनिक भी नहीं है । 

हस्तिमज्न के चारों रूपकों में ९११२ पद्म हैं। उनका सर्वाधिक प्रिय छन्द शादूंल- 
विक्रीडित है, जिसमें उन्होंने १३९ पत्मों की रचना की है। प्रयोग की इृष्टि से कवि 
के छुन्दों का अनुबन्ध इस प्रकार है--उपजाति में १११ पद्च, आर्या में १००, 
वसन्‍्ततिलका में 4४, शिखरिणी सें ८४, अनुष्डुभ में 2३, मालिनी सें ६४, वंशस्थ 
सें ४८, खग्धघरा में ३१, हरिणी में २५, इन्द्रवज्ा में २२, मन्दाक्रान्ता में १८, उपेन्द्र- 
बच्चा में १६, रथोद्धता में १३, ओपच्छुन्द्सिक में ११, वियोगिनी में १०, पृथ्वी 
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क््न कक कक ञ्ी लक 2 कल 
में ९, द्ृतविलम्बित में ६, पुष्पिताग्रा सें ६, अपरवक्त्र ओर स्वागत में ७, शालीनी में 


४, मंजुभाषिणी में ३ और वेतालीय में ३ पद्म हैं । शेष १२ छुंदों में एक-एक पद्च हैं । 


गुणावगुणिका 

हस्तिमज्न के रूपकों के सम्पादक श्रीपटवर्धन ने उनके गुण-दोर्षों का विवेचन, 
करते हुए कहा ह-- 

व्‌ृ॥8 ०४र्ड एढाा$ 0 सबका 4 क्राल एीशा्त08 कांड >लव्य्रपरीं प्रधाओआंन 
म१08000, 8 #ंएफएालाए का्टा6255 0 (80०8278086 ० गांड 898, कांड 


0९5८०090ए९ 7, 58 3एंशाशाओगराधा0 जांइतणा बात॑ कांड आंत 607 007- 
008708 ए772ट% 828768. 
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075 ए077 7७00०गाांग्रए, 7०0 80 ए8 ०076 8070858 हंएध्या।008 फ्रीाशक्ष। 
ए& ०8॥ 868 8९ ीक्वाइए08०278 ४70ए9॥09 800 66ए९॥0ए/72, 358 ह6पए 9855, 
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अर्थात्‌ नाव्यकका की दृष्टि से इन कृतियों का महत्त्व विशेष नहीं है, किन्तु इनसे. 
हस्तिमज्न की उच्चक्रोटिक काव्यप्रतिभा प्रमाणित होती है । 





ग्रव्याय ३६९ 
रम्मामअ़री 


रम्मामक्षरी की रचना हम्मीर महाकाव्य के लेखक नयचन्द्र ने की। यह एक 
विचित्र प्रकार का रूपक है, जो कपूरमअञ्तरी के आदुश पर लिखे जाने के कारण 
सद्क होना चाहिए था, किन्तु सहक आदि से अल्त तक ग्राकृत में होता है और 
इसमें मनमाना संस्कृत का सम्मिश्रण है। कवि ने जहाँ चाहा, प्राकृत में गद्य-पद्म 
दिखे ओर अन्यत्र संस्कृत में। इस प्रकार रम्भामक्षरी न तो सट्टक हे और न नाशिका 
और यदि एक है तो दूसरी भी ।* 
नयचन्द्र की रचना तेरहवीं और चौद॒हवीं शती के सन्धिकाछ में हुईं । वे पहले 
हस्सीर ( १२८३-१३०१ ई० ) की राजसभा सें थे। जयसिंह ही जेन्रसिंह हैं। 
रम्भामक्षरी उन्हीं की प्रणय-कथा का नाटिका रूप में प्ररतुतीकरण है । जयसिंह काशी 
और कन्नौज के राजा ११७० से ११९३ ई० तक था । इसका प्रथम अभिनय काशी में 
विश्वनाथ की यात्रा के अवसर पर हुआ था । 
कवि आत्मप्रशृसा सें निष्णात है। उसका आत्मपरिचय ह-- 
पड़भाषायऋत्रिस्थ्यन्िदुडालों यः शारदादेव्याः 
दत्ते प्रौढवरप्रसादवशतों राज्ञां यो रघख्जकः | 
यः पू्व्षा कवीनां पथि पथिक एतस्थ स कारकः 
विख्यातो नयचन्द्रनामसुकविः निःशेषविद्यानिधिः |। 
नयचन्द्र ने राजशेखर की कपूरमश्लरी के आदर्श पर इसका प्रणयन किया है । सूत्रधार 
के शब्दों में इसके कथानक का सार है--- 
इच्चाकूणां नरेशवंशतिल्कः स जेत्रचन्द्रप्रभुः 
युक्‍त्या परिणीय सप्रगृहिणीरूपण याप्सरा। 
एतस्मिन्‌ भवितुं यथोक्तविधिना भूमण्डलाखण्डलो 
रम्भां तां परिणयत्यष्टमस्लचियमेतस्मिन सट्टके बरे ॥ 
कथानक 
वसन्‍्त ऋतु में राजा जयचन्द्र अपनी सात रानियों, विदूषक और पूरे 





१. कवि ने इसका नाम सट्दक दिया है। पुस्तक की प्रति काशी में पार्श्वनाथ 
अनुसन्धान केन्द्र में लभ्य है। 
हि 
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परिजनों के साथ आम्रवण सें आया । वसन्त-वर्णन के पश्चात्‌ शशाइ्-वर्णन विदूषकादि 
परिजन करते हैं। कर्प्रमअरी जेंसी स्पर्धा से काव्य रचना की जाती है। 

राजा ने मारायगढास को नायिका रम्भा से विवाह सम्बन्धी ससाचार जानने के 
लिए भेजा था । वह रम्भा को लेकर आ पहुँचा | उसका परिचय ह--- 


ज्ञाता किर्मीरवंश जगज्ननसहिते पौजिका देवराजस्य 
रूपेण शेलजाया नृपमदनसुता कंकणोद्धासिहस्ता | 
राज्ञा हंसेन वत्ताप्यपद्मता मातुलेन शिवेन 
रम्सा रंसेव प्राप्ता स्न्नप्यनिरुखमेदीन्द्र इब किमपि ॥। 
वह लाट देश के राजा मदनवर्मा की कन्या थी । ससी नायिका का नखशिख सौन्दर्य 
वर्णन करते हैं। पुरोहित ने वेदमन्त्र से दोनों का विवाह करा दिया। ख्त्रियों 
उलूलु गान क्रिया । नाच हुआ। बाजे बजे । रात बीत गई। नायिका अन्तःपुर 
ले जाई गई । 
नायक रात्रि के आने पर नायिका के लिए सप्जत्सुक है। वह उसी के विषय में 


सोच-सोच कर व्य'कुछ है । उसे आश्चर्य हो रह है कि वह सुन्दरी जला केसे रही 
है। उसमे तो सर्वाज्जीग शीतरूता है । 


7 आँट? उप 


विदूषक ओर चेटी ने राजा की कामना पूरी करने के लिए नायिका को उससे 
मिलाने का उपाय किया। नायिका की खिड़की के पास एक अश्यञोक वृक्त की डाल 
थी । उस पर चढ़ कर चेटी ने नायिका को उत्तारा। नायक और नायिका की ग्रणय 
क्रीडा अनूठी रही । कुछ देर सें देवी के भय से वे वहाँ से चलते बने । 

देवी आई और राजा भी आ गये । उनकी प्रणयमुद्रा देख कर विदूषक और 
चेटी चलते बने । रानी के ग्रमापूरण के क्षणों में राजा ने रम्भा का नास लिया तो 
उसने कहा कि इस बसन्त में उस अनाथ को सनाथ करें। वह आपको आनन्द 
अदान करे ।* रानी गई और राजा के सदनविनोदु-क्रीडा के लिए रम्भा आ गई । उनमें 
प्रणयालाप के साथ ही क्रीडासरस्म भी चला | ग्रातःकाल होने पर वेतालिकों ने 
संध्यागस की सूचना दी। नायक ओर नायिका ने प्रणयलीका समाप्त की और 
सट्क भी विगलित हुआ । 


विधान 


नायिका को खिड़की के पास अशोक की डाल से उत्तारने का विधान रूपक 
साहित्य में एक नवीन-सी रीति है। कवि ने रह्नमद्बीय निर्देशों को 
पर छुन्दोबद्ध क्रिया है । यथा, 





4. सुरहिसमारस्भेणं महमहिया मझ्षरी व चूयस्स । 
जणयदु तुह आणन्द नोहकछिया सा कुरंगच्छी ॥ ३.९ 


३३६ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


नाभेरधो ददती स्व॑ पाणि प्रियतमस्य प्रथमसुरते । 
८ बट पे. 
सुरतरसादपमुदमधिकमुपजञनयति तस्समें संघा। 


शड़गरित कार्यकाप पर अपनी ओर से ( किसी पात्र के द्वारा नहीं ) टिप्पणी पस्तुत 
करना भी एक विरक विधान कवि ने अपनाया है ।' यथा, 


त्वरय त्वरय ततोडपि छेकसुरतादप्यतीवरम्यस्य स्वभावरलितस्य खलु 
एपोडबसरः | यतः 
नापि तथा छेकरतानि हरन्ति पुनरुक्तरागरसितानि | 
यथा यत्रापि तत्रापि यथापि तथापि सद्भावरमितानि ॥| २.१४ 
कवि मार्नों स्वयं पात्र बन गया है, जब वह कहता है--- 
मयणुद्दीवणमन्त॑ जब इंच “बन. उन था एसा। 
पढम सुरयसंगमे ह ह न न मम मु्च मुख वयणमिसा ॥ 


इत्थन्तरम्मि सणियं विणिसम्मि तिस्सा 
पाराव एहि चलियं॑ घणपत्तमग्गे | 
देवी समागयबदित्ति नियों वि सावि 
भीया जहागई गईं पडिवज्जगंए ॥ २.१६-२० 
रूपक में वर्जित है रज्गमञ्ल पर आलिड्गन और सुरतव्यापार के दृश्य । इसको कवि 
एकवार और अपनी ओर से शब्दचित्न द्वारा अस्तुत करते हुए श्वज्ञार-बृत्ति को अक्षुण्ण 
बनाता है। यथा, रह्मश्ल पर नायक और नायिका की क्रीडा दृश्य वर्णित है--- 


बकत्र वक्‍त्रेण वक्षःस्थलमपि सुचिरं वक्षसा बाहुमूले 
बाहुभ्यां पीडयित्वा तनु तनुलतया निर्विभेदे तनुं च | 
देव्या क्रडंस्तथासावभजत सुरते सबनारीश्वरत्व 
कक पं करे 
शम्भुः सोप्यथनारीश्वरतनुघटना प्रेमगव यथौज्कत्‌ ॥ ३.८ 
यह हनुमन्नाटक की सरणि पर कोई गायक रघ्गजमशञ्च या नेपथ्य से सुनाता होगा, 
जिसका कोई निर्देश नहीं है । क्‍ 
साथ ही रड्नसञ्ज पर मदनविनोदक्रीडा का दृश्य भी प्रस्तुत है। देवी रह्ढ में 
नीचे लिखी स्थिति में कामशय्या पर दिखाई गई है-- 
सम-रत-रस-प्रसरमुद्तिसवोद्भधलतां देवीं *' इत्यादि 


१. यह विधान हनुमन्नाटक में अविरल हैं। मराठी नाटक में जो व्यक्ति ( पात्र 
नहीं ) रह्नमद्च पर इस प्रकार की बातें कहता है, उसे निवेदक कहते हैं । यह 
अजुसथोपक्षेपक से भिन्न है क्योंकि इसमें वत्तमान का असझ्ञ वर्ण्य है । 


रम्भा मञ्धरी ३३७ 


ऐसा लगता हक इस युग से रप्नमश्चीय सारी मर्यादाये भप्न हो चली थीं ।* रह्न्‍नमश्ज 
पर ही नायक नायिका छी उत्सड़ मे बेटाता ह। नायक उसका चुम्बन करता ह, 
नखदान कर्ता हे, कटिसएर्श करता ह और नाय्रिका उसके कण्ठ में अवसक्त हो 
जाती ह। वे रह्ञमञ्ञ पर अनइलीर का अभिनय करते हैं ।' इस अनइ्नलीला के 
दृश्य का वर्गन कवि ने स्वयं किया ह--- 
अंगाणि अंग विदिनिम्मियाणि ओणाति रित्ताइ हवंति ज्ञाणि | 
अंगहि सब्बंगसागाचह्रेन्नि पियेण किज्लन्ति समाणि ताणि ॥ ३.२० 
शेल्ी 
रम्भामअ्री में छुन्दोबन्ध की एक ऐसी छुटा मिलती है, जिसका विलास 

जगद्विजयछन्द में सेकर्डों वर्षों के पश्चात्‌ मिलता है ।* नयचन्द्र की उक्ति ह-- 

शशिवदनस्य प्रतिमदनस्य प्रवरपदस्य प्रहतम्दर्य | 

स्फुरदुदयस्य प्रश्चितदयस्थ स्फुटनयनस्यथ प्रकटनयस्य ॥। 
इसमें वेतालिक अपभ्रंश भाषा में गाते हैं। यथा, 

जय भरहरायकुलजणियसोह | 

जय दरावबाज्जयदाहलांह | 

जय साणाणमाणपननद् दक्ख ! 

जय भग्गणवंच्छियकप्परुक्ख | इत्यादि 
गीतात्मकता से परिपूर है यह सहक । नायक का कहना हे-- 

लावण्यमम्ृतरसः नयने नीलोत्पल मुखं चन्द्रः | 

रम्भातरू ऊरुयुगलं तदा देवि दहयसि कि हृदयम्‌ !। २-८ 
नायिका ने सन्देशसट्क भेजा, जिसे पाकर राजा ने कहा कि प्रेमपत्निका क्‍योंन 
लिख भेजी ? चेटी ने उत्तर दिया--- 


गलत्येका मूच्छो सवति पुनरन्या यदलयोः 

किमप्यासीन्मध्यं सुभग निखलायामपि निशि। 
लिखन्त्यास्तव्रास्या: कुसमशरनेख तब कहते 

समाप्ति स्वस्तीति प्रथमपदभागोडपि न गतः ॥ २.१७ 


१, एक जन सुनि के हाथों इस प्रकार की अड्रमरित रूपक की रचना और 
अड्गार सम्बन्धी अभिनयात्मक सर्यादाओंकों तोड़ना विचित्र ही सा छगता है । 

२. इत्यधंसमस्यया ग्रेमरस पुष्णन्ती अनड्गलीलां नाटयतः । 

३. तुलना के लिए सागरिका वर्ष ७, जअहइू २ में “जगद्विजयच्छुन्दस्या- 
घिकरणम' 

््ड 


5 


३-६० सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


+ बे संर & को 
संस्क्ृत-प्राकृत का सामझ्लस्य देखते ही बनता है। राजा संस्कृत में बोलता ह और 
रम्भा प्राकृत में उत्तर देती है। यथा, 


मदनमदमत्तकुल्लरकुम्सी तव सरसिजाक्षि कुचकुम्भो । 
उबजणइ पुलत्रदुह्ििए लग्गों वि नहंकुसो तुहचरियं ॥ ३.९७ 


यद्यपि सहक में प्राकृत का प्रयोग होना चाहिए, किन्तु इसमें भी राजा को 
संस्कृत बोलने का विशेषाधिकार था ।* 


सहक में शड्गार अज्जी होता है और अन्य रखों में हास्य विशेष निखरता है । 
रस्मामअ्री में शज्ञार का बाहुल्य है अथवा यों कहिए कि शद्गभार मर्यादातीत है। 
जैत्रसिंह की महारानी विभावों की गणना करती है--- 


कर ईयर 


गेहूँ #. . हक. का: लब आओ 5, पके 
चन्द्रोद्योतसस्वातबता च रजनी रम्यो वसन्तोत्सवः । 
शय्या सजरतोपचाररुचिरा हाला हले निर्मला 
सब तस्त्वसुख भवेद्‌ यदि गले मुक्तावलीवल्लमः ।। ३१ 
हास्य के लिए विदूषक के साथ कपूरमञ्लरी के अनुपद्‌ गाली का प्रसज्ग सन्निविष्ट 
है। यथा, 
कर्पूरिका -- णिगच्छुड एवमलियाबबायं भणन्तस्स तुह जीहाए काल- 
फोडिया | 
कला का अपकर्ष 
परवर्ती बहुत-से रूपकों सें कला के अपकर्ष की पूर्ति शद्भारात्मक नप्न दृश्यों 
को प्रस्तुत करके की गई है । इस दृष्टि से रम्भामझ्री सर्वोपरि उदाहरण है। 
ऋर्परमश्री की कथा में जो कुछ अलोकिकता है, उससे इस सट्ठक को विरहित 
रखा गया है, साथ ही इसमें नायिका की प्राप्ति के छिए प्रयास और महारानी के 
विरोध का अध्याय समाप्त कर दिया गया है। इस प्रकार यह केवलर तीन 
जवनिकाओं में समाप्त कर दिया गया है। खट्ठक सें साधारणतः चार जबनिकायें 


होती हैं । 





१, यद्यपि बादरायणप्रश्वुतिभिरुक्त राज्ः संस्क्रतपाठः कार्यात्‌ प्राकृतपाठः। न 
बदेत्‌ ग्राकृतीं भाषां राजेति कतिचित्‌ जगुः। भरतकोदा पु० ६९७ 


ख्रव्याय ३७ 
संकल्प-सूयोद्य 


संकल्पसूयोंद्य के रचयिता वेज्नदडनाथ का रचनाकार तेरहवीं ओर चोदहवीं 
शताडदी हैं। उन्होंने सो से अधिऋ ग्रन्थों की रचना विविध विंपयों पर की है, 
जिनसें से कुछ का परिचय प्रथम भाश से दिया जा चुका है ।* 
इनका जन्म काशञ्ली से वहुटेश तीथोत्सव के दिन वेइंटेश के प्रसाद से हुआ । 
इनके मामा रामसानुजाचार्य थे। जिनके साथ छुः वर्ष की अवस्था में वे उनके शुरू 
चवरदाचार्य के विद्यालय सें श्रीभाष्य प्रवचन-गोष्ठी सुनने के लिए गये। चहाँ 
उन्होंने एक विस्छुत प्रकरण का स्मरण कराया, सिसे सुनकर चरदाचार्य ने उन्हें 
अश्चीर्वाद दिया--- 
प्रतिठापित वेदान्तः प्रतिश्षितरवद्धिमत: । 
भूयास्त्रेविद्यमान्यस्त्व॑ भूरिकल्याणमा जनम्‌ ॥ 
अहीन्द्रनगर में उन्हें श्री हयचदन का अखाद प्राप्त हुआ, जिससे व विरोधी मतों के 
निरसन में कुशल हुए और सभी तन्‍्त्रों में नियुण हो गये। उहोंने वहाँ पर 
देवनायकपंचाशत, गोपालविशति आदि ग्रन्थों की रचना की । वहाँ से कांची लौटते 
हुए उन्होंने गोपपुर में देहलीश-स्तुति ओर सच्चरित्ररक्षा की रचना की। कांची से 
एकबार वेड्ूटादि से जाकर उन्होंने श्रीनिवास सगवान्‌ की अचेना दयाशतक के 
द्वारा स्तुति करके की। वहाँ से वे पुरुषोत्तम से लेकर बदरिकाश्रम तक दिव्य 
देशों में भगवान्‌ की मूर्तियों का दशन करते हुए विचरण करते रहे । फिर काश्नी सें 
लोटकर ग्रन्थों के प्रवचन सें रूग गये । वहाँ बह्लोत्सव में विविध मतानुयायियों को 
शासत्राथ में परास्त कर उन्होंने अपने मत की सर्वोच्च प्रतिष्ठा की। श्रीरक्ष में 
श्रीरड़्नाथ के प्राज्गणण से वेदान्तदेशिक ने अन्य मतावलूम्बियों को हराया । इस अवसर 
पर उन्हें वेदान्ताचार्य की उपाधि दी गई । इस शाखार्थ को शतदूषणी नास से अन्थ 
रूप दिया गया। वहाँ से कुछ समय पश्चात्‌ वे अहीन्द्रगगर में भगवान्‌ की मूर्ति का 
दशन करने चले गये। वहाँ भी शाखार्थ में उन्होंने अन्य मतावरूम्बियों को परास्त 
किया। इस शझ्ञास्त्रा्थ को परमतमह्ल नाम से अन्थ रूप दिया गया। वहां के राजा 
देवनाथ ने उन्हें कविताकिकर्सिह की उपाधि दी। उनका बनवाया हुआ कप अब "री 





१. वेदान्तदेशिक के जीवन-विन्यास का परिचय प्रथम भाग के पृ 


३४० मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


३१, 


वहाँ विराजमान है। वहाँ से वेहूट पुनः काञ्ली आ गये । वहाँ उन्हें विजयनगर के 
राजा का पन्न मिला कि यहाँ आकर राजसम्मान प्राप्त करें । सम्मानादि से विमुख 
वेडुट ने इस आसमन्त्रण को स्वीकार नहीं किया और पॉच छोकों में जो उत्तर दिया, 
वह वेराग्यपंचक नाम से प्रसिद्ध है। दक्षिग के तीथोँं का दर्शन करने के लिए वेड्डूट 
फिर काञ्जी से कुरुकापुरी पहुँचे और वहाँ से याद्वाचहू आ गये, जो रामानुज की 
विजय का स्मारक था। वहाँ उन्होंने यतिराजसप्तति की रचना की । श्रीरड़ः में उन्हें 
आकर एक बार और विवादकों को शाखार्थ द्वारा परास्त करना पड़ा। इसी अवसर 
पर संकल्पसूयोद्य की रचना हुई । 

डिण्डिम सावभोम ने सुना कि श्रीरड् में वेट को कविताकिकर्सिह की उपाधि 
मिली है। पहले तो वे विवाद की खुद्रा में थे, किन्तु वेड्ूट का उत्तर सुनकर 
वे विनयपूर्वक उनके शिष्य बन गये और विष्णुघण्टावतार की उपाधि दी । १३२९ ई० 
तक रामानुजाचार्य के सिद्धान्तों का प्रचार करते हुए वेह्ूट श्रीरड़ में रहे । मलिक 
काफूर ने १३३६ ई० में उधर आक्रमण किया। उसके सेनिकों ने श्रीरद्जमन्दिर को 
भी लूटा । मन्दिर का प्रधान अधिकारी था सुदर्शन सूरि। उसने श्रीभाध्य व्याख्या 
ओर श्रुतप्रकाशिंका नामक दो ग्रन्थों को वेह्ूट को सौंप दिया। इनकी रक्षा करने 
के लिए वेह्ूट यादवाचर आ गये । 

विजयनगर की राजसभा में दो महान्‌ पण्डित थे--विद्यारण्य और अक्षोभ्य । 
इन दोनों का विवाद हुआ, जिसका निणंय ग्रत्यक्षतः न होने पर वेहूट को निर्णायक 
बनाया गया । बेडूट ने अपना निर्णय लिख कर सेज दिया-- 


असिना तक्वमसिना परजीवप्रभेदिना | 
विद्यारण्यमहारण्यमश्लोभ्यमुनिरच्छिनत्‌ ॥। 
वेट की रूत्यु ११६५ ई० में हुई। उनके व्यक्तित्व का परिचायक नीचे रिखा उन्हीं 
का रहस्यन्रयसार का अन्तिक पद्य है--- 


निर्विष्ट यतिसावभौमबचसामावृत्तिमियौंवन 
निधुतेतग्पारटन्ट्यविभवा नीताः सुख वासराः | 
अड्जीकृत्य सतां असत्तिमसतां गर्वोडपि निदोपितः 
शेषायुप्यपि शेपिवस्पतिदयादीआमगुदीक्षामहे ॥| 
संकल्पसू्योद्य के प्रथम जह्ठ सें बह्मसूत्र के समन्वय अध्याय का और द्वितीय अह्ड में 
महसूत्र के विरोधाध्याय और तीन से नव तक अ्लों में बेराग्य, तपफलछ आदि ब्रह्मसूत्र 
के चतुथ अध्याय की चर्चा है । 
संकल्पसूमोद्य दृश अड्डों का विशाक नाटक है। इससें विशिशद्वेत सिद्धान्त- 


परक अन्य अगणित विषयों की संबादात्मक रोचक शैली में सरल रीति से विवेचन 
किया गया है। 
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कथानक 
संकल्पसूयोद्य का बीज ह-- 
दुजन प्रतिपक्ष च दूरदृष्टिरय॑ं जनः । 
विवेकश्व महाम।हं विजेतुं प्रभविष्यतः ॥ १.२६ 
महाराज विवेक और उसको पत्नी सुमति पुरुष को संसार से मुक्त करने के छिए 
उपाय का अनुसन्धान करते हैं। पुरुष को मोह में डालने के लिए अतिनायक 
महामोह ने बौद्ध, जवादि मत का अवर्तन किया है । विवेक और सुमति के पास 
गुरु और शिष्य आते हैं और श्षि्य विपक्षियों का पराजय करता हु। रागह्वेंष का 
पराजय होता है विवेक और सुमति पुरुष के सोक्षका उपाय ग्रवर्तित करते हैं । इसी 
समय महामोह का दूत उसका सन्देश सुनाता है । 


कासाउसा लमबततताश्र हात ह जत ससाचा शाद 
कासादब जगज्ञानास्थावत्नयराद्यः पुमान क्राडते | 
निष्काम।डपि सकाम एवं लभते निःश्रेयसं दुलभं 
कामः कस्य वशें क एब भुवने कामस्य न स्या बशे ॥| ३.४० 
काम, क्रोध, वसन्‍्त, लोभ, तृथ्णा का व्यूह बनाकर महामोह पुरुष को जीतना 
चाहता है । विवेक उस ब्यूह को तोड़-फोड़ देता ह और वे सभी भाग खड़े होते हैं। 
दु्भ, कुहना, दर्प, असूया आदि महामोह के सेंनिक महामोह के द्वारा प्रशंसित और 
प्रोत्साहित किये जाते हैं। इधर विवेक ने तक नामक सारथि को आदेश दिया है कि 
पुरुष की समाधि के लिए योग्य स्थान हूँढ़ निकालो । समाधि-स्थान का निर्णय हुआ। 
विवेक के शिल्पी संस्कार ने हृद्यमण्डप में विश्व का चित्र बनाया है। विवेक का 
सेनापति व्यवसाय सुमति ओर विवेक के चित्र का प्रदर्शन करता है। विवेक के दूत 
ने महासोह से सन्धिविषयक सन्देश कहा । युद्ध रोका न जा सका और महामोह 
का नाश हो गया। व्यवसाय के सहित विवेक ने पुरुष की समाधि सम्पन्न की । 
पुरुष को मोच्चछाभ हुआ । 
यह कथानक प्रवोधचन्द्रोद्य के आदर्श पर विरचित है। 
कथानक का निरूपण नीचे के पद्च में कवि ने स्वयं किया हैं--- 


मूलच्छेदमयोज्किनेन महता मोहेन दुर्मंघसा 
कंसेन पभुरुअसेन इव नः कारागृहे स्थापित: | 
विख्यारेन विवेकभूमिपतिना विश्वोपकारार्थिना 
कृष्णेनेव बलोत्तरेण घृणिनामुक्तश्रियं प्राप्स्यसि ।। १.६६ 
नेत॒परिशोलन 
संकल्पसूर्योदय में संकल्प एक प्रतीक पुरुष ह, जो भगवद्वास है। ४: 
संकल्प होना चाहिए कि इस व्यक्ति को मुक्त करूँगा---इससे मोक्ष 
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है । संकल्प को इस नाटक में सूर्थ माना गया है, जिसके उदय होने पर मोहान्धकार 
का नाश हो जाता है। 

इस नाटक में प्रतीक पुरुषों की संख्या ६० से भी अधिक है, जो दो प्षों में 
विभक्त हैं। एक ओर विवेक है, जिसके पक्त में प्रधान पात्र हैं महारानी .सुमति, 
सेनापति व्यवसाद, शिल्पी संस्कार, दास संकल्प, सोज्षाधिकारी पुरुष आदि। दूसरी 
ओर महामोह है, उसकी पत्नी दुर्मति, सेनापति काम-क्रोध, काम की पत्नी रति और 
साथी वसन्‍त आदि। ये सभी कथापुरुष भावात्मक भले कहे जाये, किन्तु ये 
मूर्तिमान्‌ विवेक आदि हैं अर्थात्‌ विवेक का अभिमप्नाय है विचेकी । विवेकी को ही 
विवेक कहा गया है। दम्भी को दुम्भ कहा गया हैं। इसी अकार प्रतीरकों को उनके 
कार्यकछाप से समझा जा सकता है । 

नाटक सें भावात्मक प्रतीर्कों के अतिरिक्त गुरुशिष्य, नारद, तुम्बरु आदि अन्य 
पुरुष हैं। इसके द्वितीय अह्ड में श्री वेष्णव सम्प्रदाय के संस्थापक आचार्य हैं और 
वेदान्तदेशिक स्वयं उनका शिष्य बनकर उपस्थित है । आचार्य की आज्ञा के अनुसार 
शिष्य विरोधी सिद्धान्तों की च्रुटियों का निर्देश करते हुए उन पर प्रत्याक्रमण करता 
है। यथा, सांख्य २७ से अधिक गिनती नहीं जानता । 

वस्तुतः इस नाटक को वेदेशिक शब्दावली में ट्रेजेडी या दुःखान्त कह सकते 
हैं ।* इसके नायक महामोह को प्रतिनायक विवेक जीत छेता है। 


रस 
संकल्पसूर्योद्य में अड्डी रस शान्त है। शान्त के विषय में नाव्यशाख का मत 
है कि यह रूपकोचित रस नहीं है। वेदान्तदेशिक ने तक देते हुए सिद्ध किया है 
कि नाव्यशास्रियों का यह अभिनिवश मात्र है कि शान्त रस अभिनय के लिए ग्राह्न 
नहीं हो सकता । 
प्रश्न है--कर्थ निष्पन्दनिखिलकरणनिष्पादनीययोगग्रधान एप सबजन- 
प्रक्षणीयेन नाटकवृन्तान्तेन सम्पायते || 
उत्तर है--सन्ति खलु भगवता गीताचायंण सहख्रशः प्रतिपादिताः सात्त्वि- 
केन त्यागेन परिकर्मिता ?'थिनिवर्नपंद्धनद्ननि>ता विविधा 
व्यापारा:, यद्भिनयेन रह्डीपजीविनामा जीवाबकाश: ।' 


१. इसको सुखान्त मानना आन्ति है। प्रथम अड्ढ में नायिका रति ने “विपक्षः 
कि नाम कदा करिष्यति' आदि में स्पष्ट किया है कि विवेक नायक नहीं, प्रतिनायक 
है। किसी रूपक के आरम्भ में नायकपक्ष की गाथा होती है। इसके आरस्भ में 
कामादि की गाथा है और उसी का पक्ष नायक का पक्त है। 

२. प्रस्तावना से । 
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इस नाटक सें शान्त रस की सर्वोच्च प्रतिष्ठा इन शब्दों में की गई है--- 
असभ्यपरिपाटिकानसधिकरोनि खड़ारिता 
परस्परतिरस्कृति परिचिनोति वीरायितम ! 
विरुद्धग तिरद्भुतस्तदलसल्पसारे: परे 
शमस्तु परिशिष्यते शमितचित्तखेदों रसः || १.१६ 


कवि ने कहीं-कहीं शड्ार की विचेष्ठा की है | यथा, 


स्मेरेण स्तनकुडसलेन भुजयोमध्यं तिराधित्सित॑ 
नेत्रण श्रवर्ण लिलंघयियितं नीलोत्पलश्रीमुषा ! 
अद्जै सबेमलं चिकीषिंतसहोी भाव: स्मराचायके 
स्तन्वीनां विजिगीपितं च्‌ बयसा घन्येन मनन्‍्ये जगत्‌ | ३.४५ 


तथापि शड्गार बीभत्स-मिश्रित ह---यह कवि का समीहित है । यथा, 


मधुभरितहेमकुम्भीमघुरिमधुर्यों पयोधरी सुद्शाम्‌ | 
पिशितमिति भावयन्त: पिशाचकल्पा: प्रलोभयन्ति जडान्‌॥| ३.७ 


सूक्तियाँ 
सड्डल्पसूर्योद्य की रचना विवादपरायण कवि के द्वारा की गई है। इससे 
स्वभावतः यसूक्तियों का सम्भार समधिक है । यथा, 


२. न हि जगति भव॒ति मशको मातद्भस्य प्रतिस्पर्धी | 
. विरूपाः खलु जना निजमुखदोप॑ निर्मल्नप्बपि दर्पणेघु समपेयन्ति | 
. पिशाचविवाहे गद्दभगान संवृत्तम | 
, नक्ताशक्तिविशुद्धसिद्धनटिनीचच्न लचडा पद: 
कि कुल्यां कलयेत खण्डपरशुमण्डूकमंजूपिकाम |! 


०. (७ .९ 


शर्ट 


* लवणवणिजः कपूराध किससिमन्वते | 
६. निमीलयतु लोचन नहि तिरस्कृताो भास्कर: 

श्रव: स्थगयतु स्थिरं परश्र॒तः किमु ध्वाड्डति | 

स्वयं भ्रमतु बालिशों न खलु बम्श्रमीति क्षितिः 
पु ४75 आज ८५ 

कद्थयतु मुष्टिभिः कथय कि नभः छ्लुभ्यति ॥ २.३३ 
७. न खश्बखिलमपि निधृष्यते सुवणखण्डो बर्ण निष्कषोय | 
गद भगाने श्वूगाल्विस्मयमनुस्मारयन्ति:। 
न खलु बबिराणां इुतृहलनावगोति कोकिलालापः | 

# ५ धो पे 

१०. कथमन्धानासासलप्स्यत पयसा नेसेल्यम | 


”ड्री 
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वर्णन 


रस के उद्दीपन विभावों का वर्णन के द्वारा पुरस्करण किया गया है। यथा, 
मन्दाकिनी का--- 


कच्छोतंमित्कम्यबुक्षगि-स्परोदड्धासमानवासन्तिका- 
गन्धोद्वारस्फुरतू. सोम्यलहरीशोभभानरोधोन्तरा | 
अम्हो दुःसहजन्मसंचरश्रयासिद्धानि शुद्धाकृति- 
दुखानि कदानुकरिष्यति स्वयं मन्दानि मन्दाकिनी ॥ २.२ 
वर्षा का वर्णन रमणीय है-- 
अच्णोरज्लनवर्तिका यवनिका विद्य॑न्नटीनामियं 
स्वरगंज्ञायमुना फियियनतियिय बादनालव दी | 
वषोणां कबरी पुरन्द्रदिशालझ्लारकस्तूरिका 
कन्दपद्रिपद पंदानलदरी कादम्बिनी जम्भते || २.८० 
और कावेरी है-- 
- खेहअोट्जवधघूविधुतकतरी शेवालितासन्वहम | 
पश्येम प्रवमानहंसमिथुनस्मेरां कवेराप्मजाम्‌ ।। 
समीक्षा 
संकल्पसूयोंद्य में ग्रबन्धचन्द्रोद्य की ही भांति कार्य ( ८४०॥ ) का अभाव 
ह्ै। रह्नमञ्ल पर केवल संवादों के द्वारा दाशनिक और धार्मिक तथ्यों का विवरण 
प्रस्तुत किया गया है और निन्दा-स्तुति की गई है। इतने से ही कोई काव्य नाटक 
नहीं हो जाता । 
जहां तक इसकी ग्रशस्यता का प्रश्न है साधारण नाटक कोटि में ऐसे कावब्यों 
को रखना ही समीचीन नहीं है। दर्शक नाठक देखने जाता है मनोरञ्षन के लिए, 
दर्शन या अध्यात्मविद्या सीखने के लिए नहीं ।* वस्तुतः मनोरक्षन का इसमें सवंधा 
अभाव है ।* फिर भी यदि साधु-सन्‍्त ही दर्शक हों तो इस नाटक का अभिनय 
उनके योग्य होगा । संभवतः यह भी एक कारण है कि ज्ञात रस को अभिनय के 
योग्य नहीं साना गया। ऐसे नाटक को देखने के छिए मझुण्डकों की दर्शक-मण्डली 
कहां से मिलती ? 


१. भगवदज्जुकीय में सूत्रधार ने कहा हें--दशजातिषु नाव्यरसेबु हास्यमेव 
अधानमिति पश्यामि । यह वक्तव्य रूपक में सनोरक्षन की ग्रधानता व्यक्त करता है। 


२. संकल्पसूयोंद्य की अपेक्षा पू्ववर्ती प्रबन्धचन्द्रोदय में हास्य की मात्रा 
विशेष है। 


ग्रच्याय इ८ 
प्रदयुज्नाभ्युदय 

रविवर्मा कुलशेखर ने पाँच अड्»ों के नाटक प्रचम्नाम्युदय की रचना की।' 
रविवर्मा क्रिलन ( कोलूम्ब ) के राजा थे और अपने परवर्ति-शासनकाल सें पाण्ड्य 
और चोल देशों के भी सम्राद हो गये । इनका जन्स ११८८ शक सं० ( १२६६ ई० 2 
में हुआ था। इनके पिता महाशज जयसिंह कोरूस्व के यादवबंशी राजा थे। 
रविवर्सा स्वयं उच्चक्ोटि के योद्धा और विजेता थे ।* उन्होंने आनुवंशिक राज्य की 
महती विस्तृति की । धारा के महान विजेता सम्राट ओर साहित्यकार महाराज 
भोज के आदर्श के उन्नायक रविवर्सा को दक्षिगसोज कहा जाता ह। काश्ली के मन्दिर 
के उत्फीण लेख के अनुसार--- 
धरंतरुमूककन्द, सद्गुरुणालझ्वार, चतुषषष्टिककावल्लम, दुक्षिगभोजराज, संग्रामघीर 
आदि रविवर्मा की विशेषताये हैं । 

रविवर्मा के आश्रय में समुद्ृवन्ध और कविभ्ूषण दो कवियों ने रचनायें को हैं । 
रविवर्मा काव्यरचना के साथ ही सड्जीत आदि अनेक कलाओं में भी उद्धट थे। वे 
पच्मनाभ के उपासक थे । पच्चनाभ यादवकुल के देवता थे। अस्तुत नाटक को रचना 
चोद्हवीं शती के प्रथम चरण में हुई । 

प्रयुन्नभ्युदय का प्रथम अभिनय कुलदेवता पद्चताभ के यात्रोत्सत के अवसर पर 
हुआ था । 


कथानक 


नारद ने द्वारका आकर कृष्ण से कहा कि वच्नजणास नामक दानव ब्रह्म से वर 
पाकर सबके लिए दुष्प्रवेश वन्नपुर में रहते हुए तीनों छोर्कों के प्राणियों को कष्ट 
पहुँचा रहा है। कृष्ण ने बताया कि उसने तो अमरावती में जाकर इन्द्र से भी 
कहा ह-- 
53 


फ> जगदैश्वर्य नो चेद्‌ युध् सं 
देहि मे जगदेश्रय नो चदू युध्यस्व वासच | 
देव दालवों के उस्यनिष्ठ पूर्वज कश्यप यज्ञ कर रहे हं। कश्यप की इच्छानसार 





१. इसका अकाशन त्रिवेन्द्रम संस्कृत सीरीज से हुआ ह। इसकी गति 


विश्वविद्यालय, वाराणसी के पुस्तकालय में प्राप्तव्य हे । 
२. इनका अपर नास संग्रामधीर था । 


इ््छ्८ सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


उनके यज्ञ की समाप्ति तक यह विवाद टला है। नारद ने कहा कि आप ऐसे दानवा 
का उत्पात समाप्त करने के लिए ही अवतीण हुए हैं। कृष्ण ने कहा कि यह काम 
मेरा पुत्र प्रयुम्न करेगा--- 
प्रयश्न एव भगवन्नचिरेण वत्सों 
वाणेनिंहत्य तमिमं युधि बच्रणाभम्‌ | 
नेत्राम्बुभिस्तद्वरोधनितम्बिनीनां 
निवोपयिष्यति जगल्ज्रितयस्य तापम्‌ | २.१७ 

नारद ने बताया कि ग्रद्युज्ञ को एक और सिद्धि भी मिलेगी--वच्जणाभ की कन्या 
प्रभावती से विवाह । उसने पिता के द्वारा आयोजित स्वयंवर में सभी थुवर्कों को 
उपेक्षा कर दी है। वह अवश्य ही ग्रद्युद्न को देखकर प्रणयपाश सें आबद्ध होगी । 
नारद चलते बने-। 

कृष्ण ने सन में सोचा कि केसे दुष्प्रवेश वज्भपुर में प्रवेश किया जाय । उन्हें 
स्मरण हो आया कि भद्र नामक नट आकाश सें उड़ता हे और सर्चन्न प्रवेश कर 
सकता हैं। उसी से काम कराऊँगा | कृष्ण ने उसे बुठाकर कहा कि वज्जणाभ को 
मारने का काम भ्रग्यमन्न, गद और साम्ब को दे रहा हूँ । उसके नगर में उसकी 
अनुमति के बिना कोई प्रवेश नहीं पा सकता। तुम्हारी सहायता से ्रद्चम्नादि 
प्रवेश करें । 

हँस नामक चारण ने वच्धजणाभ को बताया कि भसद्वनट को असाधारण विद्यावेभव 
ग्राप्त हे । वच्ञणाभ उससे मिलने के लिए उत्सुक हुआ । फिर सद्॒नट ने पहले शाखानगर 
में रामायणविषयक नाटक का अभिनय किया। उसकी प्रशंसा वहाँ के निवासियों ने 
वच्नणाभ से की । अपने साथियों के साथ भद्वनठ वजच्नपुर में आदरपूर्वक रखा गया 
और प्रभावती को संगीत सिखाने के लिए नियुक्त हुआ । 


भद्बनट ने ग्रयम्न का एक रसणीय चित्र बनाया, जिसे कलहंसिका नामक सखी 
ने प्रमावतवी को दिखाया। उसे देखकर सौन्दर्यातिरेक से ग्रभावती ने भद्बनट को 
बुछूवा कर पूछा कि चित्र किसका है ? भद्वनद ने कहा--कृष्णतनय अअद्युछ्र का। 
इस अद्यम्न की चर्चा वृद्धाओं से सुन कर प्रभावती ने स्वयंवर में किसी युवक को 
नहीं चुना था। यद्यपि प्रचुद्ध वहीं था, फिर भी प्रभावती के उसके दान की इच्छा 
होने पर भद्रनट ने कहा--- 


यदि तस्य दशने कुतूहलं तत्‌ कतिपये रेव द्विसेम॑म विद्याप्रभावेण त॑ 
कुमारमिहानयात्ति । 
कफ 5 
किसलयदशितरागस्तरुण: सहकारपादपः सेघः | 


आमोदयिष्यति त्वामचिराय नवेन पृष्पहासेन | २.१४ 
यह समासोक्ति द्वारा सावी प्रणयात्मक कार्यक्रम की अभिव्यक्ति है । 


प्रद्युन्नाभ्युदय ३४६ 


भद्रनद चाहता था कि प्रभावती और अद्य॒ुन्न का परस्पर प्रेस एक दूसरे को 
देखकर बढ़े । इसके लिए अच्छू अवसर हाथ जआया। वजच्नगाभ के आदेशानुसार 
वसनन्‍्तोत्सव सनाने के लिए नाठ्याभिनय का आयोजन भटनट को करना था ।* उसे 
देखने के लिए प्रभावती, चच्णाम आदि पूरा राजपरिवार आया। रम्भासिसरण 
नामक ग्रेत्ञणक का अभिनय आरम्भ हुआ ।* इसका कथानक है-- 

अभिरूपमसिमस्तवती नह्नकूबरमत्र जाटके रस्सा | ३-८ 

इस प्रेक्ञणक सें नायक था अद्ुन्न, विदूषक बना भद्बलट और नायिका थी सनोवती | 
भद्नट ने ग्रद्ुन्न को दशकों में से ग्रभावती को दिखाया । अचद्य॒ुज्न मुग्ध था। नलकूबर 
के पास नाथिका रम्मा अभिसार करके आनेवाली थी । उसके देर करने से कामतप्त 
नायक से विदूषक ने कहा कि उसे किसी राक्षस या पिशाच ने पकड़ रखा होगा। 
तब तक बचाओ, कहती हुई नायिका ते आकर नायक की शरण ली और बताया 
कि रावण ने अभिसार करती हुई सुझको रोक कछिया था। उसने रावण को शाप 
दें डाछा । रावग शापसीत होकर भाग गया।। नायक को नायिका मिली प्रभावती 
को भी इसे देखने से भावी कार्यक्रम का बोध हुआ कि अभिसार करके अद्म्न को 
ग्राप्त करूँ । * 

प्रभावती सदन-सन्तप्ता हो गई । उसका शिशिरोपचार हो रहा था। प्रभावती 
की सखी ने देख लिया था कि अभिनेता रूप में भी ग्रसावती से प्रभावित प्रयन्न 
प्रेममावा नुबद्ध होकर पुलकायमान था। इधर नायक भी प्रेमोत्कण्ठित होकर सन्तप्त 
था । भद्वनट के सन्देशानुसार कमलिनीतीरलता-मण्डप में नायिक्ता से नायक मिलने- 
बालू था। दोनों मिले । वही उपस्थित भद्गभट ने इनका गान्धर्व विवाह करा दिया। 
कंचुकी के आने पर उनकी सिरन-सभा विसजित हुईं। तदन्‍नतर प्रभावती ने अपनी 
चचरी बहन चन्द्राववी ओर गुणवक्कली का विवाह गद और सास्त्र से करा दिया। 

वर्षा के बीतने पर वच्नरणाम अमरावती पर आक्रमण करने के लिए समुद्यत हो रहा 
था। यही समय था, जब कृष्ण के निर्देशानुसार ग्रयुन्न को वच्चजजाभ का वध करना 

था । कृष्ण इस अवसर पर त्जपुर में रहकर युद्ध देखना चाहते थे । 

१. यह नाटक खायंकाल सूथ डूबने के समय से आरम्भ हुआ और पूरी प्रदोष 
बेला तक चला । 

२. नाटक के भीतर इस प्रकार के रूपक को गर्भाझ कहते हैं। यहाँ इसे प्रेच्षणक 
कहा गया है। इसकी विशेषता है नाटक सें कतिपय पात्रों का दर्शक और अभिनेता 
दोनों बनना और उस रूपक को देखना जिसमें उस नाटक के कतिपय पात्र हों था 
कुछ नये पात्र उसी गर्भाड़ के निमित्त हों। उत्तररामचरित का गर्भाझ सुप्सिद्ध है । 
इससें एक रज्जमसदञ्ब पर दो स्थानों पर अभिनय होता है--एक मूछ कथनानुसार और 
दूसरा उससे प्रासज्षिक रूप से सम्बद्ध । 


३४० मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


वचञ्जणाभ को मारने के उद्देश्य से पहले से छिपे हुए अद्युन्न प्रकट हो गये । यह 
समाचार कृष्ण को भेज दिया गया। कृष्ण ओर नारद विमान से वहाँ आ पहुँचे । 
इधर प्रच्ुज्न को दण्ड देने के लिए वच्रणास्त ने अपनी सेना को जादेश दिया। केवल 
तलवार हाथ में लेकर ग्रद्युश्न सेना में कूद पड़ा और सारी सेना को मार-फाठ कर 
तितर-वितर कर दिया । फिर तो स्वयं वच्चनणाभ रथ पर बेठकर युद्धभूमि में उतरा। 
कुमार प्रद्यद्न को पेदुछ देखकर (क्ृष्ण ने) शेषनाग को सारथि बनाकर मनोरथगासी रथ 
ग्रद्युश्ञ के लिए प्रस्तुत कर दिया। अचद्युनच्न के बाण वश्नजणाभ पर विफल होते जा रहे थे । 
वच्नणाभ का भाई सुनाभ भी छड़ने के लिए आ गया। तब तो कृश्ण भी प्रय््न के 
साथ जाना चाहते थे। साम्बवञ्जणाभ की सेना से भिड़ रहे थे। वद्धणाभ ने क्रमशः 
तामसाख, वारुणाख्र, पन्नगाख्र आदि चला ये, जिनका पतिकार भ्रद्युम्न ने क्रमशः 
पावकाख्र, वायव्यासत्र, गरुडाख से कर दिया। बह्मा की दी हुई गदा भी बच्चणाभ ने 
चला दी । उससे ग्रद्यन्न मूर्च्छित हो गये । त्द्युश्न ने सुद्शन चक्र का स्मरण किया । 
चक्र से वच्नणास धराशायी हो गया। सुनाभ भी सारा गया। नारद ने देखा कि 
देवों के द्वारा पुष्प-वृष्टि हो रही है--विजयी वीरों का अभिनन्दन करने के लिए । 
कृष्ण और नारद भी विमान से उतर कर उनका अभिनन्दन करने लगे। श्रद्युन्न का 
कृष्ण ने अभिषेक करके वच्धणाभपुर का राजा बना दिया । 


समोक्षा 

प्रदज्नाभ्युदूय॒ का कथानक हरिवंश से छिया गया है। हरिवंश की कथा को 
नाव्योचित बनाने के लिए उसमें यथोचित परिवर्तन रविवर्मा ने किया है। हरिवंश 
के हंस पक्षी हैं किन्तु नाटक में हंस चारण का नाम है । चित्र का प्रकरण नाटक में 
सवधा नवीन है ।* रम्माभिसार नामर नाटक हरिवंश में है। इसे प्रेत्ञणक रूप में 
रविवर्मा ने अपने नाटक में प्रस्तुत क्रिया है। 

प्रचम्नाभ्युदय में श्भारात्मक वातावरण बहुत कुछ अभिज्ञानशाकुन्तल के आदश 
पर निर्मित है। दोनों के तृतीय अ््लों में अनेक स्थ्ों पर समानता है। 


श्स 


प्रयुन्नाभ्युद्य में श्ज्भाररस का प्राधान्य है और उसके साथ बीररस का 
सामझ्लस्य मिलता है। शज्भगररस की निश्चरिणी का अधिकाधिक आयाम देने के 
लिए इसमें नायक ओर नायिक्रा की विविध दुशाओं की निर्मिति की गई है। पूव॑- 
राग की दुशाओं का वेविध्य है। नायक और नायिका बहुत दिनों तक केवछ एक 
दूसरे के विषय में श्रवण और दुशन मात्र से परस्पर छाछायित करते हैं। कवि ने 





१. अणयव्यापार में चित्र का सहारा लेना नाव्यकारों के लिए सुरुचिपूण साधन 
हो चला था | 


ग्रद्मन्नाभ्युद्य ३५१ 


एक अचसर निकाला ह चतुर्थ अड्ड में प्रसदवन में मिलने का, पर मिलने के पहले 
रूतान्‍्तरित होकर नायक नायिका का अपने विषय में विख्रस्भजल्पित सुनता ह। 
नायिका कहती ह--- 
संकल्पतूलिकया राग संगसय्य दूरपरिकृदणम्‌ | 
कुसुमायुधेल लिखित॑ सदा त॑ पश्यामि चित्तफलके | ७.१६ 
अद्य मदनसरणिसंगीतमूदृदयात्मानसपि न पारयामि घारयितुम्‌ | 
उसी समय चन्द्रोदय हुआ तो श्ज्ञार को उहदी पन मिला--- 
हरात ततामरमारादाशक्षसराधक त॑ 
प्रकटथ्रितुमिवायं॑ दानवाधीशपुत्रीम्‌ | 
परिमल मिब दातुं गन्धवाहोपनेय 
दलयात च कराग्रंदाधिका करवाणि || ७.१८ 
आलूम्बन ओर उद्दीपन दोनों का सामअस्य नीचे के पद्च में ह--- 
अमी शीताः स्वभावेत्न जगदाह्नमादनाः सुखाः | 
दहन्ति मम गात्राणि किन्न चन्द्रगभस्तयः || 
नायिका को चन्द्र की छिरणें जला रही हैं । 
अन्त में नायिका से नायक संकेत-स्थलू में मिलता है, जब नायिका का शरीर 
विरहताप से अह्जरे से कुछु कम उष्ण नहीं है, क्योंकि-- 
लाजस्फोर्ट स्फुटति कुचयोह नल मुक्ताकलाप 
क्लुगा शय्या नवकितलयभम्मभन प्रयाति । 
शोष॑ गच्छुत्यलघु हृद ये न्यस्तमोशीर मस्भ- 
स्तस्यास्ताप शमायनुसलं त्वदूभुजञाश्लेप एव ।। ४.२३ 
फिर नायक मिलता है तो कहता है--- 


अयथाथमसेव मन्ये प्रणयिनि मदनस्य पद्लबाणत्वम्‌ | 
निपतानन्‍्त सम शरीर शत्ं शतं सायकास्तस्य || 9.२४ 
अन्त में उनके गान्धर्व विवाह के पश्चात्‌ चर्चा 
स्पशोड्यमायताक्ष्या:ः सबोजड्जीण इध चन्दनालेपः | 
रस की अभिव्यक्ति सें पदुध्वनि भी सदा साहचर्य करती है। यथा, वच्चनणाभ 
का वक्तव्य है--- 
मत्तेराचणगण्डमण्ड लमदासारादयावप्र हे 
राशापालपुराह्नान यनयोराखाम्वनाडिन्धमे: | 
अद्येव क्रियते चिरात्‌ प्रतिभटाभावेन तृष्णोल्बणे- 
संद्बाणस्तव वीरपाणमुरसि प्रस्यन्दिरक्तासवे || ४.२१ 
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वीररस की निष्पत्ति के लिए नारद के द्वारा कृष्ण के समक्ष अ्द्यक्ञ ओर बच्चणा+ 
के युद्ध का आंखों-देखा बृत्त वणन कराया गया है । 


संवाद 
संवादों के द्वारा श्रोता की उत्सुकता जागरित करने के लिए कहीं-कहीं पहेलिय 


सी प्रस्तुत कर दी गई हैं। जब प्रभावती ने पूछा कि यह चित्रित व्यक्ति देव, दानः 
या सानव है तो भरद्वनट ने उत्तर दिया-- 


देवेषु देवः सुश्रोणि दानवेषु च दानव: । 
मानुषेषु च धर्मोत्मा मानुष: स महाबलः ॥ २.८ 


कतिपय स्थर्ों पर संवाद अग्रस्तुतप्रशंसा के वाक्यों से प्रभविष्णु हैं। यथा, 
कथमेष अन श्रवषः | 
संवादों में कालिदास की छाया कहीं दृष्टिगोचर होती है । यथा, 
रमणीयगुणे: क्रीतं तव दानवनन्दिनि | 
पद्मकान्तिमुषा दृष्त्या पश्य दासमिम जनम” ॥| ४.२४ 
प्रयम्नाभ्युद्य में किसी पात्र का भाषण एक साथ ही बहुत छम्बः नहीं है और 


न वह एक साथ ही छम्बे-चौड़े वणन करता है। सरल पदावलछी के छोटे-छोटे वाक्य 
संवादोचित हैं । 


एकोक्ति 

इस नाटक में अक् के बीच एकोक्ति के द्वारा विष्कम्भकोचित सामग्री दी गई है 
द्वितीय अड्ड में भद्बनट की एकोक्ति में नीचे लिखी बातें मिलती हैं-- 

१, ग्रभावती की माता का अपनी कन्या के संगीत खीखने में प्रगति-सम्बन्ध॑ 
जिज्ञासा । 


२. प्रभावती का भ्रज्ञाप्रकर्ष । 
३. शैलूष वेष में प्रयुन्न, गद और साम्व को क्ृष्ण के आदेशानुसार वज्नणाभपु 
में पहुँचा देना । 
४. अभिनय से वच्धाणाभ के प्रसन्न हो जाने की चर्चा । 
, भद्वनट का प्रभावती का विश्वासपात्र हो जाना । 
ग्रद्मुश्न के प्रति प्रभावती को आक्ृष्ट करने की योजना । 
 प्रयुन्न का चित्र प्रभावती को देखने को मिले--यह योजना । 
वजञ्जपुरी का वेभव-वर्णन । 


७ ७ ४ 





3. कालिदास का पद्म है कुसारसम्सव के पञ्चम सर्ग के अन्त में--- 
अद्यप्रभुत्यवनताज्िि तवास्मि दासः क्रीतस्तपोभिरिति वादिनि चन्द्रमोलों। 


प्रयम्नाभ्युदय श्श्झ्रः 


इनमें से कोई भी तत्व अद्ञोचित नहीं है क्योंकि इनमें प्रत्यक्ष चरित का सवंधा 
अभाव है । ऐसा लगता हैं कि रविवर्मा भी अन्य नाव्यकारों की भाँति ही अर्थोपक्षे- 
पक्रोचित सामग्री को अड्ड से बाहर रखने की रीति-नीति से परिचित नहीं थे । 
अभिनय-विधान 
प्रच्मद्नाभ्युदय सें रह्रमश्बीय निदृश के अनुसार जहाँ पात्र को छतान्तरित होकर 
कुछ सुनना होता है, वहाँ रह्न्‍मद्च पर तिरस्करिणी लगा दी जाती थी । चतुर्थ अझ्ू 
के अनुसार लतान्तरित होकर नायिका की सखी से वानें सुनने के पश्चात्‌ नायक 
उप्क समीप जाता ह-- 
तिरस्करिणीमपनीय सहसोपमसूत्य | 
वणन 
रविवर्मा को वर्गन-नपुण्य में अतिशय दक्षता थी । वे वर्णनों को नायक के जन्‍्यः 
तत्वों के साथ समवाग्रित कर सकते थे। नीचे के पद्य में प्रमद्वन-वाटिका और 
नायिका का चरित्र-चित्रण समवायित हें--- 
कलकण्ठकलालापा ऋुसुमस्मितशोभिनी श्यासा | 
प्रमदवनवाटिकेये भद्रे त्वामनुकरोति॥ २.६ 
इसमें उपमान ही उपमेय बन गया है।* 
विरचितकुसुम ल्लासो ज्योत्स्टालच्म्या प्रस्फुरन्त्या | 
प्रय्म्न इच चन्द्रो यस्मिन्‌ ममेव करोति सनन्‍्तापम्‌ ॥ ४-२० 
इसमें चन्द्रोदय के साथ प्द्युश्न का प्रभाव समझ्सित है । 
ड्गररसो चित विभाव ग्रदोषरूच्मी का वर्णन हे--- 
ज्योत्स्नाम्भःस्नपितमिद विभाति विश्व 
स्यन्दन्ते शशिमणिश्ित्तय: समनन्‍्तात | 
स्वादिष्ठान्‌ सुखमुपञ्ुज्य चन्द्रपादान्‌ 
सोधाअस्थल्म घिशर + चकोाराः ॥ ३.२३ 
उत्कण्टित नायक ने अक्वति के विषर्यासन का वर्णन क्रिया ह+-- 
हुताशनाति मे पतन्‌ बपुपि हन्त चन्द्रातपः 
शनः क्रकचात स्एशनच्‌ कमालनातरज्ञालल: | 
विधा रशुफमए75«»: श्रवणशुलते व्याहरं- 
स्तथा विपसमपंणेत्यह्‌द चन्दनालिपनम्‌ ॥ ४-११ 





३, कवि ने अपनी शेली दी इस विशेषता का स्वयं परिचय दिया ह-- 
उपमानजातमखिलं यस्मिन्नुपसेयभावम्तुपयानति ॥ २.१४ 

२. इस पद्च में नामधातुओं की सरिणी है, जिससे उपमेय और उपमान कीं: 
अभिव्यक्ति होती है । 

र्‌३ 
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प्रचुन्नाभ्युदय में प्रकृति केवल पात्रों की कल्पना मात्र से प्रभविष्णु नहीं है, अपितु 
अभिज्ञानशाकुन्तल के चतुर्थ अक्न की प्रकृति को भांति अत्यक्ष कायनिर्वाह करती 
है यथा, 
इदमिंह लतागेहं बबाहिक तब सण्डपं 
मधुकरकुचारावो.. मज्जल्यदुन्दुभिनिस्वनः | 
तरुभिरभितः कीर्णों लाज्ाओलिः कुसुमोत्कर: 
स्मरहुतबदः साक्षी पाणी करोतु भवानिमाम्‌ ॥ 9-२६ 
वर्णन करते हुए उसके साथ ही इतिदृत्तांश को संयोजित करना तत्सम्बन्धी 
“कछा का परिचायक है । यथा, 
देव्याधिपस्य सुरलोकजयोद्यतस्य 
खेद तदा जनयति सम पयोदकालः । 
सन्नन्दिनीं रमयतः पुनरेष एव 
सौख्यावह: समजानेष्ट यदूद्वहस्य ॥ ४५१ 
इसमें वर्षतु के वर्णन में प्रभावती का अगय-प्रयाण सन्निविष्ट है । 


'नवीनता 

प्रचुन्नाभ्युद्य में रघ्सल्ज पर नायिफ़ ओर नायिका का आलिड़्न दिखाया गया 
है भारतीय नाव्यझाख आलिज्ञन को अभिनय द्वारा दशनीय नहीं मानता है। 
आह्िंगन के प्रति परवर्ती युग में निषेध शिथिरू-खा होता गया। अनेक रूपकं में 
आाखीय नियम का अपवाद मिलता है। 


मूल्याड्ून 

प्रयुन्नाभ्युद्य॒ परवर्ती रूपक साहित्य में ग्रिनी-चुनी उत्तम झृतियों में से है।. 
इसकी उत्क्ृष्टता का वणन करते हुए सम्पादक गणपति शास्त्री ने इसकी भूमिका में 
“लिखा है-- 

छए 48 प्रध्तरत्र ण ऋएा०5भं०णा धा१एं ६[82906 ०896, 05 9पा6 वी0- 
नंगा 800 ०००९ 0 ए००४/पाबाए परग$ ता॥08 500प0 व] 0 २०५9 9० 083980 
-88 सरहिणण क्‍0 पब20ा8008-. ण हत सका भा 0थ भंग ए/0778. 








१. नलकूबरः --- ( रस्मासाशषिष्य ) 
अप्यि सीरु विम्ुंच साध्वसम” आदि ३.२१ 


अध्याय ३६ 
पारिजातहरण 


पारिजातहरण के लेखक उमापति उपाध्याय चोदहवीं शती से प्रथम चरण के 
लगभग हुए ।' उसापति नाम के १४ कवि हो चुके हैं, जिनमें से दो की उपाधि भी 
उपाध्याय थी । ये दोनों सिथिका के दरमज्ञा जनपद सें हुए। पारिजातहरण के कर्ता 
उम्ापति की जन्मभूमि कोइलख थी । इनके पिता रह्नतति उपाध्याय ने पदार्थदिव्य- 
चच्चु नामक न्यायग्रन्थ का प्रणयन क्विया था। उसापति की उपाधियाँ थीं-- 
महामहोपाध्याय ओर क्विपण्डितमुख्य, जिनसे उनकी गरिमा प्रस्फुटित होती द्वं। 


उमापति की अतिभा का विलछास हरिहरदेव नामक राजा के ससाश्रय सें हुआ, 
जो यवनवनच्छेदनकरालकरवाऊुघारी था। उमापति उस श्रेष्ठ राजा को विष्णु का 
दरशम अवतार सानते थे । उस आश्रयदाता की महिसा का वर्गन कवि ने पारिजातहरण 
के ' नीचे लिखे पद्य में किया है--- 
यस्यास्य॑ पू्णचन्द्र: स्ववचनमसृतं दिग्जियश्रीश्व लच्मी- 
दॉस्तम्मः पारिजातों भ्रकुटि कुटिलना संगरे कालक्ूट: । 
तीत्रे तेजोडगिरोब: ( ९ ) परमजनपरा राजराज्यस्वटिन्य: 
पारावारों गुणानामयमतुचगुणः पातु वो मेथिल्लेश: ॥ ०३ 
इस राजा के विषय में इतिहास अभी तक सोौन है। जाज ग्रियसंन के अनुसार 
कर्पाटकुल के अन्तिम राजा हरिसिंहदेव १३०८-१३२४ का ही नाम उसापति ने 
हरिहरदेव लिखा है । 
उमापत्ति स्वभाव से परिहासप्रेमी छगते हैं। परिहासपथ में यदि नारद को 
वानर बनता पड़े तो उन्हें कोई चिन्ता नहीं। उनका परिहास डिटष्ट पढों से 
अभिव्यक्त होता हे । 
उमापति ने अपने को सुगुरु कहा है। वे अपने काव्य के द्वारा उपदेश भी 
देना चाहते थे । उमापति वस्तुतः लोककवि हैं। भरतवाक्य में तभी तो उन्होंने 
कहा है--- 
आशुद्वान्तं कवीनां श्रमतु मगवती भारती मंगिभेदें: ॥ ४३ 


१, पारिजातहरण का प्रकाशन--प्ताहित्य प्रकाशन, दिल्ली से १९६० ई० में 
हुआ है। 
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कथानक 

शेवतक पव॑त पर रुक्मिणी और कृष्ण बासन्तिक ससाजोत्सव में मनोविनोद के 
लिए आये हुए हैं। उनके साथ एक सखी है। नारद आकाश से उतरते हैं और 
कृष्ण की दूसरी पत्नी सत्यभामा की सखी सुझ्ुखी से मिलते हैं । द्वारपाकू धर्मदास के 
माध्यम से वे कृष्ण के पास पहुँचते हैं और उनके पूछने पर बताते हैं कि इन्द्र ने मुझे 
पारिजात पुष्प दिया है, जिसे में आपके लिए छाया हूँ । उससे में आपकी पूजा 
करूँगा । नारद से पुष्प पाकर कृष्ण आश्चर्य करते हैं। तभी वहाँ कुछ दूरी पर कृष्ण 
की दूसरी प्रियतमा सत्यभामा अपनी सखी सुमुखी के साथ आ पहुँची । वह माधुरी 
वृक्ष के नीचे बेठकर दूर से ही देखने छगी की मेरी अनुपस्थिति में कृष्ण क्या कर 
रहे हैं । 

रंगमन्च के दूसरी ओर रुक्मिणी, कृष्ण, नारदादि के कायकलाप को सत्यभामा 
देख-सुन रही है । नारद ने पारिजात के विषय में बताया कि सारे अभिरूषित पदार्थों 
का दाता यह पुष्प है | सत्यभामा ने कहा कि यह रुक्मिणी के योग्य है। तभी क्ृष्ण 
ने उसे उन्हें दे दिया । सुमुखी को यह देखा न गया । उसने सत्यभामा से कहा कि 
यह तो आपकी उपेक्षा हुईैं। पारिजात पाकर रुक्मिणी रघ्जमश्ल पर गाती हैं और 
नृत्याभिनय करती हैं-- 


आज जनम फल भेला सम पति तेजि हरि मोहि फुल देला | 
पुजल पुरुष हम गोरी आसा तनि परिपूरलि मोरी॥ 
उपर रहल मोर माथे सोलह सहस बर नारिक साथे | 
सुमति उमापति साने महेसरि दढेंइ गति हिंन्दूपति जाने ॥ १६ 
इसके पश्चात्‌ सत्यभासा कृष्ण के पास जा पहुँची । नारद ने प्रणाम करने पर उन्हें 
आज्ीर्वाद दिया--स्वामिबहुमान्यतां गमिष्यसि | वह शिरोबेदुना के मिस चलती 
बनी । रुक्मिणी नारदु को भोजन आदि कराने के लिए चलती बनीं । 
सत्यभासा की स्थिति देख कर क़ष्ण ने अपना हृदयोद्वार नीचे लिखे छोक के रूप 
सें प्रकट किया-- 
सालिन्येन मलीमसीकतसुरः कम्पेन चोत्कम्पितम्‌ | 
सौनेन द्रवितं विल्ोचनजले: श्वाशें: पुनः शोषितम्‌ ॥ 
निःशक्षिपं च सगद्वदेन बचसा कारुण्यवारां निधी | 
विश्लेषेण. पुनमंदीयहद्यं न्‍्यस्त॑ हताशे तथा || १७ 
कृष्ण सत्यभासा से मिक॒ने के लिए उसके आवास पर जा पहुँचे । द्वार पर सुसुखी 
ने पूछने पर सत्यभामा की वार्ता बताई-- 
माधव अबह करिअ समधाने | 
सुपुरुख निठुर न रहय निदाने ॥ इत्यादि १८ 
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कृष्ण ने खिड़की से सत्यसामा की दशा देखी । उन्होंने गाया--- 
सहस पूर्ण ससि रहओ गगन बसि 
निसि बासर देओ नन्‍दा 
भरि बरिसओ विस वह ओ दह ओ दिस 
मलयय समीरन सन्दा | इत्यादि २१ 
इसके पश्चात्‌ वह सृच्छित हो गईं । कृष्ण ने पास जाकर चरगतरू का स्पर्श 
सत्यभामा सचेत हो गईं | हाथ जोड़कर क्ृप्म न उसके ससक्ष गाया--- 


[० 


क्या । 


# ४४ 


अरुन पुरुष दिसि बहलि सगरि निसि 
गगन भगत भेज्ञ चन्दा | 

सुनि गेलि कुमुदिनि तइओ तोहर धनि 
सूनल मुख अरबिन्दा' | २ 


तन 


कितना सासिक ह इस अवसर पर क्रप्ण का ८४ हना-- 

कमलवदन कुबलय दुहु लोचन अधघर मधुरि निरमाने | 

सगर सरीर कुसुम तुअ सिरिजल [कए तुअ द्वदय पखान | २७ 
अन्त सें कृष्ण सत्यभामा से प्रार्थना करते हँ--- 

पीन पयोधर गिरिबर साथों, बाहुपास धनि धरु मोहि बाँधो | 

की परिवति भय परसनि हाही, भूखन चरनकमसल देइ सोही || २६ 
सत्यभामा द्ववित हुई । उसने कृष्ण से कहा--मुझे पारिजात दृत्ष लाकर दीजिये, 
नहीं तो में मर जाऊंँगी । कृष्ण ने नारद से इन्द्र को सन्देश सेजा कि आप पारिजात 
वक्त भेज दें, नहीं तो युद्ध में आपको क्षत-विक्षत होना पड़ेगा । इधर कृष्ण ने अर्जुन 
के साथ इन्द्रपुरी पर आक्रमण करने की योजना गवर्तित की । नारद ने इन्द्रोक से 
कोट आकर इन्द्र का उत्तर सुनाया-- 


पारिजातदलं यावत्‌ सूचिकाग्रेण विध्यते | 

तावत्‌ कृष्ण बिना युद्ध मया तुभ्यं न दीयते ॥ ३४ 
नारद के साथ कृष्णाजुन पारिजातहरण के लिए गये। युद्ध-विजय का समाचार 
नारद ने आकर सत्यभामा को सुनाया कि युद्ध में कर्ण भौर इन्द्र की तथा गरुण 
और ऐरावत की भिड़न्त हुई । छात्रु भाग खड़े हुए | कृष्ण पारिजात को गरुड़ पर 
लेकर आ गये । सत्यभामा ने सबका स्वागत करते हुए गाया-- 


जय जय पारिजात तरुराज | न 
पाओल पुरुष पुन दरसन आज | इत्यादि ३६ 


१. यह पद विद्यापति के नाम पर भी रखा गया है | विद्यापति ने इसे उमापति 


श््श् सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


नारद ने सत्यसामा से कहा कि पारिजात के नीचे जो कुछ दान में दिया जाता है, 
वह अक्षय होता है । इसे सुनकर उसने कृष्ण को और सुभद्गवा ने अर्जुन को नारद के 
लिए दान दे दिया । नारद ने दान पाकर कहा--- 


हल॑ बिभतु श्रीकृष्ण: कुद्दलं च घनआझ्ञयः | 

दयोयो स्कन्दमारुह्म श्रभिष्यासि यथासुखम्‌ || ४१ 
फिर नारद ने कहा कि कृष्ण विश्वस्भर है, और अजुन बृकोदर का भाई है। इन 
दोनों का पेट केसे भरूंगा। इनको बेच हूँ । जिनसे दान पाया था, उन्हीं से मूल्य 
रूप में गौ लेकर नारद ने इन पेटुओं से पिण्ड छुड़ाया । 


पारिजातहरण नाटक का कथानक हरिवंश की तत्सम्बन्धी कथा पर आधारित 
है। विष्णुपएराण और भागवत की पारिजातहरणकथा की छाया भी इसमें दिखाई 
देती है। 


चरिशन्नत्तित्रण 


उमस्मापति का चरिन्नचित्रण परिहासाव्मक कहा जा सकता है, जहाँ सुसुखी 
नामक चेटी देवर्षि नारद को विदूषक की भांति वानर छ्लेषद्वार से कहती है। इसी 
परिहास की धारा में नारद कृष्ण और अर्जुन को दान में पाकर कहते हैं--- 


हल॑ बिभतुं श्रीकृष्ण: कुद्दाल॑ च धनझ्जञयः | 
है य 5 ८ 
ह्योवों स्कन्धमारुह्म अ्रमिष्यामि यथासुखम्‌ | 


गीत 


पारिजातहरण गीत-विशिष्ट रूपक है। गीतों में मालवा, ऊलित, केदारवसन्त, 
बेजन्ती आदि राग मिलते हैं। इसमें प्रायशः रुचिपूू्ण गीत मेथिली में हैं, जिसमें 
अनेक स्थर्ों पर वब्रजभाषा की छाया मिलती है। संस्कृत का गीत है-- 


मालिन्येन मलीमसीकृतसुरः कम्पेन चोत्कम्पितम्‌ 
मौनेन द्रवितं विल्ोचनजलेः खासे:ः पुनः शोषितम्‌ |। 
लिक्षिप्तं च सगद्देन वचसा कारुण्यवारांनिधो 

विश्लेषेण. पुनमदीयहदय न्‍्यस्तं॑ हताशे तथा ॥ १७ 


उमापति के मेथिली-गीत जयदेव के गीतगोविन्द्‌ का अनुहरण करते हैं । ऐसा 
लगता है कि जो रागलहरी जयदेव ने गीतगोविन्द में देववाणी में निकाली, वह अन्य 
कवियों के लिए ग्रायशः प्राकृतननोचित करने के उद्देश्य से छोकवाणी सें निपस्च 
किया गया। नीचे का मेथिली गीत भाषा और भाव दोनों में गीतगोविन्द पर 
आदु्शित है-- 
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हरि सउं प्रेम आस कय लाओल 
पाओल परिभव ठाने 

जलघधर डाहरि तर हम सुतलह 
आतप सेल पारिनाने 

सखि हे मन जनु करिअ मलाने 
अपन करमफल हम उपभोगब 
तोहें किअ तेजह पराने ॥ इत्यादि 


अनुनय का हृदयस्पर्शी गीत ह--- 
ऋमसलबदल कुतलय दुह लाचन, अधर मधुरि निरसाने | 
सगर सरीर कुसुम तव सिरिजल किए तुअ छृदय पखाने || २४ 
कई शीत नेपथ्य से गाये जाते हैं ओर शेष रह्सश्ज पर पात्रों के द्वारा उद्दीरित हैं; 
सत्यभासा की सखी कृष्ण-विषयद्मः भीत रह्न्‍नमद्च पर थाती ह-- 
सखि है रभसर त चलु फुलवारी | 
तहाँ मिलत मांहि मदन मुरारि | इत्यादि १४ 
गीतों से प्रायजश्ञः अथोपषक्षेपक्ष का काम किया गया हे और उनसे भूत ओर 
भावी घटरारं की सूचना भी मिलती है । मीर्तों क अन्त में भणिता ( कवि ओर 
आश्रयदातादि के नाम ) मिलते हैं । 
शेल्ी 
उम्मापति का पद्मथारा कहीं-कहीं परवर्ती मूषण की शिवाबावनी की स्घूति 
कराती है । यथा, 
करजोरि रुकुृमिनि कृष्ण संग वसनन्‍्तरज्ञ निहारहीं | 
रितु रभमस सिसिर समापि रसतमय रमथि संग विहारहीं || 
अतिमंजु बंदुल पुंज सिजल चारु चूजअ विराजहीं॥ 
भावों का अक्ष कहीं-कहीं शिशुपालूबध का अलुहरण करता है। यथा, 
अवतरु अबनी तेज़ि अकास न थिक दिवाकर न थिक हुतास | 
धोती धबल तिलक उपबीत ब्रह्मतेज अति अधिक उदीत ।। 
इसमें नारद का आकाशमसार्ग से उत्तरवा वेसे ही रझह्यित है, जसे शिशुपालबध में । 
उमापति की शेल्ली सरल, सुबोध और ग्रसादएृर्ण हैं। यथा, 
न शम्सुना वा न विरख्विना वा रू योगिसियन्सनसापि इृष्टप | 
तद्य]गोविन्दपदारविन्दं विलोकय्रिप्यासि हृशा छऋृताथे: | ६ 
कहीं-कहीं छेष के द्वारा संवाद को अनेकोपप्धानुसारी वचनक्रम से सण्डित 


३६० मध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 
नाख्यशिव्प 


पारिजातहरण सें नेपथ्य से ग्रायशः मेथिली में और क्चित्‌ संस्कृत में गीत 
गाये जाते हैं, जिनमें अथोपक्षेपकतत््व हैं और कथा की भूत और' भावी अ्रतृत्ति 
का परिचय है। मेथिली गीतों की संख्या २० है। नेपथ्य से प्रकृति-वर्णन-विषयक्क 
शीत भी गाये जाते हैं, जो रस की निष्पत्ति के छिए वस्तुतः विभाव का संयोजन 
कब $ कप ।] के 
करते हैं। कई गीतों की संस्कृतच्छाया कवि ने स्वर्य दी हे । 


रड्मञ्ज पर पात्रों का आना-जाना अपवाद रूप से ही निर्दिष्ट है। एक वर्ण के 
पात्र रक्ष्सश्ज पर हैं। तभी दूसरे वर्ग के पात्र आकर संवादादि करते हैं। पहले वर्ग 
का पात्र इस बीच क्‍या करता है--यह नहीं बताया गया। ऐसा लगता है कि 
रड़्मश्च कई खण्डों में था, जहाँ एक खण्ड से दूसरे खण्ड सें पात्र आ-जा सकते थे, 
पर एक रूण्ड का पात्र दूसरे खण्ड के पात्र को देख नहीं सकता था । 


पारिजातहरण किरतनिया कोटि की छलोकनाव्य परम्परा के अन्तर्गत आता 
है ।* इस कोटि का विकास बड़गल की यात्रा और गम्भीरा, महाराष्ट्र की ललिता, 
“मथुरा का राज और रामलीला और गुजरात की भवाई नामक लोकाभिनय सें मिलता 
'है। यह नागरक रूपकाभिनय से भिन्न रहा है। इसमें नृत्य ओर गीत की प्रधानता 
'रही है। यह परम्परा मध्ययुग में विशेष रूप से ग्रामीण जनता के अनुरक्षन और 
भक्तिप्रवणता के लिए उपयोगी रही है । 


पारिजातहरण संस्कृत का विशेष प्रिय आख्यान रहा है। अनेक महाकाव्यों और 
कार्यों सें इस आख्यान को कलात्मक रूप दिया गया है। शिवदत्त ने अठारहबां शती 
“में. एक अन्य किरतनिया नाटक पारिजातहरण की रचना की । 


१, कुछ अन्य किरतनिया नाटक हैं--विद्यापति का गोरक्षविजय, गोविन्द का 
'नछचरित नादक ( १६३९ ई० ), रामदास झा की आनन्द्विजय नाटिंका ( सतरहदवोीं 
'शती ), देवानन्द का उषाहरण सतरहवीं शती का उत्तराध, रमापतिं उपाध्याय का 
:रक्सिणीहरण, छाल कवि का गौरीस्वयंवर अठारहवीं शती, ननन्‍्दीपति की श्रीक्ृष्ण- 
'केलिमाछा, गोकुछानन्द का मानचरित नाटक, शिवदत्त का गौरीस्वयंबर, श्रीकान्त 
रगणक का झ्डुना तथा श्रीकृष्णजन्मरहस्य ( उन्नीसखवीं शती )। कान्हारासदास का 
गौरी स्वयंवर (१८४२ ई०) भानुनाथ झा का अभावती हरण (१८६० ई०) ह्षनाथ झा 

'का राधाकृष्णमिकन (१८४७ ई०) इत्यादि । 


खच्याय ४० 
मीमविक्रम-व्यायोग 


भीसविक्रम-व्यायोग के रचयिता मोज्षादित्य ने इस ग्रन्थ का अणयन संवत्‌ 
१३८७, ई० सन्‌ १३२८ में किया।* इनके पिता भोस ओर गुरु हरिहर थे । कवि 
सम्भवतः गुजराती थे और इनके गुरु शंखपराभव के लेख हरिहर हो सकते हैं 


कथानक 

भीमसेन, कृप्ण और अर्जुन जरासन्ध का वध ऋरने के छिए गिरिन्रज में जा 
पहुँचे। भीम जरासन्ध को मारेगा--यह सन्देश नारद ने प्रसारित कर दिया था । 
जरासन्ध ने ऐसी व्यवस्था कर दी थी क्लि कोई शत्रु जरासन्ध की नगरी से अवेश 
ही नहीं कर सकता था । वहाँ ब्राह्मणों का बहुमान था । भीमसेन आचाय॑ चन्द्रशेखर 
बने, उनके शिष्य कृष्ण चक्रधर स्नातक और अज्जुन घवल स्नातक । इस वेपपरिवत 
में वे अज्ञात होकर नगरी में जा पहुँचे । 

सूर्योद्य के पहले ही गौतम-आश्रस के सन्निकट सिद्धेश्वर की आराधना करने के 
लिए कृष्ण ओर अज़ुन चले गये । अकेले भीम ने वहाँ क्रिसी राजकुमार की आतंबाणी 
सुनी कि में शरीर का अन्त करूँगा--- 


चिरमकारि सया मुनिवत्तपः श्रुतिजपश्चथ समाधिममुखना | 

हुतसनन्तहावस्तव तुष्टय न है सहरा सनागाष तत्कल्लम्‌ ॥ 
भीस ने निर्णय लिया क्िि इसका प्राण तो बचाऊंँगा ही । कृष्ण ओर अज्ुन अन्य 
राजाओं को बचाने के लिए जरासन्ध के पीछे पड़ें । जब वह पुरुष कसर कसकर 
अप्नि में कूदने को ही था तभी उसकी माता और वहू आईं। उस पुरुष ने अपनी 
माता से कहा कि मैंने जरासन्ध के द्वारा पकड़े हुए अपने पिता और भाई को छुडाने 
के लिए बहुत तप क्रिया। कर सबेरे तो सभी पकड़े हुए राजाओं का शिव के 
परितोष के लिए होम होगा । उस पुरुषवीर ने माता से कहा कि आप तो घर 
जायें और तीसरे पुत्र की रक्षा करें | माता छा उत्तर रोते हुए था। 


१. इसका प्रकाशन गायकवाड ओरियण्टल सीरीज १५१ सें हुआ है ! 
२. इसमें कृष्ण ने कहा हें--- 
अहं जरासन्धव्ध॑ विधित्सुनिवारितों व्योमगिरिश्वरस्य । 
नाय॑ त्वया क्रष्ण निषदनीयों भीमस्य सागोड्यमिति स्फ्टोक्त्या ॥ १७ 


३६२ सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


कि तनयोडपि करिष्यति विधवायाः सन्नदुःखश्वतायाः | 

तब तातस्य कुमरणमश्रुन्वा प्रथम प्रियेडहम्‌ ॥ २८ 
वधू ने कहा कि सबसे पहले तो सैं मरूँगी। क्रिसके लिए जीना है? मैं पहले 
मरूुँगा--इस बात को लेकर कलूह हुआ । 


भीम उनके निकट जा पहुँचे । उनको उन सर्बो ने पहले तो 'जरासन्ध पहुँचा! 
शीघ्र ही ठीक पहचान करके उनसे सबने ग्रा्थना की कि हम सबको बचाइये।' 
उस पुरुषवीर ने उन्हें ठीक पहचाना कि यह ब्राह्मण है और उनसे बोले कि ब्राह्मण 
देवता, हमलोगों के साथ दुःखी न हों । चले जायें। भीम ने कहा कि तुम्हारी तपस्या 
से असन्न होकर प्रकट हुआ में विप्ररपी भीस (शिव ) हूँ । काज केवल तुम्हारे 
बाप का ही नहीं, सभी राजाओं का मोतक्ष होगा। तुम छोग यहाँ से खिसको । वे 
चलते बने । तब तक कृष्णार्जुन आ गये । 

जरासन्ध नगरी की रक्षा स्वयं जरा करती थी। उसका अपहरण करने के 


लिए कृष्णादेश से भीम ने घटोत्कच को ध्यान करके उपस्थित कराया और उसे 
आदेश दिया--- 


बत्स सम्प्रत्यस्मासिर्गिरित्रजपुरं प्रविश्य छद्मना मागधो हन्तव्यः | तदियां 
ठुगेरक्षणकर्ती जरामुपायेन सपरिजनां परवेतान्तर ग्रापय । 
घटोत्कच ने कहा कि ऐसे छोटे-मोटे काम मेरे छिए छोड़-- 


त्वमिह मयि सति क्ल्लेशमाप्रोधि कस्मात्‌ ॥ ३१ 


ज़रा दूर हुईं। फिर दुर्गभज्ञ के लिए चेत्यकगिरि-शिंखर की गिराया गया । वहाँ से 
ज़रासन्ध की नगरी का दृश्य समच था। अन्त में वे राजाब्ण में पहुँचे । वहाँ यज्ञ 
हो रहा था--- 


एते' व्याकृतवेदबाक्यनिपुणा मीमांसकानां वरा 
ब्रह्मात्मेकविदः श्ुतोपनिषदश्चेतेडखविद्याविदः | 
एते. कोकीन जुटशओतने पुराणागला 
यज्वानश्वथ॒ पुर प्रतापतसुरश्षण्या बरण्योजस: | ४० - 
वे बहाँ पहुँचे जहों जरासन्ध बआाह्यर्णों की पूजा कश रहा था। उसने गीतम नामक 
आचार्य से पूछा कि राजमेध से क्‍यों विलूम्ब है ? गौतम ने कहा कि अभी ऋत्विज एए 
नहीं हुए । तभी जरासन्ध ने देखा कि तीन नये ब्राह्मण राजशेखरा दि वहाँ वत्तमान 


हैं। उसने उनको प्रणाम किया। सभी आसन पर बंठे। जरासन्ध ने उनका 
अभिननन्‍्दन करते हुए दाहा--- 





३, नागानन्द में इसी प्रकार रक्षक को भक्षक समझा गया है। 


भीमविक्रम-व्यायोग ३६३ 


अद्यान्वयो मे विमलोडखिलोडपि पूतस्तथाहं प्रथुकल्मषो5पि | 
यदागमन्से भवने मुनीन्द्रा हता महेशस्यथ मख्े क्षितीन्द्रा: ।। ४६ 
राजशखर ने अपना और अपने साथियों झा ठीक परिचय दिया । तब तो जरासन्ध 
ने कृष्ण को डॉट लगाई--- 
शतशो बिजितोडसि संयुगे सह पुत्रे:ः सह सीरपाणिना | 
प्रविद्याय पुरीं पलायितः परिल्लीनोडसि पयस्सु वारिधे: ॥ ६० 
उसने युद्ध की सज्ना की ओर अपने पुत्र सहदेव का पट्टाभिषेक करा दिया । कृष्ण 
ने कहा--- 


विमुख्य नृपतीन्‌ रुद्धान सम्मानय युधिप्विरम्‌ | 
मागधा: कुरवश्चेव नबन्‍्दन्तु सुदृंदों यथा।॥ धर 


जरासन्ध के न मानने पर क्ृण्ण ने कहा कि हमसे से क्रिसी एक को युद्ध के रिए 
वरण ढरो । जरासन्ध ने कहा--- 


पुर तोडास वाक्पटुः फाल्युनोडपि किल फल्गु युद्धकूत्‌ 
संयुगेष. भजवीयशालिनं भीमसनमहमु वृ्ण !। ६४ 


देवता इस युद्ध को देखने के लिए आ पहुँचे थे । 
जरासन्ध और भीस पूर्णख्प से सज्ञदू होकर स्वस्थ्ययन आदि के बीच समरभूमि 

की ओर लड़ने के किए. चलते बने। रड्न्‍जमञ्ल पर ही किसी ऊँचे स्थान से अज्ुन 
ओर कृष्ण युद्ध देखने छगे। उन्हें युद्ध में आऊुर्पण, विकर्षण, विधूनन, निपातन, 
उत्चेपण, अधःपतन, विधर्षण आदि की ग्रक्रियाें देखने को मिली, जिनका वर्गन 
उन्हेंने किया । अज्ुन ने देखा-- 

धंबपाइपब्िता +। हदि प्रोद्विद्वधिरवकत्रकन्दरः। 

मागधो गिरिरसो पतत्यधोत्तिष्ठति प्रहरति प्रवल्गति )। ७७ 
भीम ने जरासन्ध को पछाड़ा ओर मार डाछा । फिर वे रह्नमशझ्ल पर आये। वहाँ 
विश्नाम न करके वे राजाओं को मुक्त करने जा पहुँचे। भीस को सहदेव की भगिनी 
पत्नी रूप में ग्राप्त हुई । 


समीक्षा 


हि 


ने अर्जुन से अश्न पुछवाया है कि यह जरासन्ध कौन है, केसे उत्पन्न हआ 
हु आदि। यह प्रश्न ठीक नहीं। एक तो अर्जुन जरासन्ध को उसकी नगरों के पास 
पहुँचने तक जानता नहीं हो--यह विश्वसनीय नहीं हू ओर दूसरे रह्न्‍नसशञ्च पर इसका 
उत्तर जो सूच्य कोटि का है नाटक्ीय दृष्टि से समीचीन नहीं है । इसे कहना ही था 


तो नेपथ्य से कहना चाहिए था । 


9# थी, 


३६४ सध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 
भीमविक्रम सें पुरुष की एकोक्ति समीचीन है। अन्यत्र शिष्य बने हुए कृष्ण 


अपने गुरु भीम को आचाय राजशेखर कहते हैं । गुरु को नाम छेऋर बुछाना समुदाचार 
के विपरीत है । 


इस व्यायोग में भावात्मक उत्थान-पतन का प्रदर्शन सिलता है। जब जरासन्ध 
अपने यज्ञ की पूर्णाहुति की कल्पना कर रहा था, तभी उसकी पूर्णाहुति हो गई । 

इस व्यायोग के अभिनय को अन्यथा भी मनोरक्षक्त बनाया गया है। युद्ध 
के पूर्व नेपथ्य में मद्गलगीत-ध्वनि और नान्दीवाद्य का आयोजन गअस्तुत है। नेपथ्य 
के पात्रों से बातचीत भी इस व्यायोग की एक ऐसी पद्धति है, जो अन्यतन्र विरल-सी 


ही हे। 


अध्याय ४१ 
कुवलयावली 


कुवलूयावली नाटिका के रचयिता राजा शिंग (सिंह) भूपाल का प्रादुर्भाव चौद॒हवीं 
शताब्दी के पूर्वार्ध में हुआ । उनके द्वारा रचित अन्थों में रसाणवसुधाकर सु्रसिद्ध 
है | कवि ने इसकी पुष्पिका में लिखा ह-- 


पूर्ण शिज्षमूपेन कबरितामघुजल्पिते: | 
रत्नपत्चालिका नाम नाटिका रसपेटिका ॥ 


इसमें कुवकयावकी का अपर नाम रल्लपञ्चालिका मिलता ह। यह नाम उसी 
पदछ्ूति पर है, जिस पर भास का प्रतिमसानाटक और सुभट का छायानाटक नाम 
मिलते हैं । कवि ने इस नाटिका में 'रल्पञ्चालिका' की वेसी ही चमस्कारपूर्ण अभिनव 
योजना की है, जेसी उपयुक्त रूपकों में दशरथ की ग्रतिमा और सीता की छाया की 
महत्त्वपूण अभिनव योजना है | कुबछयावलली की उत्कृष्टता का भाव लेखक ने सूत्रधार 
के शब्दों में स्वयं प्रकट किया है--- 

अखण्डपरमानन्दवस्तुचमत्कारिणी 'कुबलयावत्नीः नाम नाटिका० | 
इसका प्रथम अभिनय प्रसन्नगोमरूदेव की वसन्‍्तयात्रा-सहोत्सव के अवसर पर हुआ 
था। कुबवल्यावली से कृष्ण का कृुबछयावली से विवाह करने की कल्पित कथा है । 
भूमि ने स्वयं कुवलबावल्ली नामक कन्या का रूप धारण क्रिया और नारद ने उसे 
न्यास रूप सें रुक्सिणी के पास रख दिया । नारद की दी हुई मुद्गा के प्रभाव से वह 
ख्रियों को तो स्त्री प्रतीत होती थी किन्तु पुरुषों की दृष्टि में चह रत्न की बनी पुतली 
लगती थी । एक दिन वह अपनी सखी चन्द्रलेखा के साथ राजोद्यान में गई, जहाँ 
सन्ध्या के समय उसे कालूयवन को परास्त करके लौटे हुए कृष्ण का दर्शन हुआ । 
पहले कृष्ण ने देखा की एक पुतली से चन्द्रलेखा बातें कर रही है । उन्हें आश्चर्य 
हुआ । तभी क्रीडा करते समय उसकी अंगूठी मिर गई और कृष्ण ने उसके नारी 
सौन्दर्य से अपने को पीडित पाया । उसी समय बुलछाये जाने पर वे दोनों कन्यायें 
चली गई । इधर कृष्ण को वह अंगूठी मिली, जिस पर उत्कीर्ण लेख पढ़कर कृष्ण को 
उसका रहस्य ज्ञात हुआ | कुबल्यावती अंगूठी को हूँढ़ते हुए वहाँ फिर आई । कृष्ण 
ने अंगूठी तो दी, पर उनका प्रेस बढ़ा । उन्होंने उसे अंगूठी स्वयं पहनाई। 


३६६ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


सध्यभामा ने इस रहस्यपूर्ण क्रष्ण के प्रेम को रुक्मिणी से बताया और उसे 
रुक्मिणी ने अपने ग्रासाद से बन्द कर दिया। तभी कोई दानव उसे चुरा ले गया। 
कृष्ण ने उसे दानव से मुक्त किया । इसी बीच नारद आये ओर उन्होंने रुक्मिणी को 
कुचलयावल्ली का रहस्य बताया। रुक्मिणी ने उसे क्ृष्ण को पत्नी बनाने के लिए 
उपहार रूप में समर्पित कर दिया । 


कुबलयावली के संवादों शब्दालड्लारों की चारुता निः्पन्न है। यथा, चन्द्रलेखा 
कहती है-- 


परागो निर्गतो नयनात्‌ | राग: खलु बलवान संक्रान्त इदानीसपि रमते | 
कुवलयावली से कतिपय स्थलों पर कपूरमंजरी की पद्धति पर गीत-सम्भार रमणीय 
है । यथा, 
इतो भ्रगीगीतं विहरणमितो मन्दमरुता- 
मितो बल्लीलास्यं परिचितिरितः पुष्परजसाम्‌ | 
अतो भूतं तृप्तेरितरकरणहन्त रसना 
पुनस्तस्या बिम्बाधरमधु बिना शुध्यति सम ॥ ३.६ 


सलीले धम्मिल्ले दरदलित कल्टार कलिकां 
कपीले सोत्कम्पं मगमदसयी पत्रलतिकाम्‌ | 
कुचाभोगे कुबेनू ललिनमफरी कुंछुम मयीं 
कदानुक्रीडयं चकितहरिणी चंचलह॒शा || ४.३ 
अच्छुन्न रह कर किसी की बातें सुनने के नाटफ्रीय उत्कष की चर्चा इस नाठटिका 
में मिछती है--- 
अन्तहिर्तों निगदितानि मनोरमाया 
श्ण्वन्‌ मुहतेसपि भद्र निवेदनानि। 
प्रायेण नन्द॒ति यथा न तथा क्ृतात्मा 
वर्णोन्‌ सहश्रमपि केवलमेलनेन || ३.१० 


आकषितानि ननु कर्ण रसायनानि 
सख्या: पुरो निगदितान्यतिबत्सलाया: | 
एतानि तानि वचनानि मनोरमाया 
भावारबन्यापशानान्यपकेनर्या। | ३२.१२ 
कहां-कहीं सूक्तियों के द्वारा परिहास की योजना की गई है । यथा, 


'उ5णमुष्णेन शाम्यति! इति भतुः सन्‍्तापेन तब सन्तापः शाम्यति | 
अप्रस्तुतश्रशंसा के द्वारा सूक्तियों की प्रभविष्णुता संवर्धित की गई है। यथा, 


कुबलयावली ३६७ 
कस्तूरिकाया नाशेडपि नाभिचर्म न मुंचसि | 
ऐसे वक्तव्यों की व्यक्षना अनूठी होती है । 
विदूषक का वानर होना आचीन नाटकों की सरणि पर भूपाल को भी असिग्रेत 
है। नायिका विदूपक के विषय सें कहती है-- 
मानुष्या भणति बानरो वाचा | 
इस नाटिका पर रल्ावछी और विक्रमोर्वशीय की पद-पद्‌ पर छाप पड़ी है। 





अध्याय ४२ 
उन्सत्तराधव 


उन्मत्तराघव के लेखक भास्कर कवि ने अपने रूपक की अस्तावना में छिखा है 
कि इसका प्रथम अभिनय विद्यारण्य के महोत्सव में हुआ था । यदि ये विद्यारण्य 
सायण के भाई माधव हों तो उन्मत्तराघव का रचनाकार चौद॒हवीं शती हो सकता 


च् 


है । उन्मत्तराधव एकाझ्डी प्रेक्ोणक है, जिसकी परिभाषा है-- 
रथ्या-समाज-चत्वर-सुरालयादी प्रव॒त्यते बहुमिः | 
पात्रविशेषेयंत्‌ तत्‌ प्रेक्षणक॑ कामदहनादि ।। नाव्यद्र्पण प० १९१ 
उन्मत्तराघधव नामक कोई रूपक्र पहले भी था, जिसका उल्लेख हेमचन्द्र ने 
काव्यानुशासन में किया है । 
उन्मत्तराघव में काल्पनिक कथा राम से सीता के अस्थायी वियोग के सम्बन्ध 
में है। राम और लच्मण म्रगया करने चले गये। इस बीच सीता अपनी सखी 
मचुकरिका के साथ पुष्पावचय करती हुई कहीं दूर चली गई ओर वहां लुप्त हो गई । 
मधुकरिका से ज्ञात हुआ कि सीता बन में आदृश्य हो गई | राम सीता के वियोग में 
वैसे ही विराप करते हैं, जेसे विक्रमोवंशीय में उर्वशी के लिए पुरूरवा । अन्त में 
दुर्वासा के शाप से हरिणी बनी हुई सीता अगरत्य के प्रश्नाव से पुनः नारी 
बनकर राम को मिल जाती है। डानक्विक्जोट की प्रवृत्तियाँ रास में कवि ने 
वर्णित की हैं--- 
राम:--( विज्ञोक्य ससंश्रम्‌ ) वत्स, केचिदसी चौोराः प्रियायाः 
स्वोभरणजातमादाय मस्तके दधानाः प्रसारितबाहबों मया 
योद्धुमअ्तो निःशह्मासते | पश्य, पश्य, 
मुक्ताहारच्छुटामेके पद्मरागावलि परे | 
प्रियाया: कत्काकल्पान परे हन्त बिश्रति ॥ *८ 
भास्कर को अनुप्रासों से अतिशय ग्रेम है-- 
साकन्दालि मलयपवना मन्दमान्दोंलयन्ते 
मज्जत्यस्या मधुकरयुवा मजझ़्रीणां मरन्‍्दे।॥ ४ 
इसमें पढ-पद्‌ पर “म' की अनुवृत्ति हुई है । 


3. इस पुस्तक का प्रकाशन काव्यमाला १७ में हुआ है। 


उन्‍्मत्तराघव ३६६ 
अन्यत्र भी--प्रेसविशेषों हि प्रियजन प्रथम प्रसमादमेव चिन्तयति | 
इसमें “प' की अनुवृत्ति ह। इन दोनों में अनुप्रास की वनवासिका वृत्ति है ।* 


उन्मत्तराघव में सीता के वियोग में राम की उत्तियाँ उन्‍्मत्तोन्तिक्ाया का 
उत्तम उदाहरण हैं ।* इनमें गीतितत्त्व निर्भर है | 





१. सरस्वतीकण्ठाभरण २,२७८ 

२. उन्मत्तोक्ति--छाया है असमक्षसाया उन्मत्तोक्तेरनुकृति रुन्मत्तोक्तिच्छाया 
सरस्वतीकण्डाभरण २.७५ 

श्छ 


अध्याय ४३ 
चन्द्रकला 


चार अड्डे की चन्द्रकका-नाटिका के रचयिता कलिड्गडवासी महापान्न विश्वनाथ 
अपनी प्रख्यात रचना साहित्यदर्पण के द्वारा सुविदित हैं। वे कलिद्ञराज के 
सान्धिविग्रहिक थे । इन्होंने इस नाटिका की ग्रस्तावना में अपना परिचय दिया है। 
जिसके अनुसार उनके पिता महापण्डित चन्द्रशेखर चौद॒ह भाषाओं के विद्वान थे । 
विश्वनाथ परम वेष्णव थे, उन्होंने अपने पण्डित-प्रकाण्ड पिता से साहित्यशाख्तर का 
अध्ययन किया था, स्वयं नाव्यवेदु के आचार्य थे, रसिकों का समाज उनके सोहाद 
का रसपान करता था, वे गजपति थे, महाराज के सान्धिविशभ्रहिक थे और कविराज 
थे। विश्वनाथ की अन्य उपाधियां कविसृक्किग्ताकर- संगीतविद्या-विद्याधर, विविध- 
विद्याणव-कर्णधघार कलाविद्या-साछती-मचुकर आदि हैं। उनका पण्डित्य आनुवंशिक 
था। उनके पूवर्जों में नारायणदास, उल्लासदास, चन्द्रशेखर आदि श्रेष्ठ पण्डित 
राजपूजित थे ।* 


विश्वनाथ ने अनेक ग्रन्थों का प्रणणन किया, जिनके नाममान्र या उद्धरण उनकी 
प्राप्त रचना साहित्य-दर्पण में मिलते हैं। चन्द्रकका के अतिरिक्त उन्होंने प्रभावती- 
परिणय नामक एक अन्य नाटिका की रचना की थी। प्राकृत में उन्होंने कुबलूयाश्व- 
चरित नामक काव्य लिखा था। उन्हेंने अ्रशस्तिरत्नावली में अपनी सोलह भाषाओं 
की वेदुषी का परिचय दिया है। संस्कृत सें उन्होंने राघव-विछास महाकाब्य और 
कंसवध काव्य की रचना की । इनके पश्चात्‌ साहित्य-दर्षणः लिखा, क्योंकि दपंण में 
इन ग्रन्थों की छाया अतिच्छुरित है । साहित्यदर्पण के पश्चात्‌ उन्होंने काव्यप्रकाश-दुपेण 
नासक टीका लिखी, जो प्राप्य है। विश्वनाथ ने अपने नरसिंहविजय महाकाव्य में 
राजा नरसिंह की विजयों का वर्णन किया होगा। कवि ने इनके अतिरिक्त जिन 
कृतियों को निर्मित किया, उनके नाम अभी ज्ञात नहीं हैं । 


चन्द्रकछा नाटिका की रचना चौद॒हवीं शताब्दी के अन्तिम चरण में हुई | कविवर 


विश्वनाथ की प्रतिभा का विलछास चोदहवीं और पन्‍न्द्रहवीं शतियों के सन्धियुग में 
हुआ था । 





१. चन्द्रशेखर विश्वनाथ कवि के पिता थे। इन्होंने पुष्पमाछा नाटिंका का 
प्रणणन किया था इनका भाषाणंव ग्रन्थ अनेक भाषाओं का व्याकरण रहा होगा । 
उल्लासदास के एक पुत्र चण्डीदास हुए, जिन्होंने काव्यप्रकाश की दीपिका टीका छिखी। 


चन्द्रकला ३७१ 


चद्रकला में कवि ने चन्द्रकका नामक नायिका की नायक महाराज चित्ररधदेव 
के साथ प्रणय-क्रीडा का वर्णन करते हुए उन दोनों के विवाह की उद्धावना की है। 


महाराज चित्ररथ के अमात्य सुचुद्धि के पास सेनापति विक्रमाभरण ने कर्णाद- 
विजय-प्रयाण में मिली हुई सुल्च्षणा कन्या भेज दी थी, जिसके विषय में भविष्यवाणी 
हुई थी कि इस कन्या के पति को रूच्मी स्वयं वर देगी । सुबुद्धि ने चित्ररथ से उसके 
विवाह फी योजना कार्यान्वित करने के लिए उसे सहारानी के पास अपने वंश में 
उत्पन्न बताकर पाऊन-पोषण के लिए दे दिया। रानी ने उसे अपनी सखी बना लिया। 
वह उसके सौन्दर्य का प्रभाव जानती थी कि रसज्ञ राजा उसकी सखी पर भासक्त हो 
जायेगा । वह उसे छिपा कर रखती थी किन्तु एकबार राजा ने उसे देख ही लिया 
और चन्द्रकका ने भी राजा को देखा । दोनों प्रणयपाश में आबद्ध होऋर पूर्वराग की 
विरह-वयथा में सन्‍तप्त होकर एक दूसरे से मिलने का उपक्रम करते थे, यद्यपि 
महारानी बाघायें उपस्थित करती रही । प्रथम बार प्रेमपीडित शजा जब विदूषक के 
साथ था तो चन्द्रकका पूर्वयोजना के अनुसार सुनन्दना नामक सखी के साथ 
वहाँ आ गई । राजा लता से प्रच्छुन्न होकर नायिका की रहस्य-दृत्ति देखने छगे। 
पुष्पावचय करती हुई नायिका नायक के पास जा पहुँची । सखी के कहने पर वह 
पलन्चचचय न-क्रीडा से राजा का अनुरक्षन करती है और अन्त में उन्हें राजा को देती 
है। यह सारा खेल महारानी की सेविका रतिक्छा देख रही थी। रतिकलछा ने राजा 
को रानी के पास भेजवाया । 


विदूषक की योजना के अनुसार चन्द्रकका नायक से मिलने के लिए केलिवन सें 
प्रतीक्षा कर रही थी । इधर नायक को महारानी ने अपने उत्सव में उसी समय 
लगाना चाहा जब उसे चन्द्रकका से केलिवन सें मिलना था। रानी केलिवन में 
पहुँची । राजा को भय था कि वहाँ मेरी प्रतीक्षा में पड़ी चन्द्रकका को महारानी देख 
न ले। फिर भी अन्त में वह महारानी के कार्यक्रम चन्द्रमा का कुम्ुदिनी से विवाह! 
के लिए चल पड़ा । तभी विदूषक की योजनानुसार 'कोई व्यक्ति तरकछु ( ककड़वग्घा ) 
बनकर सबको डराता हुआ वहाँ आया ह---यह घोषणा सुनाई पड़ी । 


राजा ने रानी से कहा कि आप तो अन्तःपुर में जाबें। में लकड़वस्घे को मारकर 
आता हूँ । रानी भी इस शिकार में राजा के साथ रहना चाहती थी। राजा ने कहा 
कि तब तो में आपका मुँह ही देखता रह जाऊँगा । लकड़बग्घे को केसे मारूँगा ? 
रानी लोट गई । राजा लकड़बग्धा मारने चले। लकड़बग्घा का कुछ दूर तक पीछा 
राजा ने किया । फिर ऊछकड़बस्घे ने कहा कि में रसालक ( विदूधक ) हूँ, रलकड्बग्घा 
नहीं। दोनों चन्द्रकका से मिलने चले । वे छिपकर उसकी प्रवृत्तियोँ देखने लगे। 
चन्द्रकका चन्द्र की किरणों से सनन्‍्तप्त होकर अचेत हो गई । राजा ने उसका हाथ 
पकड़ कर उसे उठाया । तभी उसे समाचार मिला कि लरकड़बग्धे को सारने पर 


३७२ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


रानी उन्हें बधाई देने के लिए पहुँच रही हैं। चन्द्रकला भाग गई । उसकी अंगूठी 
गिर पड़ी थी | उसे विदूषक ने ले लिया । 
इधर आती हुई महारानी के साथ उनकी चेटी रतिकला ने उन्हें दिखाया कि 
ये पदुचिह्न किसी सुलक्षणा के हैं, जिससे सम्भवतः राजा का प्रेम चल रहा है। रानी 
भोली थी । उसने कहा--यह नहीं हो सकता । रानी ने राजा को अधे दिया। 
विदूषक ने कहा--सुझे पारितोषिक दें। रानी ने अपना हार दे दिया। विदूषक ने 
अपना सौन्द्य बढ़ाने के लिए उसी समय चन्द्रकुला की अंगूठी पहन छी | रतिकला ने 
रानी से कहा कि यह किसकी अंनूठी है । रानी का साथा ठनका । उसने जान हछिया 
कि वस्तुतः दाल सें कुछु काछा है। रानी वहाँ से जाने लगी, क्‍योंकि उसे सन्देह न 
रहा कि चन्द्रकका और चन्द्रिका का समक्षसित आनन्द राजा को बहाँ प्राप्त हुआ है । 
राजा प्रमद्वन में वन्य दृक्षों और पशु-पक्षियों से अपनी प्रियतमा का बृत्त पूछता 
है। वह उन्मत्त-सा है। तभी विदूषक उसकी सहायता के लिए पहुँचा । उसने 
बताया कि चन्द्रकला सुनन्दा के साथ सणिमण्डप में आपकी प्रतीक्षा कर रही है । 
तभी उधर से महारानी भी आ निकली । उसके साथ रतिकला थी। राजा ने 
विदूषक को अपना कंकण पारितोषिक रूप में दिया। इधर चन्द्रकका ग्रतीक्षा 
करते-करते व्याकुछ होकर आत्महत्या करना चाहती है। रानी छिप कर राजा का 
रहस्यमय अणयव्यापार देख रही है। राजा चन्द्रकका से मिला तो उसका जीवन 
अम्गतमय हो गया । रानी ने सुनन्दा को चन्द्रकला के लिए उपदेश देते सुना-- 
'कुरुष्ष तावदू सठेंबचनम्‌! | 
रानी ने कहा कि--यह सुननन्‍्दा तो 'कालसपे: किल नीलमणिमालारूपेण 
कण्ठे वसति |? 
राजा ने चन्द्रकका से कहा कि--अब तो कहाँ की मेरी महारानी ? तुम्हीं मेरा 
प्राण हो ! रानी ने रतिकला से कहा कि मुझे यह भी सुनना बदा था। इधर 
विदूषक ने कह डाला कि अन्तःपुर की सभी खियों चन्द्रकका की आज्ञाकारिणी हैं । 
तसी महारानी झपटकर विदूषक के सामने आ गई और बोली--“अहमप्येतस्या 
आज्ञाकारिणी' | महारानी ने सबको वन्दी बनवाया । सुननन्‍्दा, विदूषक, चन्द्रकला 
सभी पकड़ लिये गये पुलिस थी रतिकला । 
महारानी के पिता पाण्ड्यदेश के राजा थे। उन्होंने अपनी कन्या का पता छगाने 
के छिए दो वन्दियों को भेजा । बन्दियों से ज्ञात हुआ कि वन-विहार करते हुए वह 
कन्या अपनी सहेलियों से बिंछुड गई और शबरों के हाथ जा पड़ी, जो उसे 
विन्ध्यवासिनी देवी को बलि चढ़ाने ही जा रहे थे, तब उसे आप के सेनापति 
विक्रमाभरण के अनुचर अपने पराक्रम से छुड़ाकर अपने स्थामी को दे दिया और 
विक्रमाक ने उसे अमात्य सुबुद्धि को दिया । आगे की बात बताने के छिए सुब॒द्धि 
बुलाये गये और उन्होंने बताया कि यह वही चन्द्रकला है।- तत्काल चन्द्रकला मुक्त 


चन्द्रकत्ा इ्ड्३्‌ 


हुई ओर राजा के साथ रानी ने उसका विवाह करा दिया। राजलक्ष्मी ने प्रकट 
होकर उन्हें अभीष्ठ वर दिया । 


चन्द्रकका का कथानक सालविकाप्निमित्र, विक्रमोवंशीय, रत्ावली, प्रियद्शिका 

आदि अनेक रूपों की धारा में बहते हुए पर्याप्त सुरूपित ह । कथानक सें कवि की 

अपनी मालिक योजना कदाचित्‌ कुछ भी नहीं ह, किन्तु इसके सभी अंगों का 
न्यास सम्यक्ताया सालपातिक होने से रमणीयतम है । 


नाठिका श्ज्ञरित होती है! इसमें प्रस्ताववा में ही ऋंगार की भूमिका उद्दीपन 
विभाव वासलन्विक सससार के रूप से प्रस्तुत ह--- 


लताकुञ्ं गझ्लनन्‌ मदव॒दलिएुओ्ं चपलयन्‌ 
सम्तालिग्नकूं.. द्रततरमनक्॑ प्रबलयन | 
सरुन्मन्द समन्‍्दं दज्तमरबिन्दं तरलयन्‌ 
रतोवून्द विन्दन्‌ किरति मकरन्दं दिशि दिशि | १.३ 
अड्डनर के लिए आलम्बन और उद्दीपन विभावों के लिए नीचे लिखा पद्य ह-- 
अमुअन्ता वि णि अन्तं कुन्दलदं॑ सुइरउबहुत्तं | 
चुम्बइ रतालवल्लीं अहिणअमहगन्धिर् समरो | १.४ 
शड्गर का आलूम्बन चन्द्रझुला की चर्चा ह-- 
सा इृष्टिन व नीरनीरजमयी वृष्टिस्तदप्यानन 
हेलानोहल मन्त्रवन्त्रतनिता कृष्रिजेगब्चेतस: | 
सा भू दिए 4-४" यष्टिस्तथा स्यास्तनु- 
लोवण्यामतपूरपूरणमयी सृष्टि: परा वेधसः ॥ १.७ 
तारुण्यस्य विज्ञास: समधिकलावण्यसम्पदों हासः | 
घरणिदलस्याभरणं युवजनमनसो बशीकरणम्‌ ॥ १.६ 
शद्गार का उद्दीपन हे अन्धकार-- 
आलोकाय भवन्ति न ब्रततयो नेता न भूमीरुहो 
नाकाशं न वसुन्धरा न दरितो नाक्षाणि लाड्नानि वा | 
रुद्ध्वानेन कुतश्रिदेत्थ जगतीं कस्मादकस्मादहो 
लव क्यापे निरन्तरेण तससा संहृत्य नीत॑ बलान ।॥ ३.१४ 
भावों का उत्थान-पतन छा क्रम अनेकशः अत्यन्त तीघ्र गति से आपतित हुआ 
है। राजा को जब अपनी ग्रणयिनी का सट्नस-सुख मिलने को होता है तभी 
चन्द्रकला उससे बलात्‌ दूर हो जाती है | तृतीय अइ्ढ के अन्त में यह स्थिति अत्यन्त 
उत्कद हैं । 


३७४७ मध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 


विश्वनाथ ने प्राचीन नागरकों की मनोवैज्ञानिक नीति का निदर्शन करते हुए 
कहा है-- 
चिरादधिगतं वस्तु रम्यमप्यवधारयत्‌ |! 
पुर: प्रतिनवं वीक््य मनस्तदनु धावति ॥ १.४ 
सत्री-विषयक मनोविज्ञान है-- 
ग्रहों नाम दुरपनोदः प्रायशः स्त्रीणामस्‌ | 
अन्योक्ति द्वारा व्यक्षना का अनुत्तम उदाहरण है--- 
आसादयति न यावन्माधवि भवतीमिहेव पुनः | 
निवतिमेति न चेतः खित्ररधत्त्नाद 7-।इ््त ॥ १.१६ 
इसमें माधवी के बहाने नायिका को सान्त्वना दी गई है कि मैं तुम्हें प्राप्त करके ही 
अपनी विरह-पीडा से मुक्त हो सकूँगा । 
विश्वनाथ की शज्ञारित कल्पनायें अनूठी हैं। यथा, 
मध्येन मध्यं तनुमध्यमा मे पराजय नीतबतीति रोपषात्‌ | 
कण्ठीरवो5स्याः कुचकुम्भतुल्यं मत्तेभकुम्भद्वितय भिनत्ति || ३.१७ 
कहीं-कहीं विश्वनाथ की अनुप्रासिकता श्रेणीबद्ध और विपुल संगीत की निर्देशिका 
है। यथा, 
लताकुझ्ज गुल्लन्‌ मदवदलिपुञ्ल॑ चपलयन्‌ 
समालिगन्नड् द्रुततरमनज्ल॑. प्रबलयन्‌ | 
मरुन्मन्दं मनन्‍्दं॑ दलितमरविन्दं तरलयन्‌ 
रजोवृन्दं बिन्दन्‌ किरति मकरन्दं दिशि दिशि ॥ 
इसमें भाषा का ठुमकना वासन्तिक अनुराग के अनुकूल है । 
इस नाठिका में शज्ञार की सजझ्जल घारा एक असाधारण चमस्कार के कारण पाठ्का 
के हृदय पर अधिकार कर लेती है । 
तृतीय अक्ल में इस नाटिका में गीतितत्त्व सविशेष स्फुरित हुआ है । इसमें 
राजा का आत्समनिवेद्न सुखरित हो उठा है। वह कामदेव से कहता है-- 
कि कन्दपे मुख विधाय मधुपेः पक्ष नवेः पल्चवे- 
रेमिश्वुतशरेः करोषि जगतीं जेतु प्रयास मुधा | 
निद्रातुं शयितु प्रयानुमभत्रा स्थातु क्षमः को भवे- 
देकीडसो कलकण्ठकण्ठकुहरे जागर्ति चेत्‌ पतद्नम: | 


१. विश्वनाथ ने इसी बात को पुनः तृतीयाह्ल में दुहराया है-- 
पुरुषश्रमराणां स्वभाव एषः, यत्‌ किल नरव॑ नवमेवानुधावन्ति । 


चन्द्रकला श्डर 


राजा को मरूयानिल् सनन्‍्तप्त कर रहा है । राजा उससे निवेदन करता है--- 


धीरसमीरण दक्षिण सरसिजशीतल कि दहस्येवम्‌ | 
जाने चन्दरशेल द्िजिहसंसगंदपितस्त्वमपि।॥ ३-१२ 
विश्ववाथ की वेदुर्भी रीति और सुबोध पद्शय्यामण्डित भाषा सर्वथा नाटिका के 
योग्य है और उसके द्वारा सहज अउब्गाररस की निर्झरिणी प्रवाहित हुई हैं । चन्द्रकका 
नाटिझा सें अनेक स्थर्ों पर पहले की नाटिकाओं के भावों का अनुहरण है। यथा, 
रलावली में विदूषक महारानो के आने से रसभज्ञ की आशंका करता है, चन्द्रकला में 
भी रसभद्ग की आशंका विदूषक ने की है। रल्लावली से विदूषक कहता ह--भो; 
एवं न्विदं यद्यकालवातालिभूत्वा नायाति देवी वासवदत्ता | चन्द्रकला सें उन्हीं 
स्थितियों सें विदूषक कहता दइ-यदिदानीमतर्कितमघमण्डलीव कुतोडप्यागत्य 
देवी अन्तराया न भवति |! 
विश्वनाथ की माव्यकला हैं, जिसके वल पर उन्होंने एक ही रह्नमञ्च पर पात्रों के 
तीन वर्गों के अछग-अलग संवाद ग्रस्तुत कर दिये हैं। ( १ ) राजा और विदूषक, 
(२) महारानी और रतिकछा तथा (३ ) सुननन्‍्दा और चन्द्रकछा सभी अपनी- 
अपनी वातें दूसरे वर्ग के लिए अश्नाव्य विधि से कहते हैं । ओक्षक को तीनों वर्गों से 
तीन प्रकार के भावों की अनुमूति होती ह। रसभाव की अद्वितीय निम्नेरिणी 
इस प्रसंग में प्रवाहित हुई है । 


अध्याय ४४ 
कमलिनी-राज हंस 


कमलिनीराजहंस के रचयिता पूर्णसरस्वती अपनी बहुविध रचनाओं के लिए 
प्रख्यात हैं ।' इनका ग्रादुर्भाव चौदहवीं शताब्दी में हुआ था ।* कमलिनीराजहंस का 
प्रथम अभिनय कोचीन सें बृषपुरी ( त्रिचूर ) में स्थित शिव के मन्दिर में हुआ था, 
जिसे देखने के लिए राजा अपनी रानी के साथ उपस्थित थे ।) 


कथानक 


इस नाटक में यथानाम पम्पासर की कन्या नायिका कमलिनी और राजहंस 
नायक की अणयकथा है। नायक का मित्र करूहंस एक दिन नायिका की सखी 
कुमुदिनी की बातें छतान्तरित होकर सुनता है कि जिस दिन से मेरी सखी कमलिनी 
ने राजहंस को देखा है, उसी दिन से मदन-सन्ताप से पीडित होकर अन्यमनस्क 
हो गई है। वह कलूहंस से मिली और उन दोनों ने परस्पर सूचित किया कि 
नायिका और नायक परस्परासक्त हैं। नायिका ने उसे बताया कि इधर एक बाधा 
आ खड़ी हुई है। विन्ध्यगिरि के नागराज ने मधुकरमाछा से पम्पा को सन्देश मेजा 
है कि आप अपनी कमलिनी का विवाह सुयोग्य नागराज से कर दें। पस्पा ने उन्हें 
प्रत्युत्त दिया कि यह तो राहुमुख में चन्द्रलेखा का समर्पण होगा । मछुकरमाला 
को तरड्जावली ने सगा दिया। फिर कुमुदिनी ने कलहंस को बताथा कि नायक 
ओर नायिका का संयोग इस प्रकार हो । वहाँ से उड़कर कलहंस गोदावरी तट के 
लतामण्डप में अपने मित्र से मिछा । नायिका की प्रवृत्ति सुनकर नायक कलहंस के 
साथ उससे मिलने के लिए चल पड़ा । 


कसलिनी और राजहंस विवाह के पश्चात्‌ विहार कर रहे हैं । तभी नागराज़ ने 
कमलिनी को पाने के लिए आक्रमण कर दिया । पम्पा ने अपने मकरों को उसका 
प्रत्याक्रमण करने के लिए लूगा दिया | अन्त में नागराज भाग गया । 


१. कमलिनीराजहंस का प्रकाशन त्रिवेन्द्रम से १९४७ ई० में हो चुका है। 
इसकी प्रति सिन्धिया ग्राच्य विद्याशोध-प्रतिष्ठान, विक्रमकीर्ति मन्दिर, उज्जेन में है। 
२. पूर्णसरस्वती का विस्तृत परिचय इस इतिहास के प्रथम भाग पृ० ४७०- 
४७१ से दिया जा चुका है। 
३. द्वरष्टा जगन्नाटकसूत्रधारों 
देव्या सम देशिकचक्रवर्ती ॥ १.९३ 
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उसी समय बह्यलोक से कुलछुगुरु पवनवेग द्वारा ग्रेषित प्रतीहार राजहंस के पास 
आया ! उसने कहा कि आपको बच्या ने जझ्ञीघत्र बुलाया है। उन्हें कुछ आवश्यक विषयों 
प्र जापके साथ मन्त्रणा करनी है । कलहंस के साथ राजहंस मानस सरोवर जा 
पहुँचा । राजहंस वहाँ राजकार्य में छग गया, पर वह कमलिनी को भूला नहीं । उसने 
उसे आश्वस्त करने के लिए उलहंस को पम्पा सेजा | वहाँ आने पर उसे वर्षतु के द्वारा 
कसकछिनी की दुदंशा करने का समाचार मिला | वह तो मरने के लिए उद्यत हो 
गया । ठभी मानसवेग नामक सेनापति ने उससे कहा कि राजहंस ने आपको बुलाया 
हु। राजहंस कसमलिनी की विपत्ति सुनकर विछाए कर रहा था। उसका विलाप 
विक्रमोबशीय + उर्वशी के वियोग में पुरूरवा के विद्याप के आदर्श पर वर्णित है । 
कलहंस से वह पूछता है-- 


निगलितो5सि यया भ्रुशकोमत्ते- 
निजगुणे: क्षणदाकरनिर्मले: । ३.४६ 
राजहंस और कलूहंस आदि कमकिनी की रक्षा के लिए चल पड़े । 
इधर कमलिली ने चेटी के द्वारा पम्पा देवी को समाचार भेजा कि जलूघर भर्टों ने 
केसा उत्पात कर रखा है। भगवती पस्पा उस समय बह्मछोक गई थीं जैसा उसे 
भरावती की परिचारिका तरब्जावली से ज्ञात हुआ। कालमेघ और पुरोमारुत पुनः 
उपद्रव करने के लिए पम्पा प्रदेश सें आ पहुँचे। उनकी योजना थी खगपरिषद्‌ 
का राजा मयूर हो । वे जानते थे कि राजहंस का प्रतिपालक शरत्ससय सानससर जा 
पहुँचा है । जिसकी सहायता राजहंस पुनः प्राप्त करेगा । कारूमेघ का कहना ह-- 


शरणं किरणा भवन्तु भानोंः 
शरदा साकमधीशितु: खगानाम्‌ | 
ननु जीवति वाहिनी घनानां 
नदराजोदकपण्यनेंग़रमानामू. ॥ ४-१२ 
सयूर के लिए अभिषेक सम्भार ह--- 
वारानीप: सुरमिरमितः संहृता पुष्पलक्सी- 
रभ्नरम्स:. प्रथुतरघटराभृतं॑ सागरेभ्य: | 
शब्दः पुण्यो विसराति दिशश्वातकानां द्विजातां 
पाथोधीतं दघति च॒ पुरो भूश्चतः खद्डपीठम्‌ ॥ ४-१८ 
प्रकति ने उत्तम संविधान रचे-- 
किरन्ति स्व: पुष्पे: ककुसि ककुमि प्र-हककुभा 
हरन्ति चउमारेणं मधरसजलेबोॉलकुटजाः | 
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उल्लूलुप्रध्वानं द्धति मधुपेबेब्जुललता: 
कदम्बलेम्ब्यन्ते' कुसुमकलिका दासनिकराः || ४.२० 
कालमेघ की पत्नी सौदामिनी भी आ गई। मयूर के अभिषेक का समारम्भ अवर्तित 
हुआ ही था कि राजहंस की सेना कालमेघमण्डक का विनाश करने के छिए आ 
पहुँची । कारूमेघ उनसे छड़ने चलका। राजहंस की सेना में चक्रवाक, हंस, शुक, 
कलकण्ठ आदि पत्तियों के दृन्द प्रथक-प्रथक थे। कलहंस ने राजहंस से इसका वर्णन 
किया है-- 
वकशुकरकश्ृ ज्ञणिकको शिकसं कलितां 
चलकलबविड्भुकंकजलरंककलिज्ञकुलाम्‌ | ' 
चटुलपतत्रपत्रचयचि त्रितदिग्बदनां 
कलयितुमीहते क इब ते महतीं प्रतनाम्‌।। ४.१८ 
उस समय ब्रह्मा के द्वारा शरन्मुनि को आदेश दिया गया कि राजहंस का अभीष्ट 
सिद्ध करो--यह समाचार नाडीज॑ंघ ने अपने शिष्य भास ब्रह्मचारी से भेजा । शरन्मुनि 
ने कालमेघादि को दिवंगत करके कमलिनी को मुक्त किया। नाडीज॑ंघ के आदेश्य- 
नुसार राजहंस अपनी पत्नी कमलिनी से मिलने के छिए पम्पा की ओर चला, जहाँ 
उसकी पत्नी तप कर रही थी । सभी पम्पा की ओर चले। उनके द्वारा आलोचित 
भारत के विविध भागों का मनोहारी वर्णन है। अन्त में वे सभी पम्पा के पास 
आये जहाँ कमलिनी, कुमुंदिनी आदि मिललीं। पम्पा ने सबका अभिनन्‍दुन किया। 
समस्त सेना और सेनापतियों के अनुज्ञा छेकर चले जाने के पश्चात्‌ शरनन्‍्मुनि और 
नाडीजंघ आये । नाडीजंघ के मुख से इस नाटक का रहस्या्थ प्रह्ाक्षित किया 
गया है-- 
कालमेघमहामोहे. शापश्रुत्या निवारिते | 
ह॒यां कमलिनीं विद्या दिप्रया शिष्यों ममाप्तवान्‌ | ४.४८ 
कमलिनी राजहंस ऐसा छायानाटक है, जिसमें पशु-पक्षियाँ और छतादि के 
लिए मानव पात्र रह्सञ्च पर अभिनय करते हैं। इसके कथानक का विन्यास पदञ्जन्तत्र 
की शैली पर हुआ है। 
प्रकृति के विविध रूपों को इस रूपक में मानवीकरण को रीति से मानवोचित 
शक्तियाँ ओर योग्यताय प्रदान करके उनमें प्राकृतिक और मानवीय व्यापारों की 
समश्षसित ग्रवृत्तियाँ निदर्शित की गई हैं । राजहंस और कमलिनी मानव की भाँति ही 
प्रणय-पीडित होकर व्यथित हैं । प्रस्तुत रचना का अमुख उद्देश्य है वर्षा और शरद्‌ में 
प्रकृति का भावाध्मक निदर्शंन । 
नाव्यकाव्य के रूप में इस रचना को भले समादर प्राप्त हो, किन्तु नाव्याभिनग्र 
की दृष्टि से यह बहुत श्रेयस्कर प्रयास नहीं कहा जा सकता | कालमेघ का प्रकरण 
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नाटकफीय व्यापार की दृष्टि से कुछ रोचक बन पड़ा है| कालमेंघ की पत्नी सोदामिनी 
का अपने पति से मिलना और नागराज का जआक्रमण--वथे दो घटनाय रह्नमञ्ल पर 
चल कक के च्क ] के चर कक 
दृश्य हैं। इससें राजहंस ओर कलहंस नपुंसक जसे प्रतीत होते हैँ । कमलिनी के 
विपत्तिग्रस्त होने पर भी उनसें कुछ विशेष आवेश नहीं दिखाई देता ! वे ढीले-ढाले-से 
हैं। सेनानायक मानसवेग भी दूसरों को प्रोत्साहित सात्र करता है, स्वयं युद्धभूमि 
में आगे नहीं बढ़ता । 
इस नाटक में पूर्णसरस्वती ने पिशुन आलोचकों को कुत्ते के समान बताया है-- 


रसयतु सुमनोगणः प्रकाम॑ पिशुनशुनां वदनेरदूपितानि | 
कॉजरसिराद्रता जे दाम जद्देररतरासताल हवापष वाड्युयवानि | 
कवि विनयी था। वह अपने विषय में ऋहता ह+-- 
वाणी ममास्तु बरणीयरणं।घचन्ध्या 
झऋाध्या तथापि बिदुपां शिवमसाश्रयन्ती । 
दासी नृपस्य यदि दारपदे नियुक्ता 
देवीति सापि वहुमानपई जनानाम || 
इसमें काव्यात्मक चारुता अनेक स्थलों पर प्रकास उच्चस्तरीय है । गद्यांश कहीं- 
कहीं मौडी शैली के कारण संवादोचित नहीं प्रतीत होते । कहीं-कहीं दो घृष्ठ तक के 
लम्बे गद्यांश नाव्य रीति के विरुद्ध प्रतीत होते हैं । 
अनेक स्थर्ों पर संवाद लम्बे-चोड़े व्याख्यान प्रतीत होते हैं । आरम्भ में कलहंस 
का एक ऐसा व्याख्यान कगभग तीन पृ्ठों में लम्बायभान ह। यह प्रवृत्ति नाव्योचित 
नहीं है। ऐसे लम्बे संवादांशों में कहीं-कहीं लम्बे समास और अनशणबद लगते हैं । 
यथा--- 
सन्भृत्म रसकुम॒इकह्ा रइ द लव किसहायब तब शयनशायिताी. घनघनसार- 
चूणभसिततरम्रणालजालकितशशघरशकलकलितभूषणम्‌ | 
इस नाटक में विदूषक करूहंस संस्कृत में बोछता है । नायिका की सखी कुमुदिनी भी 
पद्य साग संस्कृत में बोलती है । 
इसमें चूलिका संवाद रूप में अस्तुत है । यथा, 
कुमुदिनी --- सगवति पम्पे, एसो कुम्ुदिनीए पणामी । 
पम्पा -- वत्से पूर्णमनोरथा भूया: | अहमिदानी वत्सां कमलिनीं समाश्वास्य 
भगवन्तमसिषेकससथे पितामहमुपस्थातु ब्रह्मतोकममिगच्छासि | 
त्वमपि समीहितसाधनाय प्रवतस्व | 
कुमुदिनी --- भअबदि एव्वं होठु | रक्खणिज्ञो एसो कुडुम्बो भमअवदीए | 
इस चूलिका के द्वारा अ्रवेशक-विष्कमग्भक का काम अभीष्सित है । 
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तरुलतान्तरित होकर विदूषक् का नाय्रिक की सखी का मनोगत सुनाना प्राचीन 
परम्परानुसार सौष्ठवपूर्ण है। उसकी एकोक्ति रसमयता की दृष्टि से उच्चकोटि की है। 
सखी की इस एकोक्ति के द्वारा वही कार्य सम्पन्न किया गया है, जो ग्रवेशक और 
विष्कम्भक के द्वारा अन्यन्न सम्पन्न होता है !* 

रह्न्‍नमब् पर आलिड्रन नहीं होना चाहिए, किन्तु इसमें राजहंस ओर कमलिनी 
कलहंस और कुमुदिनी तथा काऊरमेघ और सौदासिनी ऐसा करते हैं । दूसरे अइ्ढ के 
पहले विष्कम्भक में कर्थांश है, जो नियम विरुद्ध है और वह विष्कम्भक में दृश्य है, 
जो रहज्मग्च पर दिखाया ही नहीं जाना चाहिए। इस विष्कम्भक में कोबे और उल्लू 
के कलह से ग्रेक्षकों का मनोरक्षत करना एकमात्र उद्देश्य प्रतीत होता है । 


बे 
दा 


कमलिनीराजहंस शद्भारपूर नाटक है। वर्णनों में भी अड्रार निदर्शित है। यथा, 
वियति विततिरेषा चक्रिणां चित्ररूपा 
कलयति कलनादेः कर्णयोः पृर्णपात्रम्‌ | 
दिनिकरकरसज्ने दिग्बधूनां स्खलन्‍्ती 
विविधमणिनिबद्धा मेखलामालिकेव || २-१६ 
वर्णनों में पूववृत्तों की चर्चा के समावेश से करुण विप्ररूम्भ की सर्जना की गई है। 
यथा, 


अस्मिन्‌ पम्पातटवटतले शोचता लक्ष्मशेन 
स्फूजन्‌ मूछोरयनिपतितों धारितों राघवेन्दु: ! 
रक्षोनततमी-नगकमलिनीदाह नीशारब्रष्टि 
बार बार पिहितनयनां बाष्पधारां बिमुख्वन || २.२२ 
इस वर्णन के द्वारा भाविघटनाविन्यास की पूवंसूचना पस्तुत करना कवि का 


अभिप्राय है । 


गीतितत्व की निर्भरता इस नाठक में उल्लेखनीय है। ध्वनि-सड्रति और 
सावुकता के सामअस्य से नीचे लिखे पद्य में सज्ञीत की सजना की गई है । यथा, 


श्रुतिमधुकरी. मधुभरी 
दुर्तिनिशातिमिसररणदीपशिखा । 
द्रावययति रघुबरकथा 
टथषदोएपि ने सानसं केषाम्‌ ॥ २.२३ 
युद्ध के वर्णन में बीररस को सूर्तिमान्‌ करने का कचि का प्रयास सफल है । यथा, 





१. इस नाटक में अन्य एकोक्तियाँ हैं ग्रथम अक्ल के प्रायः अन्त में नायक की 
आपबीती बताना 


कमलिनीराजहंस बेड 


उम्नेः पक्षाग्रपातेस्तृणमिव वियति आ्रामयन सामयोतनि 
चण्डेस्तुण्डप्रहारं: सल्लिलमिव रुपा रूश्षमुल्योभ्य चल्लुः | 
पादत्रोटीचपेटात्रुटिनकटतटस्फारनियन्मदोत्सं 
सादव्याकीणंपाद पविरिव मलय॑ क्मातले पातयामि | २.२६ 
कहीं-महीं पृर्णसरस्वत्ती ले पहले के महाकवियों की लोकोक्तियों को ज्यों का त्यों रख 
दिया है । यथा, 


सुद्रद 


ऐसे नायकों का चरित्र-चित्रण अति दुष्कर है | उनमें मानवीय गुर्णो का आरोपण 
कवि-करपना के द्वारा होता ह--यह तो जैसे-तेसे गले उतरता है, किन्तु मानव के 
शारीरिक अड्डों की परिकल्पना जब कमलिनी आदि में विन्यस्त होती ह तो पाठक 
को झख मारकर वास्तविकता से दूर होना पड़ता है। नीचे पद्य सें यही प्रतीत 
होता ह-- 


कान्तोपान्ता: सुद्रदुपगमः संगमात्‌ किन्वदूनः | 


सिंचन्ती च्युतकंकणामुपहितां बाष्पाम्मसा दोलता- 
मेकेनान्यतरं स्तनेन गुरुणा संपीडयन्ती स्तनम्‌ | 
पाश्चेनेकतरेण हन्त शयिता पाथोजिनीसंस्तरे 
चित्रस्थेव विभाव्यते मम सखी चित्त गते प्रेयसि ।। १.३१ 

इसमें प्रकृति की किस वस्तु से क्या काम किया गया ह--यह जानने योग्य 
है । उदाहरण के लिए तालिका प्रस्तुत है-- 

राजहंस --- नायक 

कलहंस --- विदूषक 

नागराज --- प्रतिनायक 

मधुकरमाला -- दूतवग 

ग्राह --- नायिका पक्ष की सेना 

कालमेंघ -- प्रतिनायक का सेनापति 

कमलिनी -- नायिका 

पम्पा --- नायिका की माता 

कुसुदिनी --- नायिका की सखी 

रह्नसबञ्व पर पात्र नख, चोंच आदि रगाकर कौवे ओर उल्लू का रूप धारण करके 
आते हैं और संस्कृत में संवाद करते हैं। यह दृश्य अपने-आप में ही मनोरक्षक 
है। कुमुदिनी, कमलिनी और राजहंस के संवाद में परिंहास का छोकिक स्तर 
वर्तमान है। जिसमें मित्र परस्पर झूठी बात कहकर एक की उत्सुकता और दूसरे 
की घबराहट बढ़ाते हैं | कुम्रुदिनी ऐसा करने सें निष्णात है । 


इप२ _सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


संस्कृत नाव्य साहित्य में कमलिनीराजहंस इस दृष्टि से अजुत्तम है कि इसमें 
अकृति को जिह्ना प्रदान की गई और वह अपनी आत्मकथा सातिशय रम्मणणीय वि 
से अस्तुत करती है। प्रकृति सभी आक्ृतिक गुणों से सण्डित होने के साथ ही 
सभी मानवोचित सम्बन्धों से उपपन्त हें। यथा उसमें सास नामरू पत्ती शिष्य 
हैं। गुरु है नाडीजंघ नामक पक्ती । भास कहता हे--अतिपतत्यध्ययनसमय: | 
पात्रीभूत अक्ृति में संचारीभावों और अनुभावों का समाकलन कवि की प्रतिभा का 
अनूठा चमत्कार है। 
कमलिनीराजहंस में निसगे की शोभा अतिशय हारिणी है| यथा, पर्वत है-- 
शतमखमणिभूमिं संस्प्शन्ती कराग्रे 
स्फुरात मरानेगूढा पद्मरागस्थल्लीयम्‌ । 
जलबिहरणकाले दुग्धसिन्धों निलीन 
सवुूमथगुप्कण्ट सागंसाणंव लक्ष्मी; || 
कमलिनीराजहंस वस्तुतः गीतिनाव्य है, जिसमें नाव्यतत्त्व से बढ़कर गीतितत्त्व 
उस्क्ृष्ट है । 


ग्रध्याय ४५ 
विदनिद्रा । माण 


विटनिद्रा भाण क्री रचना सस्भवतः चौद॒हवीं शती में हुई। इसका प्रणयन 
केरल सें कोचीन के राजा के आश्रय सें हुआ । इसमें महोदयपुर के रामवर्मा की चर्चा 
। रामवर्सा की माता का नाम रूचष्मी था। कवि की सुसंस्क्रत शी का परिचय 
महोदयपुर के अधोलिखित वर्णन से मिलता है-- 
अहो चूर्णीसरित्कल्लोलहस्तालिंगितप्राकारमेखलाया: केरलकुलराजधान्या: 
श्रीरासवर्मपरिपालिताया महोदयपुयोः | 
व्णोन्ां बचसां च न ऋमजुपां भेदः पर हृश्यते 
सनाखज्ननिक्तत्तजन्तु निवहक्रेड्ा रचा चा खिता 
बक्त्रश्नस्तविशीण मेष ललकापंक्ति: शुनां आजते 
सम्मदे: क्रविक्रयाकुलधिया प्रस्तोति कोलाहलम ।॥। 
बिंट ने किसी लावण्यमूर्ति कन्या को सम्बोधित किया है-- 
तलोदरि तवापाज्न: क्रीतमेक॑ जगत्त्रयम्‌ | 
त्वां बिना स तु कन्दपः के दृषमवलस्बते | 
रासवर्मा राजा की सुशासन को स्थायी बनाने की कामना भरतवाक्य सें 
मिलती है--- 
यावत्‌ खण्डेन्दुमोलि श्रयति गिरिसुता यावदास्ते मुरारे- 
वक्षस्थक्षीणहारणयतिमणिशबले देवता मद़्लानामू | 
यावद्‌ वक्त्रेषु मत्रीमुपनयति गिरामीश्वरी पद्मयोने- 
स्तावल्लक्ष्मीग्रसूति: स्वयम॒वतु भुवं रामवमो नरेन्द्र: ॥ 
इस भाण में सुअ्मसिद्ध चतुर्भाणी के रचयिताओं का उद्लेख है। 





3. विटनिद्वा भाण की प्रति मद्रास की शासकीय ओरियण्टर् हस्तलिखित भाण्डार 
में ३७५५ संख्यक है। इसकी विस्तृत चर्चा केरलीयसंस्कृतसाहित्यचरितम्‌ के पृष्ठ 
३७५२ पर है। इसके लेखक का नाम अज्ञात है 


सध्यकालीन पमंस्कृत-नाटक 
३८४ 
के 
भरवानन्द 


सेरवाननद के अ्रगग्रिता कवि सणिक्र को नेपार में राजाश्रय प्राप्त था ।' राजा 
जयस्थिति ( १२4४ रे रे ) के संरक्षण में इस रूपक का प्रणयन हुआ । 
मणिक के पिता राजव्धन थे । उनके गुरु का नाम आचार नटेख्वर था। उनके 
इस नाटक की प्रथम प्रयोग आश्रयदाता के पुत्र जयघरम मज्नदेव के विवाहोत्सव के 
अवसर पर हुँगा थी. है 
सैबानन्द में नायक भेरवानन्द नामक तान्त्रि. ओर नाथिका मदनवती है। 
नायिका अप्सरा थी किन्तु सापराध होने के कारण ऋषिशापाभिभूत होकर उसे 
परानव कोटि में जन्‍म लेना पड़ा । नायिका का नोगक से प्रणण और परिणय साधारण 
शाटकीय रीति के अेलार सम्पन्न डुआ साल मध मदनेवर्ती का पति क्रमादित्य 
नामक राजा थीं | फिर भेरवानन्द उसका प्रेमी हो गया । उसने नायिका को स्थायी 
हुप से पाने को शा अयल किया, किन्तु सफर नहीं हुआ और मर गया । इसमें 
श्र्वार अज्जी रेले है और बीभत्स, करुण आदि अह्ग रस हैं । नाटक में छः अड् हैं, 
किन्तु इन मैं अड्डों तक कथा समाप्त नहीं होती । पुस्तक के अन्त में लिखा भी है-- 


अपू्णम । 


ग्रध्याय ४६ 
गोरक्ष नाटक 


विद्यापति ने पन्द्रहवीं शती के प्रथम चरण में गोरक्ष-विजय नामक किरतनिया 
नाटक के पूर्वरूप की रचना की; यद्यपि इसमें कोई कीतन नहीं है। इसकी रचना 
कवि के आश्रयदाता शिवसिंह ( १४१२-१४१६ ई० ) के समाश्रय में हुई। इसमें 
संवाद संस्कृत में और गीत मेथिली सें लिखे गये हैं । 


कथानक 


दो योगी गोरक्षनाथ और काननिय अपने गुरु मस्स्येन्द्रनाथ को हूँढते हुए 
कदुलीपुर की राजसभा में जा पहुँचते हैं । वहीं मत्स्येन्द्र राजा बनकर विराजमान हैं | 
राजा भोगविकास में परिलिप हैं। योगियों ने अपनी शक्ति का वर्णन किया और 
द्वारपाल से कहते हं कि हमें राजप्रासाद में प्रवेश करने द। द्वारपाल उन्हें रोके ही 
रखता है । 

दूसरे दृश्य में महामन्त्री को योगियों के आगमन का समाचार दिया जाता है । 
सन्‍्त्री ने उन्हें राजा से मिलने की अनुसति दें दी क्योंकि वे राजा के पृवंप्रिचित 
छगे । उस समय राजा रमणियों से घिरे मनोरञ्षन कर रहे थे । 

तीसरे दृश्य में द्वारपाल राजा से कहता है कि तेलड् के नर्तक आपके समक्त 
नृत्य-प्रद्शन करने के लिए आये हुए हैं। ये नतंक वस्तुतः योगी थे । उन्होंने ताण्डव- 
लास्य का प्रदर्शन किया । राजा प्रसन्न तो हुआ, पर उसे सूचना मिली कि इन्हीं 
नतंकों ने राजकुमार की हत्या थोड़ी देर पहले कर दी है। फिर तो राजा ने पुरस्कार 
के स्थान पर उन्हें झत्युदण्ड दिया । नर्टों ने कहा कि हम तो आपके पुत्र को पुनर्जीवित 
कर देते हैं। उन्‍होंने राजकुमार बौद्धनाथ को पुनः सम्राण कर दिया। राजा असन्न हो 
गाया । तभी गोरखनाथ पहचान लिये गये । मत्स्येन्द्रनाथ को भी प्रतीत हो गया कि 
योगपथ छोड़ने से मुझे क्या हानि हुई है । 

राजा के समक्ष योग-पथ ओर राज-पथ थे । वह राजकीय विछास को छोड़ने के 
लिए सहसा समुद्यत नहीं था। रानियाँ उनसे कहती हैं कि हमें न छोड़ें । वे अपने 
प्रसाधित सौन्दर्य से राजा को छुमाना चाहती थीं । राजा ने दृढ़ निश्चय कर लिया कि 
मेरा पुत्र योगी शिष्यों के साथ है । अन्त में गोरखनाथ को गुरु को घिक्कारना पड़ा--- 


अद्यापि वनिताजनानुरागो न व्यजति | 
श्र 


३८६ े मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


समीक्षा 


गोरक्ष-विजय अन्य नाटकों की भाँति संसक्रत ओर प्राकृत में है। इस रूपक में 
गीतों का विशेष महत्त्त है। सभी गीत सेथिली भाषा में सुप्रणीत हैं। इन गीतों में 
अक्षति-वर्णन ओर सूचनात्समक निवेदन के अतिरिक्त श्शड्गगरित प्रवृत्तियों का चित्रण है। 

नुत-नाटकों में गीत ओर गीत में देशी भाषा का प्रयोग स्वाभाविक है, जो भरत 
के नाव्यशासत्रीय विधान से तो सुअ्रतिष्टित हे किन्तु तदनुसार बने हुए नाटकों की प्राप्ति 
पर्याप्त मात्रा में नहीं हुई है। विद्यापति की भाषा का साधुर्य विशेषतः मेथिली 
गीतों में अनुत्तम ही है। 

गोरक्ष-विजय को मेथिली नाटक कहना समीचीन नहीं अ्रतीत होता। इसमें 
संस्कृत नाव्यशाख्रीय विधानों का आद्यन्त ग्रतिपाछन है। जहाँ तक भाषा का प्रश्न है, 
संस्क्ृत नाठकों में भी प्राकृतांश संस्क्ृतांश से ग्रायशः अधिक ही है। अत एव मेथिली 
के बहुल प्रयोग से इसका संस्कृत का नाटक होना असिद्ध नहीं है । 


गोरक्ष-विजय का सारा वातावरण गीताव्मक है। इसमें मेथिली गीतों की संख्या 
२५ है। 


अध्याय ४७ 
रामदेव व्यास का छायानाट्य 


सुनद्वा-परिणयन के लेखक रासदेवव्यास का ग्रादुर्भाव पन्दहवीं शी के पूर्वार्ध में 
सध्यप्रदेश के रायपुर अश्जल में हुआ था? । वे रत्नपुर ( रायपुर ) के कलचुरी राजाओं 
के आश्रित थे । इसकी रचना कछचुरि राजा हरिवर्स के आदेशाजुसार हुई थी। इनकी 
अन्य दो क्ृतियों रामाभ्युद्य और पाण्डवाभ्युदय की रचना हरिवर्म के पोन्र रणमज्नदेव 
के आश्रय सें हुई । 


रामदेव ने अपनी कृतियों को छायानाटक कहा है। कक्‍्यों--यह अभी तक अनिर्णीत 


था । डॉ० डे का मत है कि ये छायानाटक नहीं हैं।* इसको छायानाठक वस्तुतः 
इसलिए कहते हैं कि अर्जुन प्रच्छुन्न रह कर सुभद्रा का अपहरण करता है।र 


सुभद्रा-परिणयन 


सुभद्गा-परिणयन की कथा के अनुसार अजुन तीर्थ करते हुए द्वारका में कृष्ण के 
अतिथि थे । एक रात अजुन अत्यन्त अन्यमनस्क थे, जिसे जान कर कृष्ण ने अपना 
दूत उनके पास भेजा कि पता रूगाओ बात क्या है ? उसे कृष्ण के परिचर ने बताया 
कि तीथययात्ना करते हुए अज्जुन कृष्ण के अतिथि हैं । पत्रलेखा के साथ वनविहार करते 
हुए उन्होंने वसन्तश्री-सण्डित उपवन को देखा है। वहाँ से छौटकर आये तो उनकी 





३. इसका प्रकाशन सरस्वती भवन टेक्स्ट सं० ७७ में हुआ है। 

२. ( ॥॥89 ) 8768 700 8077(066 ७८७ 8प7 4.08678 35 50900 फ़-08 95 8४ 
व, हर ज़6 ॥8ए० 2४१6 श6 8थ-8१09086 धंधठ ण (४४ प59):8, ६०82 
97498 60 ॥08 ठागिदा  शाए ए०5छ०९७ प०0ए 6 ठाठाए74ए ०गए 999. यह मत 
समीचीन नहीं है । 798. 80. 40, ?. 504. 

३. तेरहवीं शती से छायानादक नास का अचलन हुआ है। रह्जमजञ्ल पर जब कोई 
अभिनेता वेष या रूप का परिवर्तन करके आता है तो उसे वास्तविक पुरुष की छाया 
मानकर उस रूपक को छायानाटक कहते हैं। 'शामास्ृत' को भी इसीलिए छाया- 
नाटक कहते हैं कि इसमें अभिनेता हरिण का रूप धारण करके रह्नमञ्च पर आते हैं। 
छायानाटक का विशेष विवरण सागरिका १०.१ में हे। इसमें अज्ञुन नायिका का 
अपहरण भच्छुन्न रह कर करता है । 


श्ष्८ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक्‌ 


स्थिति शोचनीय हो गई । कामपरिपीडित अजुन के लिए अब में शिकिरोपचार-सामग्री 
लेजा रहा हूँ। 
अर्जुन ने अपने कासपीडा का कारण बताया कि कल खबेरे में उद्यान में गया। 

वहीं मेंने एक अपूर्व सुन्दरी देखी । परस्पर देखने से गाढ प्रेम उत्पन्न हो गया। जब 
बह कब्चुकी के सूचित किये जाने पर वहाँ,से जाने लगी तो अनिच्छापूर्वक जाती हुई 
वह मेरा मन अपने साथ लेती गई । वह तो घर में प्रवेश करने के पहले 

स्वद्वारिवेदिकदली परिरभ्य दोभ्यों 

प्रत्यगूनिवेश्य नतमाननमंसदेशे . | 
अपभिलिता क्षनिश्वनश्वलिन विवृत्त- 
पादाम्वुज़ा किसपि सातिचिरं निदध्यो ॥ ३६ 
वह अपने घर में घुसी ओर साथ ही मेरे शरीर में भी घुस गई--- 
नो जाने सहसेव सा किमविशद्‌ गेहं नु देहं मम ।। २७ 

पत्रलेखा मुझे किसी-किसी प्रकार घर तक ले आई। मैंने पत्रलेखा को भेजा है कि 
जाकर पता लगाओ कि वह कौन है ? पतन्रनलेखा तब तक आ गई। उसने अजुन से 
बताया कि आपकी हृदयहारिणी का पता छगाते हुए जब में सुभद्दा की धाई 
क्षीरतरक्षिणी से मिली तो उसने अपनी चिन्ता का कारण बताया कि भेरी कन्या कई 
दिनों से दुर्मनस्क्र है। कछ वह जब केलिवन से छौट कर आई तो उसकी स्थिति और 
बिगड़ गई और अब तो-- क्‍ 

न पतति घनपट्टे, अक्षिपच्मभिमुक्तं 

छुमछमिनकपोलावनितं बाष्पवारि 

अधिनीय विसमरोत्तप्त-निःश्वासस्पश ।। ३६ 
मेरे पूछुने पर उसने स्पष्ट कुछ भी नहीं बताया तो मेंने कहा कि यह भगवान्‌ 
कामदेव का प्रभाव प्रतीत होता है। आज दोपहर के समय वह इस दोष को दूर 
करने के लिए चण्डिकायतन में जायगी | अभी तो विकासवन में गई है। मैंने भी 
क्षीरतरद्णी से कहा है. कि अभीष्ट कार्य सम्पादन करो । अभी आप उसे विछासवन 
में देख सकते हैं । ु ह ' क्‍ 

अजुन पत्रलेखा के साथ केलिवन पहुँचे । कुरवक वीथी की आड़ में वहाँ सुभद्गा 
को देखा । सुभद्रा से लवज्ञिका ने जो ग्रकृति-वर्गन किया, उसमें घटनाक्रम की 
सूचना अन्योक्ति से दी गई है-- 
उत्कण्ठाभरकारिणा मधुरसेनापूरिताभ्यन्तरां प 
सोयं प्रेकष्य सुचम्पकस्य कलिकामीषद्‌ विकासोन्मुखीम्‌ | 
उत्फुल्लासु लतासु मत्तमघुलिड़ मुक्त्वा च केलीरसं . , 
दूरादेव विसारिणा परिमलेनालुब्धकं . घावति ॥ ४४. 


रामदेवव्यास का छायानासख्य ३८६ 


इसमें कलिका सुभद्गा ह और अमर अर्जुन है। 

सुभद्वा ने अपने सन्‍्सथ-शरविद्ध होने की चर्चा की तो अज्जुन ने अपने साथी से 
कहा क्रि तनिक धनुष तो इधर काना इस दुष्ट मदन को मार ही डाले जो मेरी प्रेयसी 
को कष्ट पहुँचा रहा है । 

मदनबाधा से पीडित सुभद्रा बकुछ॒बृक्तष की डाल पकड़कर खड़ी हो गई । 
उधर से एक भोरा निकला और सुभद्रा का श्वास-परिमर पाने के लिये उसके सुख 


पर आ झपदा। तब तो नायक दुष्यन्त को पद्धति पर इस ग्रकार मन ही मन 
कहने लगा--- 


रें चञ्चवरीक भवतातिचिरं सुतप्रं कीहकू तपः कथय केघु च काननेषु | 

सीत्कारकारि परिचुम्ब्य मुखाम्बुल यत्‌ विन्वाबरामतरसं धयसीदसीयम || 
सुभद्रा के लिए शिशिरोपचार छाये गये। सुभद्वा ने उन्हें फेंक दिया, और कहा कि 
यह तो तपे तेल पर जलबिन्दु का कान करता है। वह मूच्छित हो गई। तभी 
कलूहं सिका नामक सखी के फहने पर अज्ञुन की खोज हुई । अज्जुन पास आये ही थे 
कि बुलाने के लिए नेपथ्य से आह्वान सुनाई पड़ा कि युराधीश्वरी की वन्दना करने के 
लिए सुभद्वा को जाना ह। वह आ जाये । सुभद्वा जाने लगी । तभी अजुन ने रथ 
मेंगाया और उस पर सुभद्वा को बेठाकर उसका अपरहरण कर लिया । उसे रोकने 
के लिए वीर सजित हुए | तभी सुनाई पढ़ा-- 


अय॑ किल धनजझ्जयः सह सुभद्रया सस्प्रहं 

विवाहविधयेड्घुना विशति वासुदेवालयम्‌ || ४४ 
कृष्ण ने घोषणा कराई कि विवाहोत्सव का आयोजन धूमधाम से क्विया जाय । 
गीत-नृत्यादि के साथ विवाह हो गया । 


रामदेव की चेदर्सी शेली रमणीय है। कहीं-कहीं संवादों में अनुप्रासित बड़े 
समास हैं । यथा, 


उद्धिन्ननवकुसुम मधुमत्तमघुकरमधघुरमक्वारमुखर:, शिखरचलितबालपल्लवा- 
प्राग्भारभासुरश्नी रक्ताशोकपादपो दृश्यते | 


सुभद्वा-परिणयन में कुछ बातें अप्रस्तुतग्रशंसा द्वारा नियोजित हैं। यथा, 
१. चतुरबचने दपणतलबद्यथा प्रेक्यते तथा तथा दृश्यते | 
२. तरल्यति हि महोद्धि कौमुदी । 


यह रूपक उसी परम्परा में है, जिसमें प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायण है । जहाँ नायक 
स्वयं नायिका के घर में रहकर उससे ग्रेम बढ़ाता: है । इसके विपरीत कालिदास के 
विक्रमोबंशीय आदि में नायिका ही नायक के घर में छा दी गई है। 


३६० मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


रामाभ्युदय 


रामदेव ने रासाभ्युद्य का अणयन महाराणा मेरू के आश्रय में किया ।” इसमें 
लद्भाविजय, सीता की अप्लि-परीक्षा और राम का अयोध्या छौटना वर्णित हैं। यह 
रूपक दो अड्ढों में पूरा हुआ है । 


पाण्डवाभ्युदय 


रामदेव का पाण्डवाश्युद्य दो अ््ों में समाप्त हुआ है। इसमें द्रौपदी के जन्म और 
स्वयंचर की कथा प्रधान संविधानक हैं । इसकी रचना रणमन्नदेव के आश्रय में हुई । 


4. रामदेव का रामाभ्युदूय और पाण्डवान्युद्य अभी तक अप्नकाशित हैं और 
लन्दन में इण्डिया आफिस में पडे हैं । 


ऋध्याय ४८ 
ज्योति।प्रभाकल्याण 


बहासूरि ने चौदहवीं और पन्दहवीं शती के सन्धिकाल में ज्योतिःप्रभाकल्याण 
( विवाह ) नाटक का प्रणयन किया ।” ब्रह्मसूरि नाव्याचार्य हस्तिमज्ञ के वंशज हैं।* 
इनका आदुर्भाव चौद॒हवीं या पन्वहवी शती में हुआ । बह्मसरि के लिखे अन्य अन्थ 
त्रिवर्णाचार और ग्तिष्ठातिलऊ ग्रसिद्ध हैं । 


ज्योतिःप्रभाकल्‍याण का प्रथम अभिनय श्ान्तिनाथ के जन्ममहोत्सव के अवसर 
पर हुआ था। इसमें शान्तिनाथ के पूर्वभवसम्बन्धी अमिततेज विद्याघर और 
ज्योतिःप्रभा का कथानक है। इसकी कथावस्तु का आधार गुणभद्व के उत्तरपुराण 
की कथा हैं। 


कथानक 


वासुदेव की पुत्री ज्योतिःप्रभा विवाह के योग्य थी। वासुदेव ने इस विषय की 
चर्चा बलदेव से की उन्होंने कहा कि तुम्हारी कन्या के छिए योग्य वर अमिततेज 
नामक विद्याधर है। 


अमिततेज के पिता अककीति और माता ज्योतिर्माला हैं। अकंकीति ने अमिततेज 

को पत्रिका दी जिससें लिखा था कि वासुदेव अमिततेज को अपनी कन्या ज्योतिः 

ग्रभा के स्वयंचर के लिए बुला रहे हैं। पत्रिकागत नायिका की प्रतिक्ृति देखकर 
नायक उस पर मोहित हो गया ।* उसने कहा--- 


4. इसका कुछ विस्तृत विवरण नाथूराम प्रेमी के जेन साहित्य और इतिहास 
के पृष्ठ 3७९६ पर है। इस नाटक के प्रथम दो अइ्ू और तीसरे अ््ू के तीन पृष्ठ 
बड़लीर से निकलनेवाली काव्याम्बुधि नामक संस्कृत मासिक्रपन्न के प्रथम अछू में 
हैं। कल्याण का अर्थ विवाह जेन संस्कृति में ही चलता है। यथा, हस्तिमन्न का 
मेंथिलीकल्याण । 

२. हस्तिमज्ञ अह्मसूरि के पितामह के पितामह थे । हस्तिमह्न ने मेंथिलीकल्याण 
तेरहवीं शती के अन्तिम चरण में रिखा। उन्हीं के प्रायः समकालीन विद्यानाथ ने 
प्रतापरुद्ृकल्याण छिखा । इन दोनों कल्याण-संज्ञक नाटकों का अभाव बह्मसूरि के 
ज्योतिःप्रभाकल्याण पर पड़ा है। 

३, पत्रिका के साथ सालभज्िका भेजी गई थी । 


३६२ सध्यकालीन मंस्क्रत-नादक 


विद्या्रभाप्रतिकृतिः प्रकटीकरोति 

स्वश्श्रीप्रभस्‍्य मम दम्पतितांतयामा | 
वर्धिष्णुरय मदनो हृदये मदीये 

पित्रो: पुरः किमु वबदासि कथं सगामि ।। १.२० 


अमिततेज ने अपने पूर्वजन्म की कथा बताई कि केसे सुझे इससे जन्मान्तर का प्रेम 
रहा है, जब में रलपुरी में श्रीषेण था ओर मेरी प्रेयसी यही ज्योतिः्प्रभा सिंहनन्दा 
थी। फिर स्वर्गोक में वह विद्यत्रमा थी और मैं श्रीत्रम था। अब यही आपकी 
भगिनी की पुत्री उत्पन्न हुई है। 


माता ने अमिततेज का हरिद्वा, तेंछ और उबटन से प्रसाधन किया और 
अभिषेक तथा नीराजना की । वर-यात्रा के छिए इन्द्र ने अमिंततेज के लिए हार-केयूर 
आदि भेजे ।* बारात का प्रस्थान हुआ और सभी छोग विजयाधंपबेत पर पहुँचे। 
अवरोध की ख्तरियाँ सी साथ ही गई। नायिका के विरहज्वर की बात सुनकर 
नायक उसकी नगरी पौदुनापुर की ओर शीघ्रता से जाने को उत्सुक हुआ। माता ने 
मज्गल पढ़ा और सिर पर अक्षत छिड़के । वायुयान से वह उड़ पड़ा और पौदनापुर 
के परिसर में पहुँचे। जामाता को देखने ज्योतिःप्रभा की माता स्वयंप्रभा आई, जो 
नायक के पिता की मिनी थी । 


. * बासुदेव ने उन सबका स्वागत किया नायिका नायक को देखकर मूच्छित हो 
गई और नायक भी वाष्पम्न हो गया । 


समीक्षा 


ज्योति:प्रभाकल्याण नाटक की रचना नाटक के छक्षणों का उदाहरण शस्तुत करने 
के लिए की गई है ।* इसकी ग्रस्तावना में वीथी के अज्लों का सन्निवेश करके अन्त 
में कहा गया है--- 


“इति लमग्राइ्नप्रस्तावना' 


६. उस समय वर को हार, केयूर, कोटीर, कंकण, कटिसूत्र, अंगुलीयक आदि 
आभरण पहनाये जाते थे । 


२. यह निश्चित है कि बहसूरि ने इस नाठक का नाम विद्यानाथ के प्रतापरुद्र- 
कल्याण के आदर्श पर ज्योतिःप्रभाकल्‍याण रखा है और उसी के आदशे पर इसमें 
प्रतिपद्‌ नाटक के रक्षणों के उदाहरण प्रस्तुत करते हुए. उनके नाम दिये गये हैं। 
'प्रतापरुद्रकल्याण में अनेक स्थर्ों पर शब्दावछी पूर्णतया समान हैं। यथा, दोलों में 


प्रस्तावना में नदी कहती हे--इरिस'*''*चरिआणुऊछो णट्टाडम्बरो होइ णवेत्ति-- 
सज्झसेण वेअइ मे हिअअम्‌ । विद्यानाथ बह्मसूरि से रणभग ५० वर्ष पहले हुए । 


ब्योति:प्रभाकल्याण ३६३ 


प्रस्तावना के पश्चात्‌ इससे विष्कम्भक आता है, जिसमें प्रतापरुद्कल्याण के समान 
मुखसन्धि के उपक्षेप, परिकर, परिन्यास ओर विछोभन नामक जड्ढ क्रमशः सन्निविष्ट 
हैं और लेखक ने उनके नाम देकर परिभाषा द्वारा उन्हें ग्रमाणित किया है । 


विष्कम्मक में वासुदेव का पात्र होना समीचीन नहीं है, क्योंक्रि विष्कम्भक में 

केवल सध्यम और अधम कोटि के ही पात्र होने चाहिए और वासुदेव उत्तम कोटि के 
पात्र हैं। सम्भव है, उस युग में यह अनुचित न प्रतीत होता हो कि कोई पिता 
अपनी पुत्री का आइह्लिक कावण्य अभिधा से करे, किन्तु यह ठीक नहीं लगता कि 
वासुदेव अपनी कन्या के विषय में कहें--- 

लावण्यास्वुनिधरि: स्मितोज्ज्वलमुखी गन्धेसकुन्भस्तनी | १.१३ 
नाटक में जन जीवन-दर्शंन की कहों-ऊहीं झलक प्रस्तुत की गई है । यथा, 

कायक्लान्ति: कामकेलोी कल्लास्वभ्यसंनश्रमः | 

सांसारिक सुख सब मसिश्रमेवावभासते | १-२४ 


०... आर, जद ९ स्क . च् हे का ० 
इस युरा में जन-विचारधारा में एक परिवर्तन आया। पहले तो जन-संस्कृति में 
गृहस्थाश्रम के प्रति उदासीनता और उपेक्षा का भाव था, इस युग में मनुस्झ्॒ति की 
आश्रम-व्यवस्था मानो स्वीकार कर छो गई । कवि का कहना हे-- 


धर्मोड्थें: कामों मोक्ष इति पुरुषार्थचतुष्टय-क्रवेदी किमपि न त्यजति | 
आधारो गृहाश्रमी सवोश्नमिणानाहारादिदानविधानान्‌। न चेदनगाराणां 
कथं कायस्थिति: | 

शिल्प 


ज्योतिःप्रभाकल्याण नाटक संस्कृत के उन विरछ रूपकों सें से हैं, जिनमें विष्कम्सक 
और प्रवेशकादि सूच्यांश को अज्ढञ आरम्भ होने के पहले रखा गया हैं ।'* 


प्रथम अछ्ट के पहले जो विष्कम्भक है, उसमें वासुदेव और बलदेव पात्र हैं । 
इनको विष्कम्भक का पात्र नहीं बनाया जा सकता, क्योंकि विष्कम्भक में नाव्यशासत्र के 
अनुसार ऐसे परिजनों का ही संचाद हो सकता ह, जो उत्तम कोटि के पात्र नहीं हैं । 
अभिनवभारती में स्पष्ट कहा गया हें-- 


परिजनकथानुबन्ध इति चतुणों लक्षणम्‌-- 
१. सूतमागधादेश्चूलिकाज्डस्य । 


१. इस ग्रकार का दूसरा नाटक ग्रतापरुद्रकल्याण है, जिसका आदर्श इस नाटक 
में प्रतिपद ग्रहीत है । 


३६४ सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


२. स्त्रीपुरुपादेत्रोहुमुखोपकरणस्य | 
३. चेटीकच्न्चुकदियों प्रवेशकविष्कस्मोपयोशिन: | 
अर्थात्‌ विष्कम्भक में चेटी, कंचुकी आदि ( इनके समक्ष भी ) पात्रों को रखना 
चाहिए। 
ब्रह्मसूरि को शाब्दिक संगीत-प्ररोचन के अति चाव था । यथा, 
चकतुं दुन्दुभिध्वानं चक्रंतात्‌ पूरलंकृतिम्‌ | 
कारं कारं॑ घोषणानि चरीकतु जिनाचेनम्‌ | १.२६ 


प्रव्याय ४६ 
धूतंसमागम 


धूतेसमायस के रचयिता सेंथिक ज्योतिरीश्वर कविजेखर के पिता धनेश्वर और 
पितामह रामेश्वर थे । ज्योतिरीश्वर को मिथिला क कर्णाठ राजा हरसिंह का आश्रय 
प्राप्त था। हरसिंह चोदहवीं शती के प्रथम चरण में राज्य करते थे । 


धूतंसमागस एकाह्ी है।' इसके लायक विश्वनगर ढोंगी साधु ( जंगम ) का 
शिष्य दुराचार था । शिष्य कहीं अनज्ञस्ेना नामक वेश्या को देख कर सोहित था ॥ 
उसने विश्वनगर में इसकी चर्चा की और उसे देखकर वे स्वयं उस पर ल्ट्दू हो 
गये । दोनों में वह किसकी हो, इसका निर्णय अनड्सेना के सुझाव पर असज्ाति 
मिश्र पर छोड़ दिया गया। वे भी उस पर मोहित हो गये । उन्होंने निणय दिया कि 
अभिमोंग गुत्थियों से प्रतिबद्ध हैं। इसको सुलझाने में समय रूगेगा। तब तक 
अनज्ञसेना मेरे पास रहे इस बीच मिश्र महोदय का विदूषक अनड्गसेना पर आसक्त 
हो चुका था। इस बीच मूलनाशक नामक नापित अनड्गसेना से अपना ऋणशोधन 
करने आ पहुँचा । अनइसेना ने कहा कि अब तो में मिश्न महोदय की हूँ। उनसे 
ऋण चुकवाओ । सिश्र ने अपने शिष्य के पेंसों से नापित का ऋण चुकाया । मिश्र ने 
नापित से कहा कि सेरी सेवा करो । नापित ने उन्हें कस कर बोध दिया और मिश्र 
विचारा विदूषक के छुड़ाये ही छूटा । 

ज्योतिरीखश्वर ने कामशाख-विषयक ग्रन्थ पंचसायक्र की रचना की | मुण्डित 
प्रहसन तीन अक्लों में इनकी रचना कहा जाता है। 


4. इटली और फ्रान्स ज्लादि योरोपोय देशों में इसके अनेक अनुवाद हुए | 
इसका ग्रकाशन 470]0£28 $कव8०7४०० में हो चुका है । 


ग्रध्याय ५० 
नरकासुर-विजय 


धर्मसूरि का नरकासुरविजय व्यायोग कोटि का रूपक है। इनका नाम घर्मभह, 
रीर धर्मसुधी भी मिलता है। संन्यास आश्रम लेने पर इन्होंने अपना नाम रामाननद्‌ 
के 252 है ७ 
गरर गोविन्दानन्द सरस्वती भी रखलिए । कृष्णा नदी के तट पर पेदपुल्निनरु सें इनका 
नस हुआ था । इनके पिता पवतनाथ थे । बहुत दिनों तक इन्होंने काशीव[स किया । 
र्रहित्य के विद्वान होने के साथ ही इन्होंने वेदान्त और दर्शन का पाण्डित्य प्राप्त 
केया था | इनके कुटुमग्ब में अनेक आचाय विविध विषयों में निष्णात पण्डित थे ।* 
गमंसूरि का रचनाकार पन्द्रहबीं शती का प्रथम चरण है । 


धर्मसूरि ने इस व्यायोग के अतिरिक्त नीचे लिखे ग्रन्थों का ग्रणयन किया--- 
१, कंसवध रूपक में प्रसिद्ध पौराणिक कथा है। 
२. सूयंशतक में सूय की स्तुति है। 
३, कृष्णस्तुति में कृष्ण के पराक्रमों और सदाशयता का वर्णन है । 
४. बालभागवत में कृष्ण के बालचरित का वर्णन है । 
७५, रत्नप्रभा में शाह्ररमाष्य की टीका है 
६. हंससन्देश ग्राकृत में दूतकाव्य है 
७, साहित्यरत्वाकर सें काव्यशास्त्र का अनुशीछन है। 
लाहित्यरत्वाकर सें कवि ने रामचरित से उदाहरणात्मक पद्य बनाये हैं। इस व्यायोग 


का प्रथम अभिनय नीछंगिरि पर शरदुत्सव में प्रातःकालक विद्वत्परिषद्‌ के समक्ष 
हुआ था । 


कथानक 


वराह बनकर भगवान्‌ ने पृथ्वी का उद्धार किया था। उस समय पृथ्वी के 
सहवास से सन्ध्या के समय उनका पुत्र हुआ जो सन्ध्याकालिक जन्म के कारण 





१. इसका प्रकाशन उस्मानिया विश्वविद्यालय से १९६१ ई में हुआ है । 
२. कवि ने अपना ओर अपनी इस कृति का परिचय दिया है--- 
विख्याते3जनि पवतेश्वरसुधीः श्रीवारणस्यान्वये 
षण्णां दशनकारिणां सुमनसामेकात्मलीलायितः । मा 
धर्माख्येन सनीषिणा विरचितस्तत्सूनुजा ताइशो 
व्यायोगो रसजम्भितो5स्ति नरकध्वंसासिधों नूतनः ॥ १३ 


नरकासुर-विजय ३६७ 


असुर हो गया। उसने सभी लछोकों को त्रास देना आरम्भ किया । उस समय 
वह प्राग्य्योतिष नगर का राजा था । 


नरकासुर के त्रास से इन्द्र तो अपनी पुरी छोड़कर भागना चाहते थे । क्ृष्ण 
उनको आश्वासन दिया कि में उसे मार डालता हुँ-- 
भीति विपक्षजनताजलनितां जहीहि 
देवेश मुख्य नगरीं नगरीयसी स्वाम्‌। 
रक्षोबलेन सहसा सह सायकाम्नो 
हय॑ करोमि नरक॑ नरकण्टकं तम्‌ ॥ १८ 
उसने इन्द्रमाता अदिति का कुण्डल छीन लिया था। अपश्नि आदि सभी लोकपाल 
भी उस असुर के कारण दुदंशाग्रस्त होकर पराभूत थे । 


कृष्ण ने प्रतिज्ञा की-- 


अपत्येध्योषपि भक्ता मे रक्षणीया विशेषतः | 

तमूत्पन्नान्यपत्यानि सक्तास्तु तनवों मम ॥ ३४ 
अपने रथ पर दारुक को सारथि बनाकर क्रृष्ग आग्ज्योष नगरी के निकट पहुँचे । 
वहाँ नरकासुर पहले से ही क्ृप्णप्रयाण-वार्ता सुनकर सन्नद्ध था । भाकाश में अपनी 
नाचती हुई विद्याधर कामिनियों के साथ विमान पर इन्द्र भी विराजमान थे। 
उनके साथ नारद और इन्द्रपुत्न जयन्त भी थे । 


लड़ाई हुई। आगे की सेना को कृष्ण ने मार भगाया तो मुर उनसे लड़ने 
लगा । नारद ने वर्णन किया कि क्रष्ण ओर म्ुर का युद्ध कितना भयज्लर था । अन्त 
में क्ष्ण ओर नरक का युद्ध हुआ। नरक के आसश्लेयास्र को क्ृण ने वारुणाख्र से शान्त 
कर दिया । नरकासुर मारा गया। कृष्ण ने घरणी देवी की ग्रार्थना के अनुसार भगदत्त 
को उसके स्थान पर अभिषिक्त कर दिया। इन्द्र भी तब क्ृप्ण के पास द्वारका पहुँचे । 
वहाँ कृष्ण ने उन्हें अदिति का मणिकुण्डल लछीटाया । 


समीक्षा 


कवि को अपनी लेखनी पर नाव्योचित नियन्त्रण नहीं था। वे अपनी 
कवितालहरी में व्यायोग के भारतीय विधानों को निमजित कर देते हैँ और पाठकों 
को वर्णनात्मक आवत सें मश्न करने से सफलता मानते हैं। इनका रमणीय चार्वन 
शाब्दिक निनादु और काल्पनिक बेचित्य पाठक को इतना मुग्ध कर देता है कि 
वह यह विस्म्ृत किये बिना नहीं रह सकता कि में व्यायोग पढ़ रहा हूँ । पदे-पढे 
काव्य-लतिका उसकी गति को रोककर अपने में ही बॉधे रखती है । 


रड़्मञ्च पर कार्यानुकार ( &०ांणा ) के स्थान पर कारे संवाद की घनाक्षरी 


श्ध्८ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


डउचित नहीं है ।” सर्वप्रथम दारुक कृष्ण से बताता है कि नारद ने नरकासुर का 
दुर्बत्त बताया है। अच्छा रहा होता कि स्वयं नारद कृष्ण से बताते । 


धर्मसूरि पदे-पदे यमकालझ्लारायोजन में कुशल हैं । यथा, 
यमस्यापि यम: संवृत्तः | 
अन्यत्र नरकासुर की सेना का वर्गन हे-- 
सबृद्प सन्ध॒रा: कुज्ञागारबन्धु रा: पमकसास्भन्ना: प्राभन्नाश्व नाखताश्र 
गन्धवों सगवी आजानेया: बिनेयाश्व | इत्यादि-- 
व्यायोग के लिए वीररसोचित पदावली है--- 
के किक 4७५ 5: को हे आप * 
टड्कारेघेलुषो हरे: श्रुतिपुटानझ्लाबहेब्िंद्विषां 
द्वारनेब्रसक्षयास्बुद रगसाह्ए रैदुन्दु भे 
भमड्डार: करिणां समग्रसमराहद्भारिणां रक्षसां 
हुड्डाररपि मांसलः कलकल: संकाशते साम्प्रतम्‌ ।। ४८ 
अपनी कहपना से कवि ने गगन में पदञ्म, मनुष्य के शिर पर सींग और कछुओं की 
पीठ पर बाल लगा दिया है। यथा, 
वक्त्रेषूच्नलितेषु ऋष्णचरिशिखच्छित्नेपु संलच्यते' 
नाके पद्मपरम्पराकरंटिन दनन्‍्तेषु लीनेष्बपि | 
मग्नष्वंसतलेषु सम्प्रति नरा आराम्यन्त्यमी श्रृद्धिण: 
कंकोत्सष्टशिरःकचाकुलतया कूमोस्ततो रोमशाः ॥| ४७ 
इस नाटक में रह्न्‍नमद्ल पर कार्यानुसार का अभाव नारद के नृत्य से किंचित्‌ कम 
किया गया है| कृष्ण की विजय देखकर वे सहष्ष नाचते हैं । 
धर्ंसूरि के संवादों में अग्नस्तुतप्रशंसा के योग से कतिपय स्थल विशेष 
अभाविष्णु हैं। यथा, 
अलमेतेन बनतलसेतुबन्धनज्िनारेण 
कहीं-कहीं अर्थ व्यज्ञना के द्वारा ऊह्य है। यथा, 
वाड्यनसयो: सरणिमतिवतते वासुद्‌वस्य हस्तलाघवम | 
कवि को शाब्दी क्रीडा का चाव था। उसने निरुपसर्गसंग्रामसिंह का अर्थ ग्रामसिंह 
अर्थात्‌ कुत्ता प्रस्तुत करके हास्य का सर्जन किया है। इसी योजना के अन्तर्गत एक 


ही छोक दो बार पढ़ने पर वाचनिक चमत्कार के द्वारा पहले प्रश्न और फिर उत्तर 
बन जाता है। यथा, 


$« इन्द्र नारद से कहते हैँं--तत्‌ कथय मुरमुरमथनयोः युद्धकथाम्‌ । 


नरकासुर-विजय ३६६ 


त्यक्तप्रभश्लनाधम-साक्रान्तपुरन्दरालयं वीरम्‌ | 
खछाघन्ते कि पुरुषा चर्वितबर्हिसुखं सवेष्चेबम !। ७३ 


धमंसूरि ने इस व्यायोग के ९२ पद्मों में १३ प्रकार के छुन्दों का प्रयोग किया 
है। अनुष्टुप के अतिरिक्त सभी छुन्द म से स तक के व्यक्षनों से आरम्भ होते हैं । 
कवि का सबसे प्रिय छन्द शादूलूविक्रीडित है जो बीररसोचित स्वभावतः है । यह 
२३ अर्थात्‌ एक चोथाई पर्चों सें प्रयुक्त ह। खग्घरा २१ पद्ों में हु और वसन्‍्त- 
तिछका १५ पद्यों में अन्य छुन्द्‌ मंह्ुभाषिणी, मन्दाक्रान्ता, मालसारिणी, सालिसी, 
रथोद्धता, वंशस्थ, शालिनी और स्वागता हैं। 


अध्याय २१ 


वासनभद्द का नाट्यसाहित्य 


पार्वतीपरिणय, श्ञारभूषण और कनकलेखा के रचयिता वासनभट्ट का परिचय 
प्रथम भाग में दिया जा छुका है। इनका रचनाकाल चौद॒हवीं का अन्तिम चरण और 
पंद्रहवीं शती का पूर्वार्ध है । 
पा्वतीपरिणय 

पार्वतीपरिणय में कुमारसम्भव की कथा का नाटकीय रूप पाँच अड्जों में प्रस्तुत 
किया गया है । कवि के अनुसार इस नाटक में अधोलिखित गुण हैं-- 


सन्निधानस्य सामग्रं रसानां परिपुष्टता | 
सन्दर्भ सौकुमाय च सभ्यानां रखने क्षमम्‌ ॥ १-४ 
इस नाटक में पात्रों की संख्या कुमारसस्भव के पात्रों से अधिक है। नारद के 
कार्य कुछ बढ़ा दिये गये हैं । पावती की तपस्या का चर्णन है-- 


शेते या किल हंसतूलशयने निद्राति सा स्थण्डिले 
बस्ते या र॒दुल दुकूलमबला गृहाति सा वल्कलम्‌ | 

या वा चन्द्रनपद्ूलेपशिशिरे धारागृहे बतते 
पत्चानामुदितोष्मणां हुुतभुजां सा मध्यमासेवते ॥ ४.२ 

वह पक्की सानवी नायिका बन गई है । यथा, 

शख्चद्‌ व्याप्रतचन्दनाद्रिपवनस्पश न सम्मन्यते 
शय्यां पल्लबकल्पितां न सहते चन्द्रातपं निनन्‍्दति | 

नो वा पद्मपत्नाओनिनितससप्राबारमसक्षम्बते 


ड़ 
नबी 


ए्‌ः 


सा मीह्ारशिलानओी झणु पर तापातुरा बतते ॥ ४-५ 
पार्वती की कुमारसस्भवीय गरिमा छुप्तप्राय ह्ठै। 
पार्वती का सत्याग्रह दै--परमेश्वस्मेष पति लभेय | अन्यथात्रेव शिखरे 
कठिनेस्तपश्चरणैविलीना भवेयमिति | 
पार्वती के विवाह को देखने के लिए मेरु, मन्दूर, विन्ध्य आदि कुछपबंत आये 
थे । पश्चम॒ अँक में कौशिकी और हिमवान्‌ की पार्वती-प्रसाधन चर्चा की पद्धति वर्ह 
है, जो कर्पूरमंजरी की द्वितीय जबनिका में विचक्षणा और राजा के संवाद में हैं । 


यथा कपूरमंजरी में-- 
न 
4, क्पूरसंजरी २.३२-२३ पावेतीपरिणय ४.३३-२३ 
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मरकतमख्जीरयुगं चरणावस्य लम्भितों वयस्यासिः | 
भप्रसितमधघोमुखपक्ुजयुगल तदा भ्रमरमालया |! २.१३ 
पावतीपरिणय मसें-- 
चरणकमलं तदीयं लाक्षाबाल्लानपेद संबलितम्‌ | 
अध्यास्त श्रज्ञनालावलिसिमाणख चितनृपुरब्याजान्‌ ॥ ४-१४ 
कवि का समुदाचारिक मानदण्ड कुछ विचित्र-सा ही रूगता है, जिसमें वह 
हिसवान से अपनी कन्या का वर्णन इस प्रकार कराता है-- 
आभोगशालिकुचकुदमलूमायता च्या 
दि वक्षाउवकाशमणिवाइछति सन्निरोद्घुम्‌ | 
अप्यस्ति नास्ति वचसा विषयेडबलग्ने 
तन्‍वी समुद्रहति काचन रामरखा॥ १.१४ 
अभिनय की दृष्टि से इसका महत्व है रंगमश्लीय विस्तृत निदंशन में । जब शिव 
पाती के पास आते हैं तो रंगनिर्देशन एक साथ ही ह-- 
१. जया विजया विष्टरमुपनयतः | 
२. शब्भुर उपविश्य सागखेई नाटयति | 
३. पावतीसख्यों मार्गखई नाटयत:ः । 
४. सख्यों वर्णिनं तालबृन्तेन वीजयत. ! 
ऐसा ही रंगमंचीय निर्देशन पंचम अह्ल में एक साथ ही है । यथा, 
हिमवानध्यमुपहरति | 
. शद्धरः सम्रणामं गृह्ाति | 
, हिमवान सलज्ज मुखमवनमयति | 
४. जामातर पुरस्कृत्य हरिविरख्विमुखा: परिक्रामन्ति | 
इस नाक में एक जभिनव संयोजन है शिव का अपने हाथों से पावंती के 
चरणों को अश्मा पर आरोपित करना--- 
बृहस्पति: -- शह्लर, पार्वत्या: पादकमलं पाणिस्यामश्मानमारोपयतु भवान्‌ : 


७ 
है 


क्र । 


ल्‍दए 


शृज्जार भू एण 
शिव के चेत्रयात्रा-सहोत्सव में, विटों की परिषद्‌ में श्द्ञारसूघण का अभिनय हुआ 
था ।' इसकी प्रस्तावना में कवि ने अपना परिचय दिया ह--- 


'िकल->मा५क+-न--43५+-+न-नना-+43+-+बननननपनन नपिनननननननन- भा कल +4३०3५०-.२५७भ»७++५2५+ साल अमकन-+ 4 न बनन-न अननन«ऊमनसनन नल. -+++श++ कामना क-+“3०क५+जक+ नरम “पिनकिनन-+-+-८ 


१. इसी युग के बह्मसूरि ने वासुदेव से अपनी कन्या ज्योतिश्मस्षा का ऐसा ही 
वर्णन १.१३ में किया है। 
२. इसका प्रकाशन काव्यमाछा १८९६ में हुआ है । 


8०२ सध्यकालीन संस्क्रत-नाटक 


सौभाग्यस्य निधि: श्रुतस्य बसतिर्विद्यावधूनां बरो 
लक्ष्म्या: केलियहं + “न ५४- शीलस्य कीते: पदम्‌ | 
निःसामान्‍्यविकासया कवितया जागतिं वत्सान्वयः 
श्रीमान्‌ वामनभट्टबाणसुकचि: साहित्यचूडासणि: ॥ ४ 
इस घर्णन से प्रतीत होता हैं कि इसकी रचना कवि ने अपनी सुप्रौढावस्था में की 
होगी । 
अगारभाण का कलात्मक आदर्श चतुर्भाणी के पादताडितक से अचित है। इसमें 
अप्रस्तुतप्रशंसा का योग मनोरमस है। यथा, 
सहजनिजचापलेन अ्रमरयुवा तत्र तत्र कृतकेलिः | 
ऋमजनुग्दि कस्य सान्‍्य: कमलिन्धा गाढरोषसबधूतः ।। ३३ 
कहीं-कहीं छोकोक्तियों का प्रभविष्णु प्रयोग है। यथा, 
१. काकोडपि र॒टतु घटीयन्त्र च प्रवतेताम | 
२. गन्तृच्छायां परित्यज्य गामिनीछाया भ्रहीतव्या | 
३. संग्रामे चापस्य ज्याभज्ग: | 
४. वृद्धबवारविलासिनी धानरी भवति | 
कवि ने कन्दुक को विठ रूप में देखा है। यथा, 


निपत्य चरणान्तिके करसरोजसन्ताडितः 
पुनश्च सहसोत्पतन्नधरबिम्बल्लो भादिव | 
अधीरनयनं त्वया क्षणमित्रायमाज्ोंकित- 
स्तनोति मम कोतुक॑ पुलकितस्तनाश्लेषबान्‌ ।। ४० 
इसमें वेश्याजननी की अवहेलना करने की सीख दी गई है--- 
आक्रन्दन कामुककालरात्रिः करोतु तावज्जननी पिशाची | 
तथापि भूयादियमव्यपाया माकन्द्रसम्भोगरसानुभूनिः ॥ ४३ 
कथानक 
चसन्तोत्सव के समारम्भ में विछासशेखर नामक विट अनज्ञमझ़री नामक 
वारा़्नना का अभिनन्दन करने के लिए आता है। बह मार्ग अनेक वारवनिताओं से 
भाण की “आकाशे' शेली से बातचीत करता है। वह वेशवाट का वर्णन अम्रुख है। 
बविटजगत्‌ का एक दूसरा ही मानापमान का मानदण्ड होता है। पादताहितक 
की भाँति इसमें प्रोढोक्ति है--- 
आकुख्वितिन हनन नयनाखलेन 
काह्वीगुणेन दृठसंयमनं च बाह्ोः | 
सन्ताडन॑ बकुज्ञमालिकया च लब्धं 
भाग्यं कियदू विहितवाब्‌ धनमित्र एपः ॥ ९९ 


वामनभट्ट का नास्यसाहित्य ४०३ 
अपराधी को दण्ड दिया गया--- 


वाचाज्ञमंजीरमनोहरेण पदेन पद्मोदरकोमलेन | 

वक्षस्थल ताइनमाचरन्त्या बराह्ि सोड्यं क्रियतामशोकः ॥ ४७ 
इसमें सृत्त, हिण्डोलागान और वसन्तडोला-विहार का वर्णन हे । हिण्डोलागा न- 
चर्णगन यथा, 


संवादिकाकरससीरितरत्नडोला- 
पर्यन्तबद्धमणिकिंकिणिकानिनादेः | 
साक॑ समुल्लसति पंकजलोचनानां 
संगीतमहुरितपद्धशरावलेपम्‌ ॥ ४६ 
इस भाण में वाराड्रनाओं के कुछ समय तक के लिए कलन्नीकरण कलन्नपत्न- 
अपंण के द्वारा होता था । ऋलत्नपत्र का नमूना है-- 
स्वस्ति ससस्तभुवरमोहने सनन्‍्सथनासने संबत्सर विजयनगरवासी 
माघवदत्तो वेच्रवतीदु हतुनंदनालिकायाः कल्नत्रपत्रमपेयति-- 
पण्मसासानियमस्तु स प्रणयिनी शश्त्पणानां शर्त 
दास्‍्यासि प्रतिमा उमिन्दुधवलं घोत॑ दुकूलदयम्‌ | 
साज्यं नूतमसन्धह॑ खगसद कपूरवीटीशत्त 
यज्चाभीप्सितमन्यथा पुनरसो सब च में दास्यति ॥ ६८ 
वेशवाट में मेष, ताम्रचूड, मल्ल आदि का परस्पर युद्ध देखने को मिलता है। 
दो वि्टों की लड़ाई तलवार से भी होती थी और घिजयी विद को किसी वाराड्न्‍ना के 
ऊपर एकाधिकार मिलता था | 


कनकलेखा 


वामनभद्द बाण ने कनकलेखा के चार अड्डों में वीरवर्मा की कन्या कनकलेखा का 
व्यासवर्मा से विवाह-वर्णन किया है। ये दोनों विद्याघर थे और ऋषि के शाप से 
मानवलोक में अवतरित हुए थे ।' 


१, कनकलेखा की प्रति -60#7०3]) 0.8. ० 80. (६४. के जनुसार मद्रार 
की 0770॥8] ॥.99 ४ में है। 


भ्रध्याय ५२ 
मलेहरि-निर्वेद 


भर्तृहरि-निर्वेद के रचयिता हरिहर उपाध्याय को मंथिल ब्राह्मण कहा जाता है।' 
इनकी एक दूसरी रचना प्रभावती-परिणय है। मिथिला में हरिहर की एक रचवा 
'सुभाषित” सुप्रसिद्ध है। ऐसा रूगता है कि हरिहर किसी राजा के आश्रय के चक्कर 
में नहीं पड़े, नहीं तो इस नाटक का प्रथम अभिनय किसी राजकीय नाव्यशालूा में 


द्ोता, न कि भेरवेश्वर की यात्रा में । हरिहर शेव थे, जेसा उनकी स्तुतियों से प्रकट 
होता है। 

बे 

(्‌ 


हरिहर कब हुए--यह अभी तक सुनिश्चित नहीं हुआ है । ऐसा प्रतीत होता है 
कि इस कवि को गोरखनाथ के पश्चात्‌ ओर बल्लालसेन के पहले रखना समीचीन है। 
ग्यारहवीं-बारहवीं शती के योगी गोरक्षनाथ इसके अधान पात्र हैं ।' बढ्छाछसेन के 
भोजप्रबन्ध में भोज द्वारा लिखा पत्र इस नाटक के एक पद्चय के अलुरूप है और इसमें 
कोई सन्देह नहीं कि सेन ने अपने पद्य को भतृहरि-निर्वेद के आधार पर बनाया है। 
बल्लालसेन सोछहवीं शती के उत्तराध में हुए। गोरखनाथ और बल्ञालसेन के बीच 
हरिहर को चोद॒हवीं-पन्द्रहवीं शताब्दी में रखा जा सकता है। 


भतृहरि-निर्चंदु के कथधानक के अमनुसार राजा भतृहरि की पत्नी भानुमती अतिशय 
भावुक थी | उसने अपने पति से कहा कि में तो आपके बिना एक क्षण भी नहीं.जी 
सकती । विधवा का चिता पर जलना कोई बड़ी बात्त थोड़े ही है। बस्तुतः प्रेम तो 
वह है कि विरहानल में मरे, चितानल की अपेक्षा न रखे । राजा ने उसके प्रेम की 
परीक्षा करने के लिए झ्ुगया के लिए बाहर जाने पर झुठे ही समाचार भिजवा दिया 
कि राजा को वन में किसी हिंख्र जन्तु ने खा डाछा । यह सुनते ही रानी मर गई | 
रानी को श्मशान पहुँचाबरा गया। इधर राजा उसका मरना सुनकर अचेत हो गया। 
पत्नी के वियोग में वह विज्षिप्त-ला हो गया | उसे यह सहाय नहीं था कि रानी चिता 
पर जलाईं जाय । उसने स्पष्ट कह दिया-- 


$. भतृहरिनिवेद्‌ का प्रकाशन काव्यमाछा २९ में हुआ है : 
२. गोरखनाथ की तिथि भी सन्देह-परिधि से सर्वथा बाहर नहीं है। इन्हे 


डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ग्यारहवीं-बारहवीं श्ी का मानते हैं। हिन्दी साहित्य की 
सूमिका पृष्ठ ५२ । द 
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सामेवं विधिहतमित्यपोह्य यूयं चेदू वहीं वपुरथ दित्सथ प्रियायाः | 
संरोदुं हृदयमपारयजन्निदानी जानीत ध्रवमहसत्र संप्रत्रिष्टः | २-१६ 


यह कहकर वह चिता की ओर दौड़ा । उसने कहा कि में अपनी रानी को गोद में 
रखकर उसी का ध्यान खूयाये हुए मर जाऊँगा तो अगले जीवन में वही मेरी परनी 
पुनः मिलेगी । 


उधर से एक योगी विलाप करते निकला कि उसकी थाली टूट गई । राजा उसके 
पास पहुँचा और उससे कहा कि इस छोटी वस्तु के लिए. क्‍यों रो रहे हो ? योगी मे 
कहा--बह बवहुन गुणवती थी--- 
करीषानुच्चेतुं दहनमुपनेतुं मुहरप 
ससाइतते मिन्षामटेतुमथ ता रक्षितुमपि | 
पिधातुं पकतुं चाशिहनथ च पातुं कचिदथो- 
'घातुं नः पात्री चिरमहद चिन्तामणिसमून्‌ 
योगी ने थधाली-विनाश की कथा बसी ही गढ़ी कि जंसी राजा के पत्नी-वियोग की 
थी । यथा, मेंने थाली की दृढ़ता की परीक्षा के लिपु उसे पटका और वह टूट गई । 
योगी थाली के टुकर्डों को छाती पर रखकर गे रहा था कि इसे छिए-लिए में मरूँगा तो 
अगले जन्‍म में यह मुझे पुनः मिलेगी । राजा ने कहा कि दूसरी सोने-चोँदी की थाली 
ले छो और उसे भूल जाओ । योगी ने कहा कि यदि मिट्ठी की थाली ने इतना ऋकछ् 
में डाला तो फिर सोने की थाली क्या करेगी ? योगी ने कहा कि अब तो मरना ही 
एकमात्र उपाय है। राजा ने उसे समझाया-बुझ्चाया तो योगी ने उससे कहा कि 
हमें तो उपदेश देते हो, तुम मत पत्नी के लिए क्यों रो रहे हो ? 


राजा की समझ में बात आ गई । उसने समझ लिया कि योगी गोरखनाथ हैं । 
उसने अपने को योगपथ पर प्रवृत्त कर लिया। ध्यान लगाने से राजा को विज्ञान- 
सुखास्वाद की प्राप्त हुई । 

राजा के मन्त्री देवतिकक ने देखा कि राजा प्रसन्‍न हैं । उसने राजा से कद्दा कि 
अब तो अपनी रानी को जलाने की जाज्ञा दें । राजा ने कहा कि अब सुझे किसी से 
कोई आत्मीयता नहीं रही | तुम ओर राजकुमार जो चाहें करें। मन्त्री ने कहा कि 
जपने संचित धन, पृथ्वी, राजपद, राजलक्ष्मी, रोते हुए बान्ध्यों आदि का ध्यात 
करते हुए आप लोकपराइसुख न हों। राजा अस्येक की क्रमशः व्यर्थता सिद्ध करते 
अपने निश्चय पर दृढ़ रहा | 

मनत्री ने गोरखनाथ की सहायता से नायक को गृहस्थाशक्षम में बाॉघे रखने का 
उपक्रम किया | गोरख ने कहा, अच्छा अब भानुमती को योगबल से जीधित कर 
देता हूँ । उससे मिलने पर राजा का वेराग्य दूर हो । 
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भागुमती जीवित हो उठी । उसने नायक से पुनः प्रणय की चर्चा की, किन्तु 
नायक ने उसे पास नहीं आने दिया । उसका मत था--- 


प्रियमाणे मयि भवती प्राणेन वियुज्यते नियतमेथ | 
प्रतिकारमत्र.. योगादजरामरभावमदइसीहे ॥ ४.१ 


अर्थात्‌ मेरे मरने पर तुम मर जाती हो | अब में अमर बनकर इससे छुटकारा 
पाऊंगा । 


रानी ने चाहा कि भतृंहरि जनक की भाँति घर पर रहकर थोग साधना करें। 
राजा ने कहा कि कहाँ जनक ओर कहाँ में ? रानी ने उसका उत्तरीय पकड़ लिया, 
उनके हाथ पकड़ लिये और उनके पेर पर गिर पड़ी, पर राजा टस से मस नहीं 
हुआ | मन्‍्त्री भी मनाकर हार गया | अन्त में राजकुमार को छाया गया कि इसकी 
रक्षा कौन करेगा ? राजा ने कहा कि इन सब चककरों में में नहीं पड़ता । उसने 
भतृंहरिशतक के अनुरूप ही कहा--- 


विज्ञानेन विकृष्य निष्ठुरतरं लीये परत्रह्मणि | ५.२५ 


इस नाटक के कथानक पर दसवीं शी के क्षेमीश्वर के चण्डकोशिक का प्रभाव कम 
से कम उस अंश पर अतीत होता है, जिसमें राजा अपनी पत्नी की परीक्षा छेता है। 
घण्डकौशिक से सी अधिक प्रभाव इस नाटक के कथानक पर अश्वघोष के सोन्द्रनन्द 
का है। जिस प्रकार सोन्दरनन्द में नायक अपनी पत्नी से विरहित होकर रोता-घोत। 
है और फिर आनन्द से उपदेश ग्रहण करके योगमार्ग से मुक्ति-प्रवण होता है | उसी 
प्रकार इस नाटक में भतृहरि अपनी पत्नी में आसक्ति गोरखनाथ के उपदेश से छोड़ 
देता है और अन्त में योगमार्ग से मोक्ष-प्रवण होता है । 


भतृहरिनिवेद पर 'भगवदज्ञकीयम्‌” का प्रभाव परिलक्षित होता है। दोनों में 
नायिका मर कर पुनरुज्जीवित होती है। दोनों में यौगिक विभूति का प्रदर्शन किया 
गया है। दोनों में व्यक्तित्व का परिवतंन दिखाया गया है--भगवदश्जुकीय में वेश्या 
ओर संन्‍्यासी एक दूसरे का व्यक्तित्व प्राप्त कर छेते हैं और भतृहरिनिर्वेद में नायक 
के व्यक्तित्व का सवंधा परिवतंन हो जाता है! दोनों में मरी हुई नायिकायें जीवित 
हो उठती हैं । 


भतृहरिनिर्वेद्‌ का परवर्ती साहित्य पर भी प्रभाव परिलक्षित होता है। यथा, 


स्वाराज्यान्नहुषः पपात चकमे चन्द्रोडपि गुबेड्गनाम्‌ 
इन्द्रो गोतमगेहिनीमपि गतः पातालमूलं चलिः | 
सग्तना एवं चिर॑ महोर्मिंषु पर॑ संसारबारांनिधे- 
रेनामइछूुचरीं विधाय कमलां के नाम पार गताः ॥ ४.१३ 
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इसकी छाया भोजम्रबन्ध के नीचे लिखे पद्य पर प्रत्यक्ष है-- 
सान्धाता च महीपतिः क्ृतयुगालंकारभूतो गतः 
सेतुर्यन महोदथो विरचितः कासौ दशास्यान्तकः | 
अन्य चापि युधिप्ठिरप्रश्नतयों याता दिव॑ भूपते 
नेकेनापि सम गता बसुमती मुझ्जत्वया यास्यति ॥ ८ 
निस्सन्देह सतृहरिशतक कथानक की दृष्टि से एक नई दिश्ञा में प्रवर्तित काव्य 
है, जिसमें अन्य नाटकों में उपात्त लोकिक विभूतियों के चाकचक्य को निस्सार सिद्ध 
किया गया है । 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भतृंहरिनिवंद्‌ संस्कृत के उन विरल नागर्कों में से है, 
जिनमें किसी नेता का चारित्रिक विकास दिखाया गया है। इसमें सतृंहरि को शज्भार- 
परायण राजा से उठाकर शान्तिपरायण योगी वनाकर चित्रित किया गया है। 
भतृहरिनिवंद में शांति रस प्रधान है । उसमें शान्ति की श्रेष्ठता ग्रतिपादित है-- 
खश्ड्गरादिरनेकजन्ममरणश्रेणीसमासादितै- 
रेंणी हृक्प्रमुखे:ः स्वदीपकसखेरालम्बनेरजितः । 
अस्त्येव क्षणिको रसः प्रतिपलं पर्यन्तवेरस्यभू- 
ब्रह्माद्नेतसुखात्मकः परमविश्रान्तो हि शान्तों रसः ॥ 
न हरिहर की रचना में अनेक पूर्ववर्ती कवियों की शेली की छाया दृश्यगिोचर होती 
। यथा, 


पीयूषस्य घटीसपि श्रुतिपुटी बाचा तवाचासति ॥ भरे १-८ 
एषा पद्चवटी रघृत्तमकुटी यत्रास्ति पद्चावटी ॥ हनुसन्नाटक ३.२२ 
दोनों नाटकों में 'टो! का सामझ्स्य छानन्‍द्सिक समता के कारण घि९शेष उल्लेखनीय 
है । इसमें आद्यन्त प्रायः सर्वत्र ही शब्दालंकारों की निझ॑रिणी हनुमन्‍नाटक को पद्धति 
पर सम्पूरित है। सूक्तियों से संवाद की प्रभविष्णुता कतिपय स्थर्ों पर द्विगुणित की 
गई दे । यथा, 
न युक्तमेतत्‌ कालसपदंशेन वृश्चिकदंशदोघापनयनम्‌ | 
स्वयं निममोयान्धुं बत हतधियास्मिन्निपतितं 
मया व्यादायारस्य स्वयमहिपतेश्चुम्बितसिदम्‌ | 
कृपाणेन. स्वेन प्रहतमिदमात्मन्यकरुणं 
स्वयं सुप््वा सद्मन्यहृह निहतो द्ारि दहनः ॥* 
स्व॒रों का अनुआस भी कवि का समीहित था । यथा, 
सहजेन जरापराहता विधुता स्वामिशुचा पुनस्तनुः | ३.१ 


१. बुद्धचरित सें समकछ्ष पद्य हैं-- ५ 
अथ मेरुगु रुगुर बभाषे यदि नास्ति क्रम एव नास्मि वायः। 


शरणा«ज्वकूनेन दह्मसानानन हि निश्चिक्रमिषुः क्षम ग्रहीतुम्‌ ॥ ५.३७ 
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इस पद्च में आ की पुनरावृत्ति सांगीतिक है। संगीतपरायणता अन्यत्र भी निदर्शित 
है । यथा, 
अधिकाधिकानि गुणतों नितरामितराणि सन्‍्तु सुलभानि शतम्‌ | 
प्रणयेन वस्तु मनसस्तु परं परतापकारि किमपि क्रियते ॥ ३.१० 
अर्थान्तरन्यासों से संवादों में प्राक्ूछता के साथ प्रामाणिकता निखरी है । यथा, 
परोपदेशे पाण्डित्यमिदं मूढस्य गीयते | 
तमःसमाश्ितस्येव दीपस्थान्यप्रकाशनम्‌ ॥ ३.१४ 
अन्योक्तियों और छोकोक्तियों से भी उपयुक्त गुणाधान शैली में समाविष्ट किया 
गया है। यथा, 
साधूद्धृतो5ह मस्मादन्घकूपात्‌ | 
इसमें अग्रस्तुतप्रशंसा की चारुता है। 
यमक की मारा से कतिपय स्थलों पर भतृहरि-निर्वेद समलंकृत है । यथा, 
तप्तं नेबर तपो मया हतधिया मत्तः प्रतप्ताः परे 
कोपा एव धनेभ्नंगा न च दरीकोषाः पुनः संश्रिता: | 
दोषा एवं बताजिताः शमबता नीता न दोषा सुखं 
व्यामोहो 5भवद्च्युत: परमसावाराधितो नाच्युतः | ४.६ 
हरिहर की शेली सचित्र कही जा सकती है । यथा, 
चिहं चित्रमरह्नवर्तिकमिदं निर्भित्तिकं शिल्पिन: 
संकल्पस्य ववकल्पनेविरचितं चिदृव्योमपटटे जगत्‌ | 
दीघेस्वप्नमिदं बदन्ति सुधियः केउपीन्द्रजालं पुन 
प्रोचु: केचिदथान्तरिक्षनगरीमेबापरे.. मेनिरे ॥ ४.२६ 
इस नाटक में संसार की असारता का प्रत्यक्षीकरण किया गया है। कवि का 
सन्देश है--- 
संकल्पात्‌ सकलापि संसतिरभूदेषा विशेषान्ध्यभू- 
रस्याश्चेदू विनिवृत्तिमिच्छसि तदतन्मूलमुन्मूलय | 
नावच्छिन्नमननेहसा ल च दिशा यद्‌ ब्रह्म सच्चिन्मय॑ 
तत्त्वं तत्ततमिदं विचिन्तय परानन्दं पद प्राप्स्यसि || ३-१६ 
यदा मोदो मोह दिशि दिशि दिशत्यामुकुलनात्‌ 
फलानामास्वादों जनयति यदीयो निपतनम्‌ | 
इहेवार्सां सद्यो वसविषल्ञतानामिव मया 
.गनादा एज नितमहह सोक्षस्तु परतः ॥ ३-१७ 
विषयेभ्य: समाहत्य मनः शुन्‍्ये निवेशय । 
स्वयम्मानन्दसात्सान॑ स्वप्रकाशमुपष्यास | ३.१८ 


अध्याय 4३ 
उन्मत्तराधव 


उनन्‍्सत्तराघव नासक प्रेक़्णक के रचयिता विख्पाक्ष हैं । विखूपाक्ष स्वयं 
विजयनगर के राजा थे । इनका शासनकाल पंद्रहवीं शती का आरम्मिक युय हे 
विजयनगर के अनेक राजा स्वयं तो विद्वान कवि थे ही, उन्होंघे असंख्य विद्वानों को 
ससाकश्रय प्रदान करके साहित्य, धस, दर्शन आदि विषयों के अशणित विषयों का 
अन्ध-प्रणयन कराया । विरूपाक्ष-रचित दूसरा नाटक नारायणी-विछास मिलता है । 

महाराज विरूपाक्ष महान्‌ विज्ञेता और कुशल प्रशासक थे ! उन्होंने १३६५ ई० 
में सिंहल द्वीप की विजय करके कर्णाट, तुण्डीर, चोल, पाण्ड्य, सिहर आदि देशों 
पर राज्य किया और तुण्डीर देश में मरकतपुर में अपनी राजधानी बनाई थी। 

उन्मत्तराघव का प्रथम अभिनय अरुणाचल पर॒ तिरुवण्णामछे स्थान पर शिघ के 
रथोत्सद के अबसर पर हुआ था । 


प्रक्षणक सुप्रतिष्ठित उपरूपक था। काव्यशासत्र के अनेक ग्रन्थों में इसकी 
परिभाषा मिलती है। आड्रर-प्रकाश और नाव्यदपंण में कामदृहन तथा भावप्रकाश 
में त्रिपुरम्दंन, चालिवध तथा नृसिंहविजय नामक प्रेज्षणकों का उल्लेख है । यद्यपि 
इन प्रेक्ञणकों में और परिभाषानुसार भी आरभटी बृत्ति, वीर या रौद् रस गैर 
युद्धसम्बन्धी कथानक होना आवश्यक प्रतीत होता है । तथापि उन्सत्तराधव नामक 
भास्कर और विख्पाज्ञ के प्रेत्षणकों सें युद्ध और वीर की गाथा नहीं है, अपितु 
विप्रलम्भ श्ज्ञर है । 
उनन्‍्माद शज्ञार का संचारीभाव है । इसका रक्षण हे--- 
अप्रेक्षाकारितोन्माद: सन्निपातग्रहादिभिः 
अस्मिन्नवस्था रुदितनीतहासासितादय: ॥ 
सिंहमूपाल ने प्रकृत उपसखूपक से सुसद्गत उन्माद का छक्षण दिया है-- 
अतस्मिस्तदिति आन्तिरुन्मादो विरहोड्भधवः | 


५, यह उन्मत्तराधव नामक तीसरी रचना है। प्रथम उन्मत्तराधव की चर्चा 
हेसचन्द्र के काव्यानुशासन में है जो बारहवीं शती से पहले छिखा गया । दूसरा 
भास्कर का लिखा हुआ चौदहवीं शती का है। यह तीसरा उन्मत्तराघव पनद्गहवीं 
शती की रचना है। इसका प्रकाशन अडयार छाइबेरी सद्रास से हुआ है। 

२. यह मद्रास के शासकी हस्तलिखित ग्रन्धागार में वतंमान है । 


92१० मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


हेमचन्द्र के अनुसार इसमें अकारण ही स्मित, रुदित, गीत, नृत्य, प्रधावित, 
असम्बद्ध ग्रकाप आदि की विशेषता होती है। उन्मत्तराधव में सिंहभूपार और 
हेमचन्द्र के लक्षणों का उदाहरण समीचीन है । 


उन्मत्तराघव में सीताहरण की कथा प्रायशः वाल्मीकि-रामायण के अनुरूप है, 
किन्तु सीताप्राप्ति की कथा में कुछ नवीनता है, जिसके अनुसार मायार्ुग मारीच के 
प्रपंच से सीताहरण के पश्चात्‌ राम उन्मत्त होकर वन में घूम-घूमकर सीता के वियोग 
में धक्ृति में सीता का दर्शन करते हुए और सीता के विषय सें पूछते हुए प्राप 
करते हैं। इस बीच लच्मण अकेले सुग्रीव, हनुमान्‌ आदि की सहायता से सेतुबन्ध 
करके रावण को जीतकर पुष्पक विमान से सीता को छाकर पुनः रास से मिला देते 
हैं। इस कथा के अनुसार राम को लड़ा नहीं जाना पड़ता । 


विरूपाक्ष ने अपनी कृति की विशेषता बताई है-- 


नूनमस्य मधुराणि सुभाषितान्यानन्दबन्धच रितं प्रभो रघृणाम्‌ | 


अर्थात्‌ इसमें आह्याददायक रामचरित सुभाषितों में सन्निविष्ट है। कवि ने अपनी 


कल्पना से रंग-विरंगे चित्र खींचकर अपनी रचना को सँजोया है। यथा, म्गमारीच 
की वर्णभज्जिमा है--- 





मरकतरुचा जंघाकाण्डेन दइ. दर यन्गरीं 

कुबलयमयीराशाः कुबेन्नपाज्ञविवत्त ने: । 
गगनमखिलं गात्रोद्यो ते: सविद्यदिवावहन्‌ 

कनकहरिण: कोडय॑ं मेरो: किशोर इबागतः ॥ ११ 


कवि ने कहीं-कहीं कालिदास और भूवभूति की रचनाओं से अनुहरण किया है । 
यथा, 


पुरस्तादाधाबत्यतिजबमुद॒स्ताभ्रचरणो 
विवृत्तग्रीव: सन्नसकृद्यमालोकथयति' मसाम्‌ | 
क्षणाद्‌ दृश्यः पाश्व निवसति करम्राह्म इब में 
क्षणं भूयो दृष्टेरपि न विषय॑ याति हरिणः॥ १६ 
इसमें अभिज्ञानशाकुन्तल के सुगया-वर्णन का साहश्य है। 
करधृतनलिनीदलातपत्रो मृदठुतरलीक्तकर्णतालबून्त: | 
८५ 2 अर 
चलदलियृन्दचारुगीतचाठुः प्रियकरिणीमनुव॒र्तते गजेन्द्र,. 8२ 
इस पर उत्तररामचरित की गजेन्द्रलीका की छाया है । 


प्रकृति के प्रणयात्मक सन्दर्भों में गीततत्त्व उच्चालित है। यथा, 


उन्मसराघव ४११ 


इयं हि नवसालिका तरुरयं नवश्वम्पको 
यथोचितमिमावुभी दयितया क़ृतों दम्पती। 
मिथः सति समागमे मधुमिषाद्रधूः स्वेदिनी 
पति: पुलकजालक॑ बहति कीरकव्यांजतः ।। ३६ 
अन्यत्र भी गीततत्त्व है-- 
तस्या गण्डतले मया विलिखिता पत्रावल्ली धातुन 
वाउम्ती पुलके सति स्मितवत्ती सा वंदयन्ती सखीन | 
सीता हिनिनाहता पढहिंतन यथ्मपेरत्तास्थ 
संकान्तप्रतिमं निरीच््य च मुखं स्विन्न भ्रर्श लज्जिता ।। ६१ 
वर्षा ऋतु में भी सीता ने हंसमिथुन के लिए <ंगारित कृत्तियों के योग्य उद्दीपन 
बविभाव की व्यवस्था कर दी थी--- 


अम्भोज वदनेन सोरभभ्षता बिम्वाधरच्लछायय 
बन्धूक॑ कुमुर्द स्मितेन शफरव्यावतेन चक्षुय्रा | 
आलापे: शुकजल्पितं स्तनतटीहारेण तारावलि 
सा वेलास्वपि वाषिकीषु युवयोनिसाय तुष्टि व्यधात्‌ ।। ७४ 
लता-बृक्त, पशु-पक्षी आदि चराचर में शंगारद्शन की दिशा को कवि ने अपनी 
प्रतिभा से विशेष आलोकित किया है। कहीं-कहीं कभी की बेदर्भी रीति अनुप्रास- 
मण्डित है। यथा, 


अन्योन्यदत्तमदु जग्बम्रणालभज्ञमुः्पच्मलप्रसतपदमकताहइपालि । 
कन्दपकेलिकलकूजितकान्तमेतदाभाति हंसमिथुनं सविलासमग्रे । ७२ 
कवि ने कथा का जो नया रूप विन्यस्त किया है, वह इस प्रकार है-- 
बालिन्युन्मूलिते द्राक्‌ भ्रमुद्तिमनसः सूथ पुत्रस्य साह्यादू 
बढ़े सेतो कपीन्द्रेलवणजलनिधि लक्ष्मणो लंघयित्वा 
हत्वा पोलस्त्यमाजी सहरजनिचर: सेन्द्रजित्कुम्मकर्ण 
देवीमादाय भूयस्तव सविधससाबागतः पुष्पकेण ॥ ८६ 
इस उपरूपक में पद्य का बाहुलय है । भाण की शेली पर रंगमंच पर इसमें एक 
ही पात्र राम प्रश्न ओर उत्तर देते हुए ग्रेच्चकों को रसनिभर करते हैं । वास्तव में यह 
प्रेत्चणक अनेक दृष्टियों से अनूठा है और सफल है । 


अध्याय ५४ 
गड़दास-प्रतापविलास ; नादक 


गंगदास-प्रतापविलास ऐतिहासिक नाटक है।' इसका इतिवृत्त लेखक ने सम- 
सामयिक घटता के आधार पर पन्चवित किया है। इस दृष्टि से गुजर प्रदेश के नाटकों 
में इसका सर्वाधिक महत्त्व है। इसमें अहमदाबाद के सुह्तान मुहम्मद द्वितीय तथा 
चांपानेर के राजा गड्गादास के संघर्ष की कथावस्तु है। इनका युद्ध पदञ्चमहल जिले में 
पावागढ पच्॑त के प्रसिद्ध दुर्ग के लिए हुआ था | गद्भादास की पत्नी का नाम प्रताप 
देवी था । सम्भवतः इसी गद्जाघर ने मण्डलीक महाकाब्य की रचना की थी, जिसकी 
कथावस्तु जूनागढ़ के अन्तिम हिन्दू राजा के जीवनचरित का आख्यान है। 


नाटक के रचयिता गड्ाघर गद्गभदास की राजसभा के कवि थे । इसका प्रथम 
अभिनय चांपानेर में महाकाली के मण्डप से हुआ था। इस नाटक की रचना 
१४७० ई० के छणभग हुई, क्योंकि गड्भदास की जिस विजय के उपलछक्ष सें नाटक 
का अभिनय हुआ, वह घटना १४४९ ई० की है। गड्जाधर मूलतः कर्नाटक के 
निवासी थे | वे विजयनगर के राजा प्रतापदेवराज की सभा से गुजरात में आकर 
सर्वप्रथम अहमदाबाद में मुहम्मद द्वितीय की राजसभा को अलरूकृत करते रहे । यदि 
उनको मण्डछलीक महाकाव्य का रचयिता मान लेते हैं तो उनका जूनागढ़ में कुछ 
समय तक रहना सम्भाव्य है। 


कथाचस्तु 


मुहम्मद ने गंगदास से कन्या समाँगी थी । गंगदास ने उसे कठोर अपमानजनक 
प्रत्युत्तर दिया । युद्ध की तेयारी होने रगी | पहले महाकाली की पूजा पघुरोहितों ने 
गंगदास की विजय के छिए की । वेदिक विधि से हृदन होने गा । तभी राजा उधर 
आया । उसने काली की स्तुति की और काली ने उसे अपने प्रसाद रूप में एक हार 
दिया। वहीं महानवसी के दिन सहारानी भी पूजा करने के छिए आनेवाली थीं । 
उनकी प्रतीक्षा करते हुए राजा और विदूषक सभामण्डप में नृत्य और संगीत देखने 
छगे । तभी एक नाव्यकार वहाँ आया ।' उसने अपना परिचय इस प्रकार दिया-- 
मैं कर्णाट देश से आया हुँ। विजयनगर में प्रतापदेवराय के पश्चात्‌ उसका पुत्र 


न्‍फवलननयान-ननाने-+>लन नल. बला 


4. इसका प्रकाशन ओरियण्दर इंस्टिट्यूट, बड़ौदा से १९७३ में हुआ है। 
२. इस नाव्यकार का एक नास बहुरूप इस नाटक में मिछ्ता है। यह आधुनिक 
युग का बहुरूपिया है । 


गंगदास-प्रतापविलाास : नाटक ७१३ 


मज्लिकार्जुन राजा हुआ। उसने अपने पिता के दो शन्रुऑ--दक्षिण ( बीदर के 
बहसनी ) के सुलतान और गजपति ( उड़ीसा ) के राजा को परास्त किया । किसी 
समय मज्लिकाजुन ने अपनी राजसभा के कवि गड्जाधर के विषय में पूछा कि वे कहाँ 
चले गये ? उन्हें बताया गया कि “यहाँ से सम्मानित होकर दिग्विजय करते हुए वे 
गुजरात के सुछतान के यहाँ छः मास रहकर पावाचल के राजा गंणदास के यहाँ 
पहुँच चुके हैं । उनकी योग्यता से प्रसन्न होकर गंगदास ने उन्हें अपने चरितविषयक 
नाटक की रचना करने के लिए कहा। गंगाघर ने तत्सम्बन्धी लोकोत्तर काव्य की 
रचना की | गंगदास को चिन्ता हुई----उस नाटक का अभिनय करने के लिए 
नाव्यकार होना चाहिए ।! जब राजसभा में यह चर्चा चल रही थी, तब में भी वहाँ 
था ओर सें उस नाटक का अभिनय करने के लिए यहाँ आ गया हूँ । में आपके 
युवराज्ञग्व से लेकर अभिनय का समारम्भ कर रहा हूँ । 


युवराज राजकुमारी को अपने घोड़े की पीठ पर बिठाकर उसका अपहरण कर 
रहा है | वे विश्ञाम करने के लिए रुके । पद्मिनीपत्र में जरू पिया और अपनी 
प्रेमगाथा में निमग्न हो गये । राजकुमार ने कहा--- 


त्वदेकमनसो मुग्धे न में स्फुरति किल्वन | 
चिदानन्दकलातक्त्वभाविनोीं योगिनों यथा !। २-१६ 
उनकी अनुराग-गाथा सुनने के समय राजा को महारानी के विनोदशुक का 
प्रवचन सुनाई पड़ा, जब वह कनकपंजर से उड़कर निकटवर्ती वकुलुदूक्ष की डाल पर 
बेठा हुआ किसी चेरी के द्वारा महारानी को दिये हुए उपयुक्त नाव्यकार के अभिनय 
सन्देश दुहरा रहा था। 
रानी को सन्देह हुआ कि राजा को अपनी किसी पुरानी नायिका के प्रति 
आकर्षण तो नहीं हो रहा है । इस स्थिति में उसने महाकाछी की पूजा की । 
महाकाली ने उसे चरणपूजाकमर दिया। तब दोपहर होने पर वह चेटी के साथ 
राजकुल में छोट गई ! 
राजा ने विदूषक से बातचीत की कि महारानी रुष्ट हैं। राजा के वियोग में 
विरहोपचार के द्वारा आश्वस्त की जा रही हैं | राजा और विदूषक छिपकर रानी 
मनोभावों को सुनने छंगे । रानी ने कहा--- 


वे 
के 


यो मामनामन्च्य किमपि ले करोति सोडपि आयपुत्रः कणोटनासख्यकारेण 
बहुरूपं कृत्वा चित्तस्थिनयवतिरूपाभिनय हृष्टया तामेव चिन्तयति | 
विदूषक के परामझ से राजा ने उन्हें निकट जाकर प्रसन्‍न किया। 


रणचड़' नामक वीर ने सुरूतान की सेना के पदाधिकारी नरोज को मार डाछा 
और मुनीर की सेना के ७००० घुड़सवारों को समाप्त किया। उस समय गंगदास 
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को वीरमभूप और नानभूष के पन्न मिक्रे कि आप मुहम्मद की अधीनता स्वीकार कर 
लें। इन दोनों ने अपनी कन्यायें मुहम्मद को दी थीं। पन्न में छिखा था कि इस 
सुलतान के पिता ने सुग्गलराज का राज्य लिया था। आप समय की गति पहचाने 
गंगदास ने पत्रोत्तर दिया-- 


म्लेच्छाय कन्यां ददतो स्वस्थ जीवनहेतवे | 
नान-वीरमयोः कस्य सम्पर्कों नोपजायते ।। ४.२ 


पत्रोत्तर पाकर सुलतान-पक्ष में खलबली मच गई । सुलतान ने दाढ़ी पकड़कर 
कहा--यह मेरा अपसान है, तुम्हारा नहीं । सेना ने प्रयाण करके शीघ्र पावाचल 
दुर्ग पर आक्रमण किया । गंगदास के सेनापति रणधीर ने मुहम्मद की नतंक्रियों को 
पकड्कर राजा के पास पहुँचाया तो उदारताबश राजा ने उन्हें पुरस्कार देकर 
ससम्मान छोड़ दिया । 


गंगदास स्वयं युद्धभूमि में उत्तरा। रंगमंच पर सुरूतान भी सेन्यसहित भा 
गया । गंगदास को देखकर सुलूतान की सेना भाग चली । सुरूतान ने फिर दुर्ग पर 
आक्रमण किया । दुग के ऊपर से पत्थरों की वर्षा हुई और सुरूतान का हाथी 
चूर-चूर हो गया.। वह भाग चला । पहले से ही दुर्ग की आन्तरिक स्थिति का ज्ञान 
सुलतान को चर से विद्ति हो चुका था । 
एक दिन अदृष्टपूर्व माग से बीरमस दुर्ण के निकट की चोटी पर सेना चढ़ाने छगा। 
गंगदास तलवार छेकर उधर शन्रुओं का नाश करने ने लिए चल पड़ा । सुल्तान की 
सेना परास्त हो रही थी । तब भी उसने रंगमंच पर गंगदास के सामने प्रस्ताव 
रखा-- 
मुंचाभिमान सकल॑ यथान्ये प्रथिवरीजुतः | 
दक्त्या निजसुतां मह्यं राज्य कुर निरामयम्‌ ॥ ८-१२ 
गंगदास ने उसे उत्तर दिया-- 
समिति मम ऋृपाणो देवकन्यां ददाति | ८.१३ 
. उधर नानभूप को सेना भी किले पर चढ़ती हुई ध्वस्त हुई। सुरूतान ने 
प्रतिज्ञा की-- 
रे गद्नदास ते दुग पातयाम्यद्य सबेतः ।। ८.१७ 
गंगदास ने उत्तर दिया--यत्‌ कतु शक्‍्यते तत्‌ कर्तव्यम्‌ । 
सुलूतान की सेना दुर्गारोहण करने छूगी । दुर्गपपरिखा की रक्षा करनेवाले अनेक 


श्रेष्ठ वीर मारे गये । उनकी ख््रियां सती हुईं। अमर्षाभिभूत गंगदास शब्रुसेमा का 
'संहार करने छगा । 
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मण्डपाधिप ने इस बीच गंगदास का पक्ष लेकर सुरृतान मुहम्मद के राज्य पर 
एक बड़ी सेना लेकर आक्रमण कर दिया | सुलूतान को उसका सासना करने के लिए 
गंगदास की राजधानी से भागना पड़ा । 

अन्तिम नवम अइ्ठड में कीति रंगमंच पर कहती है कि गंगदास अब जयकमला 
से संगमित हैं | अब में प्रवास चली। उसने वेतालिक से पूछा कि क्‍या सुझे 
सर्वदेशद्शन कराओगे | वेंतालिक ने कहा कि तुम्हारा साथ मुहम्मद की अपकीति 
देगी । अपकीति का रूपवर्णन है--- 


एसा काकवराहमाहिससमा भिगावल्लीसोअरा 
णिस्मेइबरसण्णिहा णिज़मयेण क्कुत्चई काजलं। 
मुत्ताउमावलता मसी विज खणी णीज्ञाण रत्ताण कि 
संगासप्पविभगमह्मदसुरत्ताणापकित्ती ठिंदा ! ६.३ 
वे दोनों गंगदास के ढ्वारा प्रितमनोरथ याचर्कों के साथ देशान्तर भ्रमण के लिए 
चल पड़ीं । 
पत्नी सहित राजा ने सहाकाली के मन्दिर में जाकर उसकी पूजा की देवी ने 
उन्हें चरणपूजा-पुष्प दिया । 


समीक्षा 
इस नाटक से समसासयिक गुजरात की राजनीतिक और सांस्कृतिक जीवन का 
तथ्यात्मक परिचय मिलता है, जिस समय गुजरात में मुसलमानों की राजनीतिक 
अभुता की स्थापना हो रही थी ! 
कथा की ग्रस्तावना में सूत्रधार की विदूषक से बातचीत हो रही है। नाट्यप्रयोग 
में निवेदक की सहायता ली गई है । वह रंगमंच पर न रहकर पान्नपरिचय देता है । 
यथा, प्रस्तावना के पश्चात्‌ विष्कस्भक के आरम्भ में जब हरिदास नामक सचिव रंगमंच 
पर आता है तो निवेदुक सुनाता हें-- 
स्फायत्‌ प्रोज्ज्वलकड्-चुकाबृतदनूमध्यस्थशोणांशुक- 
रचखन्मस्तकवेष्टितेन्दुकलिका संकाशचीनाम्बर:ः | 
कत्ते लेखनिकां दधत्‌ तदितरे हम॑ मपीसाजनं 
पाणों पुण्यमतीनृपालसचिदव: प्रत्येति सन्‍्तोषबान्‌ ॥। १.३० 
विष्कम्भक का अन्त होने पर पुरोहित के रंगसंच पर आने के साथ ही निवेदक 
कहता है-- 
प्रातःस्नानपवित्रगात्रविलसत्‌-प्रक्षालनप्रोल्लसद्‌- 
धोन्नस्फारितयज्ञसूत््रचनो दर्भप्रगल्भाहुर्नलः ! 
गोपीचन्दनचचितालिकजितादित्यप्रभामण्डलः 
कणोन्दोलितकुण्डलः समयते राज्ञः पुरोधा इह ॥ १-३५ 
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दूसरे अछ्ू के आरस्म में भी इसी प्रकार निवेदक कहता है कि राजा काली की 
पूजा करने के लिए आ रहा है। निवेदक के वचन कहीं-कही अंशतः प्रवेशक और 
विष्कम्भक का भी उद्देश्य पूरा करते हैं। इसी अछ्ू में नाव्यकार के सम्बन्ध में 
निवेदक की उक्ति है-- 
गुक्ताकुण्ज्क्णण्द्ति: श्रवणयोः कण्ठे च मुक्तावली- 


| 
हि 
करे 


युक्त: कक ए"भृपिनः करयुगे पद्भ्यां दधत्‌ तोडरों | 
पुष्पापूरिनपृ्ण केशनिचय: कस्तूरिकापत्रक- 
स्ताम्बूलस्फुरिताघरो नटपतिः प्रत्येति भूपालबत्‌ | २.३१ 
नाटक की कुछ विशेषताय हैं, जो प्राचीन नाटकों में विरल ही हैं। रंगमश्ज पर 
ही शरवर्षा कराना यह गंगाधर की लेखनी का ही प्रभाव है ।' धनुर्विद्या चदग्धी का 
रंगमशन्न पर मनोरख्नक अभिनय देखा जा सकता था। यथा, 
राजा ताबदस्य मुकुटसन्तमंस्तकवेणिकया सह छिनत्ति, द्वितीयेनास् 
कोदण्डमपि परिच्छिद्य दोदंण्डात्‌ू पातयति, तृतीयेन हृदयं भेत्तमारभते। 
षष्ठाड्ू से | 
प्रस्तुत नाटक में प्रेश्धकों के मनोरक्षनार्थ आधुनिक सिनेमा की भाँति नृत्य और 
संगीत का रंगभञ्च पर बृहत्‌ आयोजन किया गया है। वाराषद्रनाओं का नृत्य 
राजपरिवार की शोभायात्रा के आगे-आगे चछता है। 
कला की दृष्टि से द्वितीय अडू के भीतर नाटक की योजना गंगदासप्रताप की _ 
विशेषता है ।* रंगमंच अनेक अ्सड़ों में दो भागों में है। एक भाग में गंगदास सेना 
सहित है और दूसरे में सुछतान ओर उसके साथी । अन्त में रह्नमब्च पर ही 
सुल्तान और गंगदास में झड़प होती है । 
गड्भाधर गद्य और पद्य दोनों में शब्द्सज्ञीत उत्पन्न करने में निषुण है । यथा, 
तद्॒हमहम्मद्सम्भवो महम्मदो न भवाप्रि यदस्य मदमनसो दुर्गपावर्क 
यावकमिव प्रतापपावके न द्रावयामि | 
यावद्‌ ढुमंददन्तिदन्तकुलिशेः पावाचलं छेझ्ि नो 
यावत्‌ तदूभुजदण्डमण्दितधनु:खण्ड शररभेड्धि नो | 
यावत्‌ तत्तनुजाकरं निजकरेणासादितं वेद्मि नी 
तावजन्नाहमहम्मदादुदभवं ताबन्न वा मसह्मदः ॥ ४.४ 
पात्रानुसार भाषा का अनूठा उदाहरण इस नाटक में मिलता है। बेसे तो 
सुलतान मुहम्मद या उसके सेनापति संस्कृत बोलते हैं किन्तु तुरूक सेना समसाम- 
यिक उदूं बोलती है, जिसका उदाहरण है-- 


१. सर्वे शरवर्ष कुर्वन्ति | षष्ठ अह्ल में । 
२. इस नाटक में इसका.नाम युवराजादिरूपक है ! 
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अष्कोंदालम देखतां किमु लढोच्छोह्ि खुदाल्लम्मका 
बन्दा तीर कमाण लेकरि कहाँ हिन्दू दिवाना इहा। 
आया जाए कहाइई ताल पगड्टों घालों गलां पागडी 
विस्ताकी करता खुदाउडलम अगे इतों नहीं अम्हकुं॥ ६-१४ 
बन्दा तेरा निसन्दा हडं खठस घरों क्यों करो खोद «गन्दा 
जो मुझखें मार तिस्खें रठ तह स॒ुणु रे कालिका की दुद्रायी | 
क्यों खुन्दाउडलस्मु भूला नहि नहि सुणता बात वज्जीर केरी 
काहां भेज्या हमुन्‌ खेंहय हय किछरे जंगलामाहि पेठा !। ८-४ 


अध्याय २२ 
शासामरूत 


शामाम्रत के कर्ता का नाम नेमिनाथ है।' इसका प्रथम अभिनय नेमिनाथ ढे 
यात्रामहोत्सव के अवसर पर हुआ था। इसका रचना-काऊ सम्पादक के अनुसार 
पंदरहवीं शताब्दी है ।* इसमें नेमिनाथ की विरक्ति की कथा है। नेमिनाथ का विवाह 
उग्नसेन की कन्या राजीमती के साथ होनेबाला था | नवयौवन के प्रभात में पूबराग 
की सरिता में प्रवाहित नायक ओर नायिका आनन्दोज्ञास का काल्पनिक स्वप्न बना 
रहे हैं। सभी योग्यतम वर-बधू के गठबन्धन के ओचित्य की प्रशंसा करते हैं । इसके 
पश्चात्‌ सहसा कथा की गति विपरीत दिशा में हो जाती है। नायक देखता है कि 
विवाहो स्सव के लिए मारकर भोजन बनने के लिए बँधे हुए असंख्य पशु रो रहे हैं। 
उन्हें किसी हरिण का रोदन इस प्रकार व्यक्त हुआ--- 
मैंने निमचर का पानी पीकर और अरण्य के तृण भक्षण कर अपने द्वारीर को पुृष्ट 
किया है। में अत्यन्त निरपराध हूँ । प्रभो, सुझ निरपराध की रक्षा कीजिये ! 
नेमिनाथ ने अपने सारथि से कहा--रथ छौटाओ ! 
पशूनां रुधिरेः सिक्तो यो घत्ते दुर्गेतिफलम्‌ । 
विवाहविषवृत्षेण काय में नामुनाधुना | 
वे रथ से उतरकर तपस्या करने के किए चले गये । #इंगार का वातावरण करुण में 
विपरियर्तित हो जाता है। नायक जिन-दीक्षा लेता है और अन्त में देवता नायक की 
सम्भावना करते हैं । 


इस एकाह्ली नाटक में हरिण और हरिणी मानचोचित व्यवहार करते दिखाई देते 
हैं। उनकी बातचीत इस प्रकार है-- 


ततः अविशन्ति पशवः 
धरे पे 
तत्रकी हरिण: 
हरिण: -- ( नेमिमवलोकयन्‌ स्वग्रीवया हरिणीम्रीबां पिधाय सभयौत्सुक्य ते ) 
मा प्रहर मा प्रहर एतां मस हृदयहारिणीं हरिणीम ! 
स्वामन्नय मरणादाप दुस्सहः प्रियतमाबिरह: || १० 








३. नेमिनाथस्य शमास्त नामच्छायानाटकमसिनयस्व | 
२. इसको मुनि धर्मविजय ने सम्पादित करके भावनगर से प्रकाशित किया है। 


शासामसत ह्श्६ 


हरिणी -- एप प्रसन्ननदन: त्रिनुचनस्वामी अकारणबचन्धुः | 
ततो विज्ञापय है वल्लभ रक्षाथ सर्वजीवानाम्‌ | ११ 
हरिणः -- ( मुखमूर्ध्वीझत्य ) 
निमकरणनीरपानमरण्यतृणभक्षणं चबनवासः | 
अस्माकं निरपराधानां जीवितं रख्त रक्ष प्रभो ॥ १२ 
( इति सर्वे पशवः पूलकुबन्ति | ) 
इस रूपक का छायानाटक नाम इसलिये पड़ा है कि इसमें मानव पात्र हरिण 
का रूप धारण करके रड्डमज्च पर उतरते हैं ।' 
रूप के अभिनय में महुल गीत ध्वनि और पज्चशब्द निर्धोष नेपश्य से होते हैं। 
रह्नमन्च पर नेमिकुमार के साथ प्रमदाजन गीत गाते हुए आते हैं। 





१. इस प्रकार पशुओं की भूमिका में मानव का आना भास के बालचरित सें 
मिलता है। इसमें अरिष्टासुर बेल है और कालिय नाग तो सर्प है । ये दोनों संस्क्ृत 
बोलते हैं और पशुसुलम काम भी करते हैं। इस दृष्टि से भास को छायानाटक 


का ग्रवसंक मान सकते हैं । 





अध्याय ५६ 
मलिकामारुत 


मल्लिकामारुत नामक दस अह्डों के प्रकरण के रचयिता उहण्ड का प्रादुर्भाव 
पन्द्रहवीं शती के मध्यभाग में केरल प्रदेश में हुआ था ।* वे जमोरिन मानविक्रम के 
समसामयिक थे ।' कवि वेष्णव था और शेवधर्म का सम्मान करता था। बह विद्वानों 
की सम्रद्धि का समर्थक था। 


कथानक 

विद्याधरराज चन्द्रवर्मा के मन्त्री विश्वावसु की कन्या मल्लिका थी। महा- 
योगेश्वरी मन्दाकिनी अपनी मायाविद्या द्वारा उसे नायक मारुत से मिलाती है, जो 
कुन्तछ के राज-मन्त्री ब्ह्मदृत्त का पुत्र था। दोनों में प्रणयप्रत्ृत्ति का सूत्रपात हुआ। 
श्रीलड्ू का राजा भी मल्लिका को अपनी प्रेयसी बनाना चाहता था। इस प्रकार दो 
प्रेमियों के संघर्ष का सूत्रपात हुआ । 


पताकावबृत्त में कककण्ठ का विष्णुराव की पुन्नी रमयन्तिका नामक कुमारी से 
प्रेमाव्यान है । कलकण्ठ मारुत का मित्र था । रमयन्तिका की मेत्नी मल्लिका से थी। 
दोनों नायक मित्रों ने दोनों नायिका मित्रों की प्राणरक्षा दो हाथियों के आक्रमण से 
की । हाथियों को इन्हें डराने के लिए छोड़ दिया गया । सिंहल के राजा ने इन दोनों 
मित्रों का विघटन करने के लिए अन्य योजनायें भी कार्यान्वित की | उसके दूत ने 
आकर मारुत से कहा कि तुम्हारा मित्र कछकण्ठ मर गया । तब तो मारुत जआआध्महत्या 


करने के लिए उद्यत हुआ | किन्तु तभी कलकण्ठ कहीं से आ पहुँचा ओर मारुत का 
प्राण बचा । 


विपत्तियों की परम्परा का अन्त नहीं हुआ था। मल्लिका को राक्तर्सों ने चुरा 
छिया । उसे बचाने में सफल होने के पश्चात्‌ उसे ही राक्षस चुरा ले जाते हैं । अन्त में 
बह राक्षसों पर भी विजयी होता है। श्रीलंक के राजा के प्रयास अभी चल ही रहे थे 
कि मल्लिका हमें मिले । मारुत के सामने सीधा-सा उपाय था कि वह मल्लिका को 





१. मल्लिकामारुत का अकाशन जीवानन्द विद्यासागर के द्वारा १८७८ ई० में 
कलकत्ते से हुआ है । पुस्तक की प्रति सागरविश्वविद्यालय के पुस्तकाछय में है। 
कीथ इस रूपक का रचनाकाल सन्नहवीं शती का मध्य भाग मानते हैं, जो अ्रान्ति है। 

२. उद्ण्ड का विस्तृत परिचय “संस्कृत साहित्य क्रा आलोचनास्मक इतिद्ास के. 
प्रथम भाग के पृष्ठ ४७७१-४७२ पर दिया जा चुका है । 
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कि 


१ 


लेकर श्रीलझराज की पहुँच से बाहर हो जाय । पर लद्कराज माननेवाल्ग थोड़े दी 
था । उसने मल्लिका को चुरवा लिया | तब पहले की ही भोंति मन्दाकिनी के श्रयास 
से उसके नायक से स्थायी सिलन हो सका । 

कलकण्ठ भी रमयन्तिका को लेकर भाग गया और वह उसी की बनकर रह 
गई । कथा की स्थली प्रायशः कुसुमपुर हे । 

मल्लिकासारुत में कुछ विचित्र घटनाओं का संयोजन किया गया है, जिससे 
पूरी कथा में पर्याप्ष उत्सुकता का ग्रतान रहता है | इसका एक उदाहरण पश्चम अह् 
में इस प्रकार है। नायक देवी के मन्दिर में मल्लिका से जन्मान्तर में मिलने के छिप 
गले से तलवार रूगाये हुए है । इस बीच आकाश से नायिका का आतंनाद खुनाई 
पड़ता है और वह नाग्िका को गिरती हुई देखता दे । उसे वह पकड़ लेता है उसे 
ढुँढ़ता हुआ महाकाय राचस आता है । वह मारुत से कहता हं--- 


त्वामेव. कोमलकन्वरमाम्रपेपं 
पिष्ट्वा पिबामि सधुरं रुधिरं यर्थेष्टम्‌ | 
राक्सस नायक को कन्धे पर रखकर भाग जाता है। थोड़ी देर में नायक उसका 


सिर काट देता है और पह भूमि पर गिरता है और उससे एक दिव्य पुरुष निकल 
पड़ता है-- 


हहह कबन्धतोडइस्य घृतदिव्यवपु: पुरुष: | 

प्रचलितभूषणो ऋटिति कोडपि समुत्पतितः | 
यह दृश्य उत्तररामचरित में शम्बूकबध के आधार पर निष्पन्न है । अनेक स्थलों पर 
राक्षसों का मायात्मक व्यापार भी कुछ इसी प्रकार का वेचिज्यपूर्ण है। मन्दाकिनी 
को योगविद्या इसी प्रकार के अद्भुत कार्यव्यापार से प्रेज्ञक को चमस्कृत करती है ।* 
वह कहती है आठवें जझ्ट में--अयमवसरो मम योगविद्या-प्रकटनस्य | 

उह्ण्ड नाटयशासत्रीय दिधानों की अवहेलना पहले के नाटककारों की पद्धति पर 

करते हैं। यथा, रंगमंच पर आहिंगन छुठें जड्ट में--मजल्लिका मारुत का दृढ आलिंगन 
करती है और ऐसे अवसर पर मारुत ( परिरभ्यमाण एवं सानन्दम्‌ ) 


कन्याणाड्गरुचानुरक्तमनसा त्वं येन सम्प्राध्येसे | 
यस्यार्थे सुमुखि त्वया पुनरसुत्यागेडपि सन्नह्मते | 

सोड्यं सुन्दरि पत्चचाणविशिखव्यालीढदोरन्तर- 
स्वरास्पीडितपीवरस्तनतटस्त्वद्दोलेतापञ्चरे ॥ 





१. हिन्दी के तिलूस्मी उपन्यासों का विकास करने में इस झकार नाटकों में 
कथानक उपयोगी हुए | 


७२२ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


अगारित वृत्ति तो इसमें यत्र-तत्र उद्दयाम गति से प्रवाहित की गई है। इसमें 
नायक कहता है-- 


स्वयमेब केवल न स्तनों प्रियाया: प्ररूढद्घनपुलको | 
पुलकयतोडपि ममेतोी. सवोझज्भ॑ करतलस्प्रष्टी ॥ ८-३० 
छुठे अछू में अभिज्ञानशाकुन्तछ के आदृश पर मन्दाकिनी वर-वधू को सहस्पत्य 
की सीख देती है | यथा, 


शुश्रपामनुरुन्धती गुरुजने वाक्ये ननान्‍्दुः स्थिता 
दाक्षिण्येकपरायणा परिजने स्निग्धा सपत्नीष्वपि | 
सन्नद्धातिथिसत्कृती ग्रृहभरे नंस्तन्द्रयमाबिश्रती 
ब॒त्से कि बहुना भजस्व कुशलं भर्तः प्रिये जाग्मती || 
ऐसा प्रतीत होता है कि उहण्ड जब भावसरिता में बहते हैं तो उनको कहाँ 
सुदूर जाने पर ही इतिद्वत्तात्मक स्थाणु प्राप्त होता है । इस प्रकार नाटकीय वस्तु 
विन्यास शिथिल होना स्वाभाविक है। नवम छह्ढठ के आरम्भ में वियोगी नायक 
मानो पूर्वमेघदूत का यक्ष बनकर वर्णना-निमज्जित है । 


पे 
शेली 
उद्दृण्डि ने स्वरों के अनुप्रास की संगति में सद्जीत-माधुरी घोछी है। यथा, 
अमी पुनरुदख्िता मधुरगुझ्लदिन्दिन्दिरा: 
सुगन्धि मलयानिला मदनगवबंनाडिन्धमाः | 
अशोकतरुताडनकणितका मिनी नू पुरा 
हसदू-वकुलधूलिका पटलघूसरा वासराः ॥ १.२४ 
उदण्ड की भाषा में परिमार्जन है। यथा, 
“कि प्राभातिकचन्द्रकान्तिवदन हस्तोदरे शायितम? 
इसमें “हस्तोदरे शायितम्‌! में व्यज्षना का उत्कर्ष चिरकालिक शब्द्साधना के द्वारा 
प्रपन्‍न है । 
कवि भावात्मक वृत्तियों को भी ठोस रूप प्रदान करने के लिए रूपक का सहारा 
छेता है । यथा, 
सा बाला मम॒ हृदयं तस्मिन्नेव शक्षणे प्रविष्टासूत्‌ | 
लावण्यामृतधारा परिपीता नेत्रचुलकाभ्याम्‌ ॥ १.७१ 
इसी प्रकार का वाक्य द्वितीय अह्ू में है-- 
हन्त मूले छनः सखीवचनसलिलसिक्तः प्रस्याशालनाकरः | 


मल्लिकासारुत 9२३ 


उद्ण्ड ने कतिपय स्थर्कों पर 'शिव शिव” का अव्यय अयोग हनुमब्नाटक की 
पद्धति पर किया है । यथा, 
एतानस्था:ः शिव शिव तनत्यागबद्धे माया: 
कल्याणाछग्या: करुणमधुरान्‌ शृण्वतों मे विलापान्‌ | 
दाक्षिण्पन  द्रवति दययल्लीयते मोहदबृत्या 
म्लायत्यत्त्यों स्फुटति हृदय हर्षतःस्फायते च॥ ६.११ 
दूयते शिव कक शिव या सरोजताम्रो 
न करतलदत्तलाक्षयापि | 
पादीं तो तिमिरविसंष्ठुले स्थलेडस्मिन्‌ 
सम्बारं चकितद॒शः कथ्थ सहेते ॥ ८.८ 
भावगास्मीय का बोध कराने के लिए एक ही शब्द का दो बार प्रयोग 
सफल हुँ--- 
उत्तज्ञस्तनभरतान्ततान्तमध्य 
विश्लिष्यद्यनकचवबान्तवान्तसूनम्‌ | 
वक्‍त्राब्जश्रमदलिभीतभीतनत्रे 
मुग्धाक्षी मम घुरि मन्दमन्दमेति ॥। ८-२० 
अन्यत्र भी-- 


जलघर जलघर सन्‍्सथ मनन्‍्मथ पवसान पवमान 
सबोब व: प्रणतो5हं प्रियसुहृदो जीवितं सिक्षा | 
एघ मत्पार्थितोडभ्येत्य मारुतो मारुतं शने- 
रेकशब्दादिव स्निह्मन शीकरें: सम मोझुदीत्‌ ॥ ६.२७ 
प्राकृत बोलनेवाले पात्र भी आयजश्ञः पद्चों को संस्क्ृतमाश्रित्य ही बोलते हैं । 


एकोक्ति 


मह्विकामारुत के प्रथम अइू का आरम्भ एकोक्ति से होता है। मिश्नविष्कस्भक के 
पश्चात्‌ रक्ष्मञ्ञ पर अकेला है नायक मारुत | वह १६ यद्यों में मल्लिकानुषक्त मनोदशा 
का वर्णन करता है और नायिका के सौन्दर्यातिशय की कल्पना श्रस्तुत करता है। 
ऐसी एकोक्तिपरक उक्तियों में गीततत््व का निखार उत्कृष्ट है। यथा, 
तां दुलेभामपि तपोभिरनल्पतम- 
जीने तथाप्यभिलषामि कुरइनेत्राम्‌। 
नीहारभूधरकिरीटविलासमालां 
भागीरथीमिव जनो सलयाचलस्थ:ः ॥ १-४४ 


२२९ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक्‌ 


यत्‌ तियेग्‌ बलितं यदश्रुललितं यघ्चाखले कूणित॑ 
तत्‌ सब किमु दीघेयोनयनयोनेसग्गिको विश्रमः | 
आहोस्विन्मदनुग्रहव्यसनिनों मारस्यलीलायित॑ 
धिछू मां येन गतत्रपेण किमपि ग्रत्याशया कल्प्यते ॥ १.४६ 
पंचम अइ्ू के आरम्भ में शुद्ध, विष्कम्भक में विप्रवेशधारी ब्राह्मण रंगसन्च पर 
अकेला है। इस विष्कस्मक की चुटि है रूपक में एक ही पान्न का रूम्बा व्यास्यान- 
सा भाषण देना । इस विष्कम्भक के पश्चात्‌ नायक की एकोक्ति है जिसमें ३० पद्च 
हैं। इस महती एकोक्ति की अस्वाभाविकता स्पष्ट ही है। इसमें अनेक विषयों के 
साथ नायक का नायिका के ग्रति आत्मभाव निवेदन प्रमुख है । यथा, 


उपचितघनरागोी रागकल्पब्रतत्याः 
प्रसभमखिलबविध्नध्वान्तसंघस्य॒वृष्टथा | 
कमलमिव करेण प्रातरकों नलिन्या: 
कुबलयनयनायाः किन्तु पा्णि ग्रहीष्ये ।। 
नायक देवी से प्रार्थना करके निमित्त की सूचनापूर्वक कहता है-- 


दुलेभे प्रियतमापरिरम्भे स्पन्दसे किमित दक्षिणबाहों | 
हन्त वेत्सि न गिरं गगनोत्थां मल्लिकाबिघटनेंककठोराम्‌ ॥ 
अपनी इस एकोरिहि के बीच नायक 'आकाहे' कहता है--- 
पश्याम्बिके प्रणतकामितकल्पवल्ली 
सा मल्लिका प्रियतमा यदि दुलभा स्यात्‌ | 
अस्तु स्वहस्तकरवालविदूनकण्ठं 
वक्त ममाद्य पदयोस्तव रक्तपद्मम्‌ ॥। 


इस एकोक्ति में कार्यव्यापार भी है। नायक तलवार को आत्महत्या करने के लिए 
गले लगाता है । 


लोकोक्ति 


उदृण्ड ने लछोकोक्तियों के द्वारा विशेष चमत्कारपूर्ण अनुसन्धानों को सार्वजनीन 
बनाया है। स्त्रियों के विषय सें उनका कहना है-- 
तिरयत्येब भीतिमड्गनानां प्रियजनानुरागः । 
अर्थात्‌ अपने प्रियतम से मिलने के पथ में उन्हें भय नामक वस्तु दिखाई ही 
नहीं देती । 


चरणौ नयने तमः प्रकाशों बनितानामसहायता वयस्या | 
अपि च प्रियवल्लभाभिसारे भवनप्राज्नणकुट्टिसः कद्ध्वा || ८-६ 
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अर्थात्‌ अभिसारिणी के लिए चरण ही नयन का काम करते हैं । 
कहीं-कहीं नागरोचित कामशासत्रीय उक्तियों हैं । यथा, 
ब्रीडावेलारुद्ध लागरतायमिव योषितां हृदयम्‌ | 
रागेन्दुरुअमानोी भूयों भूयस्तरद्न्‍भयति ॥ ८-२७ 
लोकोक्तियों के द्वारा कहीं-क्हीं दृश्टान्त अस्तुत में । यथा 
एणीनां चक़ितविलोकितोपदेश 
वामाक्षी प्रभवति सेव मल्लिका में | 
शिष्यस्थं गुणमवलाक्य लोककान्तं 
विद्वद्धिगुरुपषि तदगुणों हि कहल्प्य:॥ ६४.३१ 
नाल्यशिव्प 
सारुतमज्लिका के प्रथम अह्ढ़ में रद्नमञ्ल पर एक पटमण्डप बना है, जिसका 
द्वार है। उसमें बठकर नायक जब (कोक्ति करता है तब श्रेत्षक उसे देखते हैं, पर 
रह्नसल्च पर दूसरी ओर से आनेवाला कलूकण्ठ उसे तब तक नहीं देखता, जब तक 
वह उसके द्वार से पटमण्डप के भीतर नहीं प्रवेश करता । 
कवि उद्ण्ड का नाटयशिल्प कहीं-कहीं कालिदास के आदर्श पर विकसित है । 
नायक नायिका से वियुक्त होने पर पुरूरवा की भाँति दिखाया गया है। वह 
कहता है--- 
हुद हृदयहरे ते निम्ननाभीददान्सिन्‌ 
पयसि सहचरी मे स्नातुकामाबतीणी | 
अपि चदुलमृपाच्याश्रन्नुपोश्चातुरीमिः 
प्रतिद्तहरिबितीणों: काग्िदन्याश्व शय्याः || ६.२७ 
संवाद 
कहीं-कहीं संचाद अस्वाभाविक रूप से अतिदीर्घ है । तृतीय अंक में नचमालिका 
का एक लम्बा भाषण मल्लिका के पूवराग के विषय में ७० पंक्तियों तक विस्तृत है। 
वह भी ग्राकृत में । 


गीतितच्च 
मल्लिकामारुत में गीततत्त का सम्भार उल्लेखनीय है । इसके भावुक पात्रों को 
ऐसी उच्चावच परिस्थितियों में डाठकर उनके हृदय-निस्यन्द्‌ को गीत रूप में 
मनिचोड़कर कवि ने रसपान करने की चेष्टा की है। यथधा-- 
ह उपरि पतति चण्डे चन्द्रिका श्वेतबह्ी 
मरुति किरति विष्वक्‌ पुष्पधून्रीकुकूलम | 
प्रविशतु सदनाग्नि-प्लुष्टशेष॑ व्ुमें 
परिचलद्लिधूम॑ पल्लवाह्भगरतल्पम्‌ | ८.३३ 


४२६ सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 
वैयक्तिक प्रसज्ों से गीतों में मर्मस्परशिता उत्पन्न हुईं है। यथा, 
हा मज्जीवितमन्लषिके क नु गत दासे मयि प्रेम तत्‌ 
त्यक्त्वा मां शरणागतातमदये क त्वं गतासि स्वयम्‌ | 
पृच्छु त्व॑ कलकण्ठमुद्श्रमति मे चेतो धृतिध्बसते 
चूढायामयमल्ललिमंधुरया वाचा सक्ृत्‌ संलप ॥ ६.४ 
ओर भी--- 
स्मरासि तब तत्‌ प्रिये जघनभारमन्दं गत॑ 
न्धीा बा ४ ५ ॥ नर, सस्मितं ब्रीडितम | 
चलाचलकनीनिका तरलनोत्तरद्लं च तद्‌ 
बविलारूशतमन्थरं बलितकन्धरं वीक्षितम्‌ | ६.६ 
नायिका वह नि्शरिणी है, जिससे गीतामुत का सतत प्रवाह स्थन्दमान है। 
पुरूरवा की पद्धति का अनुसरण करते हुए वह गाता है-- 


एतत्तदिन्दुपरिपन्थि - महेन्द्रन 
न्‍न्द्येचीयंचतुर रलकः सनाथम्‌ | 
आकण्ठमग्नवपुषो हरिणेक्षणाया 
हा हन्त पश्य मुखमम्बुनि कम्पसानम्‌ ॥ ६.२६ 
करिपते कथय कक मम श्रिया यांदे दृशोस्तव मार्गमुपागता | 
गिरितटीषु करीबु बनीयु वा कुररिकेव बतातविलापिनी ॥ &.२ 
मल्लिकामारुत की श्ड्रारमयता संस्कृत नाव्यस्राहित्य में.अपनी कोटि की निराली 
ही है। रज्ञमज्व॒ पर नीचे लिखा-सा दृश्य प्रयुक्त करने का दुस्साहस उद॒ण्ड के 
अतिरिक्त कदाचित्‌ ही किसी कवि ने किया हो ।* बीसवीं शती में भी ऐसे दृश्य चल- 
चित्रों में कचित्‌ ही स्थान पाते हों--- 
सारसिका ( विज्ञोक्य, संस्क्ृतमाश्रित्य ) स्वगतम्‌--- 
प्रियपाणिपललबनलाभिमुद्रितः 
सुटृशः स्तन: श्रमकणे: करम्बितः । 
अनुयाति मद्गलकुले शयोल्लस- 
मदनाभिषकर्माणकुम्भडम्वर्म्‌ । ८-३२ 





१. कवि नाट्यशाखीय नियमों के पीछ्ठे छाठी छेकर पड़ा है। अत एवं उसका 
उहण्ड नास सार्थक है। यथा, नवम अड्ड का दृश्य है--- 
मल्लिका -- आयंपुन्न, पूर्वच्चः सारसिकाझुखेन प्रार्थितः अद्य दीयते एब परिरम्भः । इति 
सलज्ज सकम्पपुलक चालिंगति) । (हर्षशोकविवशा वच्तस्थेव विछीयते) । 
यह इस युग का प्रभाव है, जैसा अन्य रूपकों में भी मिलता है। 


मजल्लिकासारुत ४२७ 


ता जाव अहं लअन्तरिदा होमि | 

सल्लिका -- (स्वगतं) हन्त ण कखु सक्‍्कुणोमि अज्जउत्तस्स हत्थकमलादो त्थणं 
अवहरिद | ( कथबज्विदपहरति ) 

मारुत -- ( सविषादं ) हन्त ? 


सकृदिव समप्य बाले मम हस्ते सदनघसंतप्रस्य । 
अपहरण कुचकुम्म॑ वृषितकरादसतकुम्भसिव ।। 


उदण्ड को रघ्न्‍मञ्न पर भी बड़े-बूढ़ों के समक्ष भी नायक और नायिका का परिरम्भ 
स्वीकार्य है । यह अभारतीय अयोग है । 

भावों का उत्थान-पतन सम्पुटित करने में उदण्ड सा निष्णात कोई कवि विरक 
ही ह। उपर्युक्त रृश्य में नायिका ओर नायक की सड्गसनवेला में नायिका अपछत 
हो जाती है और दो ज्ञर्णों के पश्चात्‌ नायक यह कहता हुआ प्रकट होता है-- 


अयि हतविधे प्रापय्य प्राक तथा पदमुच्चकेः । 
अकरुणकथानुबन्धे कूपे निपातयसड्द्य माम्‌ ॥। 


नायिका का अपहरण हो गया । फिर तो विप्ररूम्म शड़गर का प्रकरण है--- 
तन्वज्धि दर्शथ तदक्नजसावंभोमसाद्भर यदाम मधुर बदनेन्दुबिम्बम्‌ | 
कि नक्षस सहांत सन्‍्तसस पंतनन्‍्तमन्ध भसाव्रष्णुसकक्त न्द्रयसमात्मदासम्‌ है! 


उदण्ड की वर्णना प्रतिभा-सम्पन्न है। वे प्रयोजन का ध्यान रखकर वस्तुओं का 
स्वरूप चित्रित करते हैं । विप्रलूम्भ श्ड्गार से प्रपीडित नायक का विनोद करने के 
लिए उसका साथी ग्रावृडारम्भ का जो वर्णन करता है, उसके पांच पद्चों में कहीं भी 
अज्ञरित बृत्ति का नाम नहीं ह। यथा, 


अमी किमपि वासरा: प्रसुवते झुद देहिनां 
विज्रस्मिन्वहन्ह्लीद क्ॉनि लीन एरपन्चया: | 
पयोदसलिनीभवद्‌ गसरूदशनप्रोच्चलत्‌- 
कषीवलविलांसनी नयनकान्तितापिच्छिता ॥ ६.९५ 


भले ही कवि कालिदास के ऋतुसंहार से प्रभावित प्रतीत होता हैं, जब वह 
कहता है--- 


आदूलकुदमल्तितवाजकदम्बजात 

व्यालोलने द्ल्ितधूलिमिलद्‌ हिरिफ | 
पौरसचमाकलितदर्टिणवह् भार 

सेवस्व सबेपरितापहर समीरम्‌ !। २६.१८ 


४२८ मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


उसी प्रावृड्‌ का दर्शन वियोगी नायक करता है-- 


लम्बन्ते श्रमरा: कदम्बमुकुले हा मेचकाः कुन्तलाः 
सम्माद्यन्ति चकोरकाः प्रतिबन हा मन्थरे लो चने | 
विष्वक्‌ फुल्लति मालतीसुरभिला हा मुग्धमन्दस्मित 
व्याप्त शाउनलपिन्द्रकोपण्थि:: हा ताम्रबिम्बाघर | ६.२२ 
अनेक कवियों की रचनायें मल्लिकामारुत में प्रतिविम्बित हैं। जेसा ऊपर 
वताया जा चुका है। इनके अतिरिक्त भी स्थान-स्थान पर बहुत-से महाकवियों की 
अनुकृति शोभित होती है। काछिदास की भाषा हे-- 
त॑ वीक्ष्य वेपधुमती नमिताननेन्दु- 
ब्रींडाल्िलेख परटात्र-+ भूमिम्‌॥ १०.४६ 
बाण की गन्ध आती है नवम अइ्ड के निम्नोक्त कथन से--- 
मारुत -- भगवति, ध्षत्राह्रण ८ पभरप्रभा?- श्रोतुमिच्छामि विस्तरतोडमु 
वृत्तान्तम | 
सन्दाकिनी -- वत्स, महती खल्वियं कथा तदनवसरो5यम्‌ | 
राजशेखर के आदश पर दशम अंक में कहा गया है-- 


नेपालीनामराले विरचयति कचे केतकीपत्रकृत्य॑ 
कण्ठे मुक्ताकलापान्‌ ह्विगुणयति सितान्‌ पाण्ड्यलीमन्तिनीनाम्‌ | 
कर्ण कणोटिकानां प्रकटयतितमां दन्तताटडझ्ुलक्ष्मीं 


कापूरों पतन्नवज्ली भवति तब यशोगण्डयो: केरलीनाम्‌॥ १०.१ 

उहण्ड ने प्रकरण की रचना में शाख्रीय नियर्मों का ध्यान न रखते हुए मनमाने 
वृत्तों और वर्णनों को कहीं-कहीं अनाटकीय विधि से भी प्रस्तुत किया है। मल्लिका- 
मारुत अनेक दृष्टियों से महाकथा-सा छगता है। अन्तिम अहझ में आद्यन्त मल्लिका 
ओर मसारुत की रहस्यमयी जीवनी का उद्घाटन भला इतने बड़े विस्तार से कोन 


करेगा' १ यदि इसे कहना ही था तो उसे विष्कम्भकादि में संक्षेप से प्रस्तुत करना 
चाहिए था । 





१. अछ् में इतिवृत्त का केवल दृश्यांश रहना चाहिए। यह जीवनी निरा 
सूच्यांश है । 


ग्रध्याय ५७ 
वृषभानुजा 


वृषभानुजा नाटिका के रचयिता मथुरादास का श्रादुर्भाव पन्द्रहवीं श्ती सें हुआ 
था । इसमें यथानाम राधा और कृष्ण की अणयलीला का आख्यान है । सथुरादास 
प्रयाग के समीप सुवर्णशेखर के निवासी थे । 


वृषभानुजा सें ४ अह्ढ हैं। इसमें राधा की ईर्ष्या की चर्चा है। कृष्ण के हाथ में 
किसी प्रणयोन्मुखी नायिका का चित्र देखकर राधा जल उठीं। उन्हें अन्त में विदित 
हुआ कि यह चित्र मेरा ही है ।* 

राधा और क्ृष्ण की पेशल प्रणयक्रीडा के अनुरूप इस नाठिंका सें कोमलकान्त 
पदावली का अयोग जयदेव के गीतगोविन्द्‌ की छाया का संकेत करता है । 


मुरारि-विजय 
जीवराम याज्ञिक ने १४८५ ई० में मुरारिविजय नाटक का ५ अहझ्लों में प्रणयन 
क्रिया । इससें यथानास श्रीमद्भागवत के दशम स्कन्‍्ध में वर्णित कृष्ण के गोपी- 
विलास की कथा है। नृसिंह के पुत्र विश्वरूप कृष्णमद्द ने भी मुरारिविजय नाटक 
की रचना की । 





१. इसका प्रकाशक काव्यमाला संख्या ४६ में १८९७ ई० में हुआ था ? 
० किक पु 

२. वृषभानुजा नाठिका में इस दृष्टि से छायानाट्य है । 

३. इसकी हस्तलिंखित प्रति संस्कृत कालेज, कलकत्ता में है। 


ग्रध्याय ५८ 
वसुमती-मानविक्रम 


बसुमती-मानविक्रम' नामक नाटक के रचयिता दामोदरभद्ठ केरल में पन्डहवीं 
शती के उत्तरा्ध में कालीकट ( कोश्नीकोड ) के मानविक्रम के आश्रित थे और 
मन्लिकामारुत के रचयिता उदण्ड के समकालीन भे । दामोदर ने नाटक की ग्रस्तावना 
में अपना परिचय देते हुए कहा है-- 
अस्ति दक्षिणापथे केरलेषु''“निलसहचरीकूले--साक्षाद्‌ अशोकपुरेध्वरो 
नाम भगवान्‌ पिटाकभाणिः | 
अस्थ्यद्रिकन्यापतिपादपीठबिचेष्टरमानाशयपुण्दरीकः | 
नारायणाचार्य इति प्ररूढिं प्राप्त: पर्या प्राज्ञधियां पुरोग: ॥ 
तस्थ चरणारग्रिन्द&गतीगलितरेणुपर माणुतानप्रतवेतनायार: सारस्व॒त- 
निधिना साक्षादद्विससुद्रनायकेनेवानेन बाल्यादेवारभ्य वेपश्चितीं वृत्तिमधिकृत्य 
पराकाप्रामारोपित:--अययं कविरसाधारणमहिसेव | 
इससे प्रतीत होता है कि दामोदर के गुरू नारायण थे। अशोकपुरेश्वर के 
पिनाकपाणि की चर्चा से सम्भावना होती है कि इस नगरी में इनकी जन्मभूमि है । 


दामोदर की अपने समकालिक महाकवि उदण्ड से बड़ी छाग-डाट रहती थी। 
उदण्ड तामिल से आया था और केरल के विद्वानों को कुछ गिनता ही नहीं था । 
कहते हैं, दामोदर ने उसे विवाद में परास्त करके केर की छाज रखी । | 
जीवन की सन्ध्या में दामोदर ने संन्यास ले लिया और नियमानुसार सन्ध्या- 
चन्दुनादि यह कह कर छोड़ दिया कि--- 
हृदाकाशे चिदादित्यः सदा भाति निरन्तरम्‌। 
उदयास्तमयौ न स्‍तः कथ सन्ध्यामुपास्महे | 
दामोदर का नाम कुछ पहेलियों के साथ ज्ञट गया है। नीचे के पद्च में तीन 
पादों में ६ प्रश्नों के उत्तर दामोदर के द्वारा चतुर्थ पाद में दिये गये हैं... 





१, वसुमती-मानविक्रम अमग्रकाशित है । इसकी एक अति कोझ्िकोड के 
गुरुवयूरप्पन्न कालेज के कुट्ट्येद्न के पास और दूसरी त्रिचूर के नारायण पीशरोदी के 
बे 
पास है | 


वसुमती-मानविक्रम ४३१ 


कः खे चरति, का रम्या, कि जप्यं, कि न मूषणम्‌ | 
को वन्यः कीहशी लक्कःा वीरमकटकम्पिता ॥।* 
वसुमती-सानविक्रम के सात अर्ड्ठो मं महाराज मानविक्रम का विवाह उनके 
मन्‍त्री की कन्या वसुमती से होता ह। राजा को सर्वप्रथम वसुमती का दर्शन स्वः्त 
में होता है. और वह प्रणयाभिभूत हो जाता है। इधर वसुमती भी महाराज के 
प्रणयपास में आवद्ध होकर सशालिनी और रूद्ववतालिका नामक सखियों से आश्वस्त 
की जाती हुई व्यथित ह। वह विदूषक के साथ आकर उससे मिलता है, किन्तु 
शीघ्र ही महारानी के आ जाने से वियुक्त होता है । सहारानी यह सब देखकर 
आत्महत्या करने को उद्यत ह। उसे विदूषक और राजा समझ्ा-बुझाकर रोक लेते 


हैं। अन्त में वसुमती का मानविक्रम से विवाह हो जाता है । 


रह 


दामोद्र की काव्य-प्रतिभा उनकी वर्णना में विशेष रूप से प्रस्फुटित हुई हे । 
उनके द्वारा ताराओं का वर्णन हैं--- 
स्फुरन्ति गगनाह्नणे नटनचण्डचण्डीपति- 
अ्रमश्रमितजाहवीसलिलबिन्दुसन्देहदा: । 
स्मरोत्सववशंबदत्रिदशवारवामेक्षणा- 
कुचत्रुटितमोक्तिकश्रमदविश्रमास्तारकाः ॥| 
दामोदर कालिदास, हर्ष, भवभूति ओर राजशेखर आदि से प्रभावित थे । 


१. आकाश सें उड़ने वाली चिड़िया ( वी ), रम्या रसणी ( रमसा ), 
भूषण कटक और छ्ढा केसी ( वीरमक्टकम्पिता ) हैं । 


ग्राप्रांश नाटक ४३३ 


शेला: सन्ति सहखशः प्रतिदिश वल्मीककल्पा इमे 
दोदण्डाश्च कठोरविक्रमरसक्रीडासमुत्कण्ठकाः । 
कणीस्वादित जम्भलसस्मवकथा किन्नाम कल्लोलिनी 
प्रायो गोध्पदपूरणेडाप कपय: कोतूहलं नास्ति वः ॥ 
वानरों का ऐसी परिस्थिति में कहना था--- 
आन्दोल्यन्ते कति न गिरयः कन्दुकारन्दसुद्रां 
व्यातन्वाना करपरिसर कोतकोत्कपहर्ष | 
लोपामुद्रापरिवृद्कथा उभिज्ञताप्यस्ति किन्तु 
त्रीडावेशः. पवनतनयोच्छिष्टसंस्पशेनन ।। 
जाम्बवान्‌ ने रास से कहा--- 


अनझ्डरितनिःसीसमनोरथरूहेष्वपि । 
कृतिनस्तुल्यसंरम्समारभनते जयन्ति च || 
वक्रोक्तिजीवित में चचित होने के कारण यह रचना ग्यारहवीं शी के पहले की है । 


अभिनवराघव 
अभिनवराघव के रचयिता ज्ञोरस्वामी भट्देन्दुराज के शिष्य थे। इनकी चर्चा 
अभिनवगुप्त ने अपने गुरु के रूप में पुनः पुनः की है। यथा, 
भट्टेन्दुरुजचरणाब्जक्रताधिवास- 
हय्यश्रुतोडभिनवगुप्रपदासिघोडहम्‌ | 
यत्‌ किंचिदप्यनुरणन्‌ स्फुटयामि काव्या- 
लोक सुलोचननियोजनया जनस्य || 
अभिनवराघव की प्ररोचनामात्र नाव्यदुपंग सें इस प्रकार उपलब्ध है--- 
स्थापकः -- ( सहषम्‌ ) आर्य चिरस्य स्मृतम्‌ | 
अस्त्येब राघवमद्दीनकथापतवित्र 
काव्यप्रबन्धघटनाप्रथितप्रथिन्न: | 
भट्ेन्दुराजचरणावजमधुब्रतस्य 
ध्षीरस्यथ नाटकसनन्यसमानसारम्‌ | 
क्षीरस्वामी का ग्रादुर्भाव दसवीं और ग्यारहवीं शती के सन्धियुग सें हुआ था । 


अभिसारिकावश्चितक 


अभिसारिकावश्चितक के रचयिता विज्ञाखद्‌व हैं, जो मुद्राराचस के सुअ्सिद्ध 
कलाकार विशाखदत्त हैं । इसका उद्धरण श््भगरप्रकाश में इस अकार मिलता है-- 


श्प 


४-१, सध्यकालीन संस्कृत-नाटक 


वत्सराज: -- प्रदुष्टोग्रम्माहां सरितमबगाढः श्रमवशा- 
दुपालीनश्शाखां फलकुसुमलोभाद्‌ विषतरोः | 
फणाली*'' “'परिचयां क्रोयनितरां 
विषज्वालागभो चिरमुरगकन्यामनुखतः ॥ 
भोज के अनुसार यह उस अवसर पर वत्सराज ने पद्मावती से कहा, जब वह 
उस पर क्रदू था | उसे सन्देह था कि पद्मावती ने पुत्र-वध किया है । 


अभिनवगुप्त ने बताया है कि पद्मावती ने क्रुद्ध राजा को भ्रसन्न करने के उद्देश्य 
से भटद्दशबरी का वेष बनाया ।' उसकी इस रूप में छीलाचेष्टाओं से राजा पुनः उसका 
ग्रणयी होगा ।* 


इन्दुलेखा 


इन्दुलेखा नाटिका का रचयिता और उसका कार अज्ञात है। इस नाढिका में 
नायिका का नायक से प्रेम महारानी की इच्छा के विरुद्ध और बाधाओं के होने पर 
भी बढ़ता जाता है। अन्त सें नायिका इन्दुलेखा महारानी का असाद प्राप्त करती 
है। बह नायिका से वर माँगने के लिए कहती है। बह माँगती है--ता पियदंसणं 
मे पसादी करेदु देवी | इस प्रकार भुजिष्या से बह रानी बन गई। इस नाठिक्ा 
का उल्लेख रामचन्द्र ने नाव्यदर्पण में किया है । अत एवं यह ग्यारहवीं शत्ती से पूर्व 
की रचना है। इन्दुलेखा नामक वीथी की चर्चा अनेक शास्त्रकारों ने की है।? यह 
उपयुक्त नाटिका से भिन्न है। रामचन्द्र के नाव्यद्पंण में इसका एक पद्म इस प्रकार 
उद्छत है-- 


राजा --- वयस्य 
कि नु कलहंसनादो मधुरों मधुपायिनां नु मद्कारः | 
हृदयगृहदेवतायास्तस्या नु सुनूपुरश्वरण:॥ 
इसके भी लेखक का नामादि अज्ञात है। 


उत्कण्ठितमाधव 
सागरननिद ने काव्य नामक उपरूपक के उदाहरण रूप में उत्कण्ठितमाघव का 


उल्लेख किया है। 


१, यह तर्व दुाय.न, तक वसारी है। 
२. अभिनवभारती ना० शा० २१,१६० पर व्याख्या से । 
३. इसऊ्ी चर्चा शड्गारप्रकाश और सावप्रकाशन में भी है। 
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उषपाहरण नादके 
सागरनन्दि ने नाटकलज्ञगरत्रक्रोश से उषाहरण नाटक की चर्चा की है। इससे 
पु्पर्गाण्डिका नामक छास्याड़्ः का उदाहरण वताते हुए उद्छत हैं-- 
उषा -- अजउत्त, इमं दुदीअं द्वार अल्लंकरोंदुत्ति 
इसकी रचना ग्यारहवी शती से पहले हुई । 


कनकजानकी 


कनकजानकी क्षेमेन्द्र का तीसरा रूपक हु । इसका नीचे लिखा पद्य सरस्वती- 
कण्ठाभरण सें उद्त ह--- 
अत्राय: खरदूषणत्रिशिरसां नादानुबन्धोच्यमे 
मन्‍्थाने भुवनं त्वया चकितया योद्धा निरुद्ध: क्षणम्‌ | 
सस्नेहास्मरतास्तदासरमसास्प्भ्रूभ्नमारस्पहा: 
सोत्पाहास्तवयि तद्बले च मिदवे दोलायमाना दृशः || 


कलावती 


सागरनन्दी ने नाटफ़रूक्षगरल्रकाश में कलावती से प्रपश्च नामक वीथ्यड्गभ का 
उदाहरण दिया है। यथा, राजा ओर विदूषकु की बातचीत--- 
किख्िद्‌ देहि ददामि चित्रफलक तस्या मयासादितम्‌ 
धु कक दीयते 
सब साधव शक्यमेव भवतः कि ते मया दीयते ! 
कि मां स्ताषि झषानुगस्तव बदुः सो5हं सवान्‌ भूषति: 
मुद्रा स्वीक्रियतां ददाम्यज्लगिंदं चित्र सखे ग्ृह्मताम्‌ | 
कलावती के तृतीय अछ्ठ से नीचे लिखा द्विम्तक्तक नामऊ वीथ्यड्र का उदाहरण नाटक- 
छक्तणरत्रकोश में सिलता हे-- 
( पुरतोडबलोक्य ) एसा पिअप्तही इदोज्जेग्न आअच्छुदि 
इसकी रचना ग्यारहवीं शती से पहले हुई । 


कामदत्तापूर्ति 


सागरनन्दी ने नाटक़्॒लक्षणरत्रफ़ोश में कामदत्तापूर्ति से द्युति नामक सन्ध्यंग का 
उदाहरण इस प्रकार दिया है--- 
चन्द्रः -- पुत्ति ओ कि पि अवगुणरूवं आचरिदं | तं एकदेसं सअखण्डलिं कदुअ 


8 ही 


पसारास | 
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कीचकभीम 


सागरनन्दी ने नाटकलक्षणरत्रकोश में कीचक्रमीम से आख्यान और उत्तेजन 
नामक नाव्यालछ्वारों का उदाहरण दिया है। आख्यान का उदाहरण--- 


द्रोपदी -- धण्णा सा सीदा जा सत्तुअणं णिज्जिअ एक्कैण भत्तुणा आसासिदा। 
मम उण पद्चनभत्तणो भविअ वि एसा केसहदआणं अबत्था | 

उत्तेजन का उदाहरण--- 

द्रौपदी -- सो वि कीचओ मं पिअत्ति आलवदि | तुम पि पिर्भात्त आलवसि | 
ता ण जाणे मंदभाइणी कस्स प्पिआ भविस्सं ' 

इन उदाहरणों के अतिरिक्त इससे स्वप्न नामक सन्ध्यन्तर का उदाहरण देते हुए केवर 

इतना ही कहा गया है-- 


“एतां सतीम इत्यादि | 
सागरनन्दी के युग में यह अतिशय लोकग्रिय रहा होगा । इसकी रचना ग्यारहवीं 
शती से पूव हुई । 


कृत्यारावण 


संस्कृत में कुछ नाटकों के नाम उनकी सर्वोत्कृष्ट कलात्मक योजना से सम्बदू 
महत्त्वपूर्ण पात्र के नाम के साथ जोड़ कर रख देने की रीति स्पष्ट है। भास के 
स्वप्नवासवदत्त और प्रतिज्ञायौगन्धरायण, कालिदास का अभिन्ञानशाकुन्तल, 
विशाखदत्त का मुद्रारात्षस, बारूचन्द्रसूरि का करुगावज्ञायुध आदि इस प्रकार के 
कुछ प्रसुख रूपक हैं। इनमें क्रमशः वासवदत्ता का स्व्॑न, यौगन्धरायण की गतिज्ञा, 
शकुन्तछा का अभिज्ञान ( अद्जुलीयक ), राक्षस की मुद्रा और वज्ञायुध की करुणा 
नाव्यकका की दृष्टि से इनके रचयिताओं के द्वारा सबसे बढ़कर महत्त्वपृण 
तत्त्व सान कर क्वृतियों के नाम के अड्ग बन गये हैं। इसी प्रकार रावण की कृत्या 
को अपनी कृति सें कवि ने विशेष अनुसन्धान मान कर इसका नाम “क्ृत्यारावण 
रखा है । 

सीता को कृत्या मानने की दिशा में हनुमन्नाटक का अधोलिखित पद 
प्रकल्पक है--- 

पश्य त्वच्कुललाशाय मया रामेण भूयते १०.१७ 

इस अपग्राप्त नाटक को आप्त अंशों में रावण की कृत्या का केवछ एक उल्लेस 
मिलता है। सम्भवतः यह कृत्या सीता ही है, जैसा कृत्यारावण के द्वितीय अड में 
उल्लेख है-- 
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दुरात्मन्‌ नेयं सीता स्वनाशाय कृस्येयं हियते त्वया ! 
| अभिनवभारती ना० शा० २०.७० पर ] 

यह ऋषियों की उच्छि ह। 

राम के आक्रमण करने पर उनके पक्ष का विध्वंस करने के लिए कोई क्ृत्या 
रावण ने बनाई हो, जिसका पअ्तिकार रासादि ने किया हो। ऐसी कृत्या केवल 
अनुमान सात्र 6 । दाटक के उद्धरण्णों में कहीं इस प्रकार की कृत्या का 'उल्लेख 
नहीं है ।* ु 

कृत्यारावण के कर्ता का नाम कहीं नहीं मिलता, पर उसका प्रादुर्भाव आठवीं 
शती के अन्त में हुआ, यह निविवाद है। अमिनवगुप्त के जनुसार शह्ुक ने 
कृत्यारावग से कतिय्य अंश उदाहरण रूप में लिये हैं ।* शक्ुक नवीं शती के आरम्भ 
में हुए । यह कृत्यारावण की रचनाकाछकू की उपरितम सीमा ह। कहृत्यारावण पर 
भवभूति के महावीरखरित और उत्तररामचरित का प्रभाव प्रतीत होता है। मवभूति 
७०० से ७७० ई० के लगभग हुए : यह कृत्यारावग के रचना की अधस्तम सीमा 
मानी जा सकती हैं। इन दोनों के बीच सें ८०० ई० के रूगभग इसकी रचना मानी 
जा सकती है। 

कृत्यारावण सात अड्डों का नाटक ह। इसका आरम्म सीताहरण से होता है 
ओर अन्त है रावण विजय के पश्चात्‌ रामद्वारा सीता की पुनः प्राप्ति इसकी 
अस्तावना का केवल नीचे लिखा अंश मिलता है-- 


सूत्रधार: -- ( नि/श्वस्य ) आये ननु त्रवीमि 
वाक्प्रपञ्बसारेण निविशेषाल्पबृत्तिना | 
स्वामिनेव नटत्वेन निविण्णा: स्वंथा बयम || 
तद्‌ गच्छतु भवती पुत्र मित्र वा कमपे पुरस्कृत्य ऋ्रमागतामिमां कुजीबिका 
मनुव॒तयितुम्‌ | ततः क्रमादाह-- 


१. कृत्या का वर्णन विः्णुपुराण १.३८ में मिलता है। पुरोहितों ने अह्ाद को 
मारने के लिए कृत्या बनाई धी-- 





कृत्यामुदादयासासुस्वालामालो उज्बा क्रिस | १.१८.३३ 
उसने अह्ाद की छाती पर शूल से अहार किया । पर वह शूल छितन्न-भिन्न हो गया। 
फिर उसने अपने निर्माताओं को ही सार डाला । 
२. अभिनवभारती ना० शा० १९,८८ पर 
३. यह कथावरतु उत्तररामचरित की कथावस्तु के समकक्ष पड़ती है। राम का 
सीता से वियोग और पुसर्मिकन उस्यनिष्ठ है। करुण की विशेषता दोनों में है। 
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परिभ्रहोरुआहोघादू ग्ृहसंसारसागरात्‌ | 
र्‌ः दिदमुत्ती रः 
बन्धुस्नेहमहावतादिदसुत्तीय गम्यते ॥ 
सूत्रधार के इस वक्तव्य से अनुमान किया गया है कि ग्स्तावना के पश्चात्‌ कोई 
विष्कम्भक रहा होगा, जिसकी एकोक्ति में सारीच ने बताया होगा कि किस प्रकार 
रावण उसे ऐसे बुरे काम में छगा रहा है, जो उसके निर्वेद्‌ को बढ़ा रहा है ।* 


अद्ञारम्भ में कनकरूग रंगमञ्ल पर आता है।* उसके पीछे राम गये । रूक्षण 
और सीता कुटी में रह गये थे । तभी शूपंणखा पहले गीतमी बन कर सीता को छुठी 
से कहीं दूर ले गई और फिर मारीच के रास के स्वर में करुण, क्रन्दन पर वह सीता 
का रूप धारण करके शीघ्र कुटी में आ पहुँची । तभी नेपथ्य से सुनाई पढ़ा--हा 
आतः, हा लक्ष्मण, परित्रायस्व मां परित्रायस्थ | इसे खुन कर शूर्पणखा 
( मायासीता ) मूच्छित हो गई । लक्ष्मण को सचेद होने पर उसने डॉट रूगाई-- 
आ: अनाये; त्व॑ तिष्ठस्येव | अहो, इदानीमसि त्व॑ं नृशंसों निधुणश्र | तिप्ठतु 
तावदू आतस्नेहः। कर्थ नाम इच्चाकुकुलसम्भवेन महाक्षत्रियेण भूत्वा 
एवं त्वया व्यवसितम्‌। ननु भणामि एवमाक्रन्दन्‌ शत्रुर॒पि लोपेच्यते 
पुनरायेपुत्र: | 
लच्मण: - आय; ननु खदथ एवायण स्थापताउस्स | 
शूपंणखा -- कुमार एवं मसाथः कतो भवाते । एवं चाह परिरक्षिता भवामि। 

तत्सवथान्यमंब न द्ञनष्रसाभथात्र लक्षयास | 

मायासीता अरृश्य हो गई | लक्ष्मण चलते बने । वास्तविक सीता आश्रम में लोट 
आई और तभी उनका अपहरण करने के लिए रावण आ पहुँचा । उसने सीता से 
प्रस्ताव किया--- 
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२. कृत्यारावणादिषु कनकमूगादिरचनात्मिका त्वमानुषी । श्यद्गारप्रकाश पृ० ४८३ 

३. ऐसा छगता है कि गौतमी कोई ऋषिकनया थी, जो सीता की सखी बन 
गई थी और उसके पास कभी-कभी आती थी । बह सीता को लेकर पुष्पावचय के 
लिए बन में दूर-दूर तक जाती होगी, जेसा भास्कर के उन्मत्तराघव में परवर्ती युग 
में मधचुकरिका करती है। शूपंणएखा उसका रूप घारण करके झूग के पीछे राम के 
जाने के पश्चात्‌ सीता को दूर ले गई । 

४. इस प्रकार मूलवृत्त में मोड़ देकर और कूट पात्रों की योजना करके लेखक ने 
सीता के चरित्र का इस प्रसज्ग में श्रेतीकरण किया है। इस अक्कार का श्वेतीकरण का 
प्रयास भवभूति के महावीरचरित पर आदश्शित है। महावीरचरित में शूपंणखा ने 
मनन्‍्थरा का रूप धारण करके राम का वनवास कराया था। इस प्रकार केकेयी का 
चरित्र निष्कलुष बनाया गया है । 
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रावण: -- विदेहराजपत्रि. 
विक्रमेण मया लोकास्त्वया रूपेण निर्जिता: ! 
सत्रह्मचारिणमतो भजमानं भजस्व साम्‌ || 
सीता ने उत्तर दिया हताश, आत्मा तावत्त्वया न निर्जित:। का गणना लोकेषु 
आगे रावण ओर सीता का इस ग्रसद्ग सें इस प्रछार संवाद हआ-- 
रावण: -- सीते आरुद्यतां पुष्पकपू | 
सीता -- हताश, अपि मरिष्यामि न पुनः आरोच्यामि | 
रावण: -- आः कि बहुना ? 
यावत्‌ करण दृढपीडितझुष्टियन्त्र- 
मुत्खाय चन्द्रकिरणयुतिचन्द्रहास | 
न त्वत्पुरो बठुशिरःकमलोपहार 
आरभ्यते समधिरोह शिवाय तावत्‌ ! 
सीता -- वरमात्मनः शरीरस्यात्याहितम्‌ | न पुनस्तपोघनानाम्‌ | इयमधिरोहामि 
मन्दभागिनी | हा आयपुत्र ( इति रूदती आराहं नाख्यति ) 
सीता ने लोकपालों का आह्वान किया कि मुझे बचाये, जिसे सुनकर रावण ने कद्दा--- 
आः लोकपाल्ानाक्रन्दससि | 
ऋषियों ने भावी घटना की सूचना दी--- 
नेयं सीता स्वनाशाय छृत्ययं हियते त्वया | 
ऋषिकुछ का एक कुलपति था । उसने राम की अनुपस्थिति में रावण को सीता 
से बचाने के लिए प्रयत्न किया था | सीता की रक्षा का दूसरा प्रयत्न जटायु ने किया। 
जटायु रावण से लड़कर मरणासन्न था, जब राम उसके पास पहुँचे । राम ने उसे 
देख कर सन्देह किया-- 
गिरिरयममरेन्द्रेणा निर्छनपक्ष: 
कृतरिपुरसुरेश: शातितों बेनतेय: | 
अपरमिह मनो मे यः पितुः प्राणमूतः 
किमुत बत स एप व्यतीतायुजटायः(१) ॥ 
ऐसी वियोग की स्थिति में राम ने विलाप किया--- 
बेदेहि देहि कुपिते दयितस्य बाच- 
मित्थं गतस्य सहसा गतसन्नमस्य ।॥।' 
रूच्मण ने सारा अयास किया और अन्त सें उन्हें आशा हुई-- 


१, इस पद्य को सागरनन्दी ने विकाप के उदाहरण रूप में अस्तुत किया है। 
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इब ग्रक्षिप्य कक्षान्तरे” इति च जल्पतो जुग॒प्साविस्मयहासाः, रावणस्य रति- 
क्रोधो । 
रावण ने सीता को मार डालने के लिए दारुणिका नामक राक्षसी को नियुक्त 
किया, पर सीता की सोम्यता से दारुणिका का सौसनस्य जाग पड़ा । इसका विवरण 
दारुणिका और त्रिजटा के संवाद में इस प्रकार सिलूता है-- 
त्रिजटा -- दारुणिके कि त्व॑ं भमणसि । 
दारुणिका -- आये त्रिजदे, अपि नामांप्रतिहताज्ञा मम शरीरे निपतिष्यति न 
पुनरीहशसकाय करिष्ये | 
त्रिजटा -- तथापि त्वं दारुणिकेत्युच्यसे | 
( पुनः क्रमान्नेपथ्ये ) हा त्रिजटे, एपा ते प्रियलखी सीता भतुमौया- 
शिरोदशनोत्पत्तिमरणन्श्वियात्रि प्रवेष्टुकासा 
त्रिज॒टा -- हा हतास्मि, मन्द्भागिनी, सा इदानीं देवतेन भतुराज्षा सम्पाद्यत ! 
रावण सारा गया--< 
कष्ट भोः कष्ट 
रामेण प्रलयनेव महासस्वेन लीलया। 
पातितोडयं दशशिरा: शृद्गभबानिव पबेतः || 
अन्त में सीता की अभ़निपरीक्षा हुई | अप्ि ने कहा-- 
व॒त्स जच्यतां कि ते भूयः प्रियमुपकरोमि | 
रास: --- भगवन्‌ अतः परमपि प्रियमस्ति | 
तथापीदमस्तु 
यथायं मम सम्पूर्ण: चिन्तितार्थों मनोरथ: | 
एब्मभ्यागतो रह्नः सबंपापेः प्रमुच्यताम्‌ || 
अपि च 
निरीतय: प्रजा: सन्तु सन्‍्तः सन्‍्तु चिरायषः | 
प्रथन्तां कवयः काव्य: सम्यडः नन्‍्दन्तु मातर: ॥ 


समीक्षा 


किक 


सीता के चरित्र को सवथा निर्दोष बनाने के उद्देश्य से रूचि ने सीवाहरण 
थोड़ा पूव सीता को गौतमीरूपधारिणी शूर्पणखा के साथ कहीं दूर हटवा दिया है 
ओर फिर शूपंणखा को सीता के रूप सें आश्रम में छाकर राम के करुण करन्द्न 
को सुनने के पश्चात्‌ उस सायासीता से रूच्मण के लिए अपशब्द सुनवाये हैं 
कंत्यारावण का यह प्रकरण महावीरचरित के उस प्रकरण का अनुसरण करता है 
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जिसमें शूपंणखा मन्‍्थरा का रूप धारण करके राम को वनवास दिलाती है। इस 
प्रकार केकेयी के चरित्न का श्वेतीकरण किया गया है। 
अड्जद का छुठें अह्ड में मनन्‍्दोदरी के साथ दुग्यंबहार करना अशोसन है। कवि 
को मनोरक्षकू होते पर भी अश्छीछ होने के कारण ऐसे प्रसज्ञ नहीं छाने चाहिए । 
इस नाटक में रास की करुणा के तीन प्रधान पसड्र हैं---जटायुवध, लरूच्मणशक्ति- 
भेद ओर सीताविपत्तिश्रवण । 
शारदातनय ने कृत्यारावण को पूर्ण कोटि का नाटक बताया है--- 
पूणस्य नाटकास्यास्य मुखाद्या: पंचसन्धयः | 
उदाहरणमेतस्य यारात्रणमुज्यने ॥ 
कृत्यारावण की संवाद-कला उत्कृष्ट कोटि की है। सप्तम अह्ल में कंचुकी और 
लच्मण विभीषण का संवाद है--- 
कंचुकी -- कुमार एतत्‌ | 
उभो -- किम ? 
कंचुकी -- आ: इद्म्‌ | 
उभो -- आये कथय, कथय | 
कंचुकी -- का गतिः, श्रुयताम्‌ | आयो खलु सीता रावणाज्ञया किंकरोप- 
नीत॑ भतुमोयाशिरोडइबलोक्य सखीभिराश्वास्यमानापि निवृत्त- 
प्रयोजना 'नाहमात्मानं छेशयामि' इत्युक्त्वा, 
सर्व -- कि क्ृतवती | 
कंचुकी -- यन्न शक्यते वक्तम्‌ | 
शशिन इब कला दिनावसाने कमलवनोदरसुत्सुकेव हंसी | 
पतिमरणरसेन राजपुत्री रफुरितकश८शिन्यं विवेश वहिम्‌ | 


गुणमाला 


गुणमाला नामक डोम्बीका का उल्लेख अभिनवगुप्त ने भारती में किया है। 
हेमचन्द्र ने डोम्बिका का लक्षण उपन्यस्त करके गुणमाला नामक डोम्बिका से 
उद्धरण दिया है-- 


जामि तारा अनुड्िअपुण्डणम्बीसमि 
चित्र भारत 


क्षेमेन्द्र ने चित्रभारत नामक नाटक का प्रणयन किया था | इससे एक उद्धरण 
उन्होंने ओचित्यविचारचर्चा में दिया है--- 


प्राप्रांश नाटक ४७३ 
नदीवृन्दोद्दमप्रसरसलिलापूरिततनुः 
स्फ्रत्स्पीन-ज्यालानिविडबडदबा ग्रिक्षतजलः 
न दप नो देन्य॑ स्प्रशति बहुसतक्त्वः पतिरपा- 
मवस्थानां भेदाद्‌ भवति विकृतिनेव महताम्‌ | 
इसमें युधिष्ठिर का सच्तवोत्कर्ष वर्णित ह। यथानाम इसमें सहाभारतीय कथानक 


| 


रूपित है । 
चित्रोत्पलावलम्बितक 


चित्रोर्पछावलम्बितक नासक अकरण के रचयिता असात्य शह्लुक हैं। इसके, 
पोंचवें अछ्ड में दस्युओं के भय से नायिक्रा, उसकी सखी, स्थविर आदि का राजग्रह 
से भागने की चर्चा है। इसका उल्लेख इस प्रकार मिलता है--- 
नेपथ्य से चीत्कारपूर्वक--- 

गिण्हेघ ले गिण्हेध | वेढेघ ले, वेढेघ | 

स्थविरः--हा धिक्‌ , कष्ट दस्यबः सम्पतन्ति | किमत्र शरण प्रपद्येमहि | 
शक का आदुर्भाव नवीं शती सें हुआ था, जिस समय कश्मीर में अजापीड 
राज्य करते थे । 


चूडामणि 


चूडामणि डोम्बिका कोटि का उपरूपक है । अभिनवभारती सें कहा गया है-- 
चूडामणिडोम्बिकायां प्रतिज्ञातं “बिन्दुगुणं वमि सहि इहोदिवचो अमिदुणध | 
महसारकः गेड | | ना+ शा० ४.२६० पर भारती से ] 


छलितराम 


छुलितराम का नाम वक्रोक्तिजीवित के अनुसार इसके संविधानक छुछित के... 
कारण है। इसमें राम को छुठककर सीता का वनवास कराया गया हे इसका 
स्वप्रथम उल्लेख अभिनवभारती, वक्रोक्तिजीवित, नाटकलक्ष णरत्रकोश और दरशरूपक 
को अबलोक टीका सें मिरता है। इससे निश्चित है कि इसकी रचना का समय 
५९०० ईसवी के पूर्व है। सम्भव है, इसकी रचना कुन्द्माला और उत्तररामचरित 
के अ्रणयन के अन्तराल में हुई हो। इसकी रचना की अधस्तस सीमा निर्णय करने 
के लिए रास के उत्तरचरित के विकास की ओर दृष्ठिपात किया जा सकता है। 
इसकी कथा वाल्मीकिरामायण की कथा के सन्निकट पड़ती है। उसी के समान राम 
के द्वारा निर्वासित होने पर सीता वाल्मीकि के आश्रम से रहती हैं और राम के यज्ञ 
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के अवसर पर वे अपने पुत्रों को अयोध्या भेजती हैं। इस पर परवर्ती रूपकों या 
कार्व्यों का प्रभाव नहीं दिखाई देता । सम्भवतः यह उत्तरगुप्तयुगीन रचना है। 
छुलितराम में स्वप्नवासवदत्त ओर झरूच्छुकटिक का अनुहरण, “देवानां प्रिय” का महोदय 
के अर्थ में आयोग आदि कुछ ऐसी बातें हैं, जिनसे अनुमान होता है कि इसे गुप्तकाल 
के पश्चात्‌ नहीं रखा जाना चाहिए ।' किसी परवर्ती नाठक का इस पर प्रभाव न 
होना भी यही सिद्ध करता है। रामकथा का जो रूप इसमें लिया गया है, परवर्ती 
रामकथा के रूपों से संस्पृष्ट नहीं है। छुलितराम की प्रस्तावना में कहा गया है-- 


आसादितप्रकटनिर्मलचन्द्रह्यस: 
प्राप्तः शरत्समय एप विशुद्धकान्तः | 
उत्खाय गाढठतमस घनकालमुयं 
रामो दशास्यमिव संभ्रतवन्धुजीयः ॥ 
इसके पश्चात्‌ कथा आरम्भ होती है, जब राम कहते हैं-- 
राम: -- लक्ष्मण, तातबियुक्तामयोध्यां विमानस्थो नाहं प्रवेष्ठुं शक्तोमि। 
तद्व॒तीयेगच्छामि | 
को5पि सिंहासनस्याधः स्थितः पाहुकयो: पुरः | 
जटाबानक्षमाली च चामरी च बिराजते ॥ 
वे उतरे और भरत से मिले। छुलितराम का द्वितीय अछू पुंसवनाकृ है, जिसमें 
सीता का पुंसवन धूमधाम से हो रहा है ।' तभी उसके निर्वासन की योजना का 
आरम्भ होता है। लवणासुर के द्वारा नियुक्त दो राक्षस सुमाय और चितामुख परस्पर 
बातचीत करते हैं--- 
आयेपुत्रस्य पुत्रो भूत्वा तावन्तं काले रावणेनोपनीतां सीतामद्यापिन 
परित्यजति | 
उन्होंने केकेयी और मन्धरा का रूप घारण किया था। राम से एकान्त में 
उन्होंने सीतादूषण-विंषयक लम्बी चर्चा की । उनकी बात सुन कर-सीता का निर्वासन 





4, कीथ इसका रचनाकाल १००० ई० के लगभग मानते हैं, जो अशुद्ध है 
क्योंकि १००० के लगभग अभिनवगुप्त ने उसका उल्लेख किया है। इसे ९०० ई० 
के बाद तो रखा ही नहीं जा सकता । 


२. राघवन्‌ इसको प्रथम अइह्ट मानते हैं, जो समीचीन नहीं छूगता । वे कहते 
हैं कि यह अतिमुख सन्धि में है। प्रति्युल सन्धि प्रथम अज्ल में नहीं हुआ करती । 
ग्रायः प्रत्येक सन्धि के लिए एक अइू होने का नियम सचंत्र ग्रतिपालित है । राम का 
अयोध्या-समागम यह ग्रथम अड्डू के लिए प्र्याप्र है । राघवन्‌ पृष्ठ ७७ 5076 7.08 
ई२७॥)2 ?]898, पृ० ७० | 
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रास ने ऋर दिया । सस्मव है, उसके निर्वासन के समय कोई ऐसा कुचक्र असुरों के 
द्वारा चलाया गया कि सीता मर जाय । इस कुचक्र से वह मरते-मरते बची, जिसकी 
चर्चा चितामुख और सुमाय ने इस ग्रक्वार की हे-- 

चितामुखः -- केन स गर्भदासी जीवापिता ! 

सुमाय: --- महतीयं खलु कथा | पथि श्रोष्यसि | 
छुलितराम का आगे का अड्ढ अनुतापाइ् हे । 

इसके पश्चात्‌ छुलितराम में अनुतापाह् आता हैं। राम सीता के वियोग में 
सन्‍्तप्त हैं। इस प्रसड़' का केवल नीचे लिखा वाक्य मिलता है-- 


कि देव्या न विचुम्बितो5सि बहुशो मिथ्या प्रसुप्तस्तया । 
राम के अश्वमेघ में कुशलव आनेवाले थे । इस ग्रसड़' में सीता की रलूवकुश से बात- 
चीत हुई--- 


सीता -- जात कल्ये खलु युवाभ्यामयोध्यायां गन्तव्यं तहिं स राजा 
विनयेन नमितव्यः । 
लव: -- अम्ब, किमावाभ्यां राजोपजीविभ्यां भवितव्यम्‌ ! 
सीता -- जात स खलु युवयोः: पिता । 
लवः -- किमावयो रघुपतिः पिता ? 
सीवा--( साशझ्भम्‌ ) जात न खलु परं युवयो:; सकलाया एव प्रथिव्या: | 
वहाँ अश्वमेध के घोड़े को छेकर छव रच्मण से भिड़ गये । लव ने युद्ध किया 
पर लक्ष्मण ने उन्हें परास्त किया और बन्दी बनाकर के चले।* उस अवसर पर 
नेपथ्य से सुनाई पड़ा--- 
येनावृत्य मुखानि साम पठतामत्यन्तमायासितं 
बालये येन इताश्षसृत्रवलयप्रत्यपणे: क्रीडितम | 
युष्माकं दृदयं स एप विशिखेरापूरितांसस्थली 
मृच्छोघोरतमःप्रवेशविवशों बद्ध्वा लबो नीयते ॥। 
वहां राम की यज्ञशाला में छात्र जाने पर लव ने देखा कि खीता द्वार पर 
विराजम;न हैं-- 
लवः -- ( स्वगतम्‌ ) अयचे कथमियमम्बा राजह्वारमागता | ( उत्थाय 
सहसोगम्याञल बद्ध्वा ) अम्ब, अभिवादये | ( निरूप्य ) कथमियं काम्वन- 
सयी । ( उपसत्योपविशति सर्वे परस्परमवलोकयनिति सम ) ! 
रास: -- ( दृष्टा ) वत्स किसिये तब माता ? 


६4, यह कथांश उत्तररामचरित के पहले का अतीत होता है । 
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लबः -- राजन्‌ , ज्ञायते सेवेयमस्मज्जननी मूषणोज्ज्बला | 
रामः -- सबाष्प॑ हस्तेन गृहीत्या समीपे उपवेशयति | 

लद्दमणः -- ( साखम्‌ ) आयुध्मन्‌ , कि नामधेया सा देवानां प्रियस्य 

जननी | 
लव: -- तां खल्ु नातामटोउस्गाकृममिवचे सीतेति | 
लक्ष्मण: “-- ( सबाष्पं॑ रामस्य पादयोनिपत्य ) आये; दिध्टया बधसे 
सपुत्रा जीवत्यायों | 

असिनवगुप्त ने इसे घमंग्रधान नाटक कहा है, क्‍योंकि इसमें अश्वमेघयागण का 
गधान्य है।' 

अनर्धराधव सें राम और सीता के वनवास को भी दशरथ को छुछकर आयोजित 
किया गया है। अनर्धराघव के अनुसार जाम्बवान्‌ ने शबरी को नियुक्त किया था 
कि मन्धरा बनकर दशरथ के पास जाओ और उनको केकेयी का कूटपत्र देकर राम 
का वनवास कराओ । भरत ने चित्रकूट में राम से मिलने पर कहा--आय लोके 
क्रैकैयानामाकल्पमनल्पमकीतिस्तम्भ॑ निखनता केनापिच्छुलितस्तातः |” सम्भव 
है, इस भाव को मझुरारि ने छुलितरास से ग्रहण किया हो । 

राम को यह ज्ञान होता है कि मेरी पत्नी जीवित है, जब लव पहचानता ह 
कि इस मूर्ति के समान मेरी माता सीता है। यह संविधान स्वप्नवासवद॒त्त के उस 
दृश्य के समान प्रतीत होता हैं, जिसमें उदयन को यह ज्ञात होता है कि मेरी पत्नी 
जीवित है, जब पद्मावती पहचानती है कि इस चित्र के समान मेरी सहेली है। 
छुलितरामायण में वह दृश्य स्वप्नवासवद्त्त या उसी पर आधारित किसी अन्य 
नाटक के अनुकरण पर बना है। 

उपयुक्त संविधान में छायानाटक के वे सभी तच्च हैं, जो परवर्ती युग में 
मेघप्रभाचार्य के धर्माम्युद्य में मिलते हैं। इस दृष्टि से इसे छायानाटक कहा जा 
सकता है । 

सुमाय और चित्रसुख के कुचक्र से भी सीता मरी नहीं । सम्भवतः उस समय 
जब सीता को छोड़कर रूच्मण छौट आये थे, इन दोनों राक्षर्सो ने सीता को मार ही 
डाछा था और वाह्मीकि या किसी अन्य उपकारी जीव ने उन्हें इस अवस्था में 
पाकर बचाया | यह दृश्य मच्छुकटिक में वसन्तसेना के तत्सम्बन्धी इश्य का अनुहरण 
करता है, जिसमें उसकी प्राणरक्षा बौद्धमिक्त ने की थी । 

राम से कैकेयी और मन्‍्धरा बनकर चितामुख और सुमाय ने सीता के विषय में 

अपवादात्मक बातें कहीं--यह समझसित नहीं प्रतीत होता । केकेयी तो वहीं 


१, कब्चिन्नाटके धर्म: प्रधानः, यथा छुलितरामे रासस्य अश्वमेघयागः । 
ना० ज्ञा० $.१०८ पर टीका । 
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अयोध्या सें थी । सीता के वनवास का उसने विरोघ क्यों न किया ? इस प्रकार के 
ग्रश्नों का समाधान नाटक में ग्राप्ताशों से नहीं हो पाता । 


जानको-राघव 


जानकी-राघव का सवग्रथम उल्लेव सागरनन्दी ने नाटकलूक्षणरव्नकोश में 
किया है । इसकी कथा का आरम्भ सीताहरण से होता हु ओर अन्त से सीता का 
ग्रत्याहरण होता है । इसका कथासार कवि ने इस प्रकार दिया 


रासस्य रावणकुलक्षयघुमकेतों: 
प्रीति तनोत्यम्रतसिन्धुरियं कथव | 
बाच: कवेः सद्ृद्बशनिरक्रपात्री 
पेया भवन्तु न भवन्तु कृतं ग्रहेण ॥ 
प्रथमाझ़् के अनुसार सीता के स्वयंवर में रावण पहुँचा था। वहां उसने राजाओं 
को अपनी प्रतिज्ञा सुनाई-- 
रे क्षत्रिया: श्वणुत र दशकन्धरस्य 
दोदपेनिजिनसुराधिपतेः प्रतिज्ञाम्‌ | 
सीतां विबाहयतु कोडपि घनुभनक्त 
नेष्याम्यहं पुनरिमामपहत्य लक्काम्‌ ॥ 
परशुराम का काण्ड जानकीराघव से हे । सीता की सखी ग्रियंवदा परशुराम 
के आने पर सीत सीता से कहती है--- 


मा भेषी: मिथिलाधिराजतनये दिष्त्याघुना वर्धसे 
भद्वं विद्धि निजप्रियस्य मुजयोदयिण गुर्बोरपि | 
आत्तेपे हसता स्वपौरुषकथालापेष्ववज्ञावता 
कषश्वापमधिज्यकामुकभ्ृता रामेण रामो जितः ॥| 


पिन 








१, जानकीराघव के इस पद्य की छाया असन्नराधव के प्रथम अछ्लू के नीचे लिखे 
पद्म पर स्पष्ट है-- 
अन्यो5पि को5पि यदि चापमिम विकृृष्य 
सीताकरग्रहविधि विद्धीत बीराः । 
लड्लां नयामि च गिरानुनयामि चेनां 
द्वागानयामि च वशे जनकेन्द्रपुत्नीस्‌ ॥ १.५७ 
दोनों पद्म प्रथम अज् में और एक ही छुन्द में है। जयदेव जानकीराघव के 
उपर्युक्त पद्म से प्रभावित श्रतीत होते हैं । 
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अयोध्या में विवाह के पश्चात्‌ आकर जानकी राघव दम्पती की प्रणयछीला आरप्प 
हुई, जिसका वर्णन द्वितीय अछ्ू में इस प्रकार है-- 
अपि नुजलनोत्लेपादस्या: कृत॑ परिरम्भर्ण 
प्रियसहचरीक्रीडालापे श्रुता अपि सूक्तय: | 
नवपरिणयक्रीडावत्या मुखोन्नतियब्नतो- 
प्यलसबलिता तियहदृष्टिः करोति महोत्सवम्‌ ॥। 
मयि किल पुरा दृष्टे पश्चान्न दृष्टिपं गते 
सुतनुरनयन्‌ _मूच्छोम्भोधो दिनानि बहून्यपि | 
भ्रशमधिगतस्थेयों सेयं न मामभिभाषते 
क्षिपति च मुह॒व्योजाद दृष्टि सुधास्नपितामिव | 
तृतीयाझ्ू में सीता के हरण के पश्चात्‌ सुग्रीव, हनुमान्‌ रामादि का मिलन रावण 
को जीतकर सीता को ग्राप्त करने की दिशा में प्रवर्तित है । सुप्रीव का वक्तव्य है-- 


जानकी हरता मन्‍्ये दशकण्ठेन रक्षसा | 
बे 6 
विनाशायात्मनो बरं रामे मह्दनप्रितम्‌।॥ 
और हजनुमान्‌ ने वस्तुस्थिति का परिचय दिया है-- 
यस्ताडकां निहतवान शिशुरेब येन 
भग्न॑ धनुः पशुपतेः विजितो भ्रगुवों | 
एकः स्व॒रादिनिधन विदधे प्रवीर: 
ते राघव॑ शरणनेति:शिनं स्वमिच्छन्‌ ।। 
राम ने सूर्यतनय सुग्रीव को पहचाना-- 


लीलागतेरपि तरह्गभयतो धरित्री- 
मालोकनेन मयतो जगतां शिरांसि । 
तस्याननापयनि काम्नकान्तिगौर- 
कायस्य सूयतनयत्वमथृष्यतां च || 
जानकी राघव के सायालरूक्षणाह्न सें कोई माया प्रयुक्त है, जिसको जान लेने के लिए 
कोई सन्दर्भ अभी तक सुछूभ नहीं है। माया का प्रयोग भवभूति और उसके परवर्त 
नाटककारों की रचनाओं में प्रायशः मिलता है। राक्षस माया प्रयोग में निषुण हैं 
मायाड्ू में रावण की एक उक्ति है-- 
सा कृष्टा क्रशिमानमेति मदनायासेबय॑ दुरबलाः 
सा पत्युविरहेण रोदिति बयं॑ तस्या: कृते साश्रवः | 
सा दुःखे5स्ति घनेविना वयमयी तत्संगमे दुःखिनः 
सीताउस्मासु तथाप्यहो न दयते तुल्यास्वबस्थास्त्रपि ॥। 
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लंकाकराण्ड की कथा छठें अछू में है । राम ने रावण को सन्देश सेजा--- 
जातस्य द्रहिणान्वयादधिगतज्ञेयस्य लोकत्रयी 
त्रासोत्पादिवपुघरस्य हरतः कोड्य दशास्योचितः | 
दूरस्थे मयि लक्ष्मणे प्रचलिते कुत्रापि शून्य बे 
बेंदेहीहरण.. प्ररूठकपटप्रौढक्रमो. विक्रमः ॥ 
इस अड्ड में सीता की मानसिक विचारणाओं का आकलन राम के सुख से इस 
अकार हं--+< 


इहैवास्ते सीता करकिसलयन्यस्तवदना 
विचिन्चाना वाता तब मम॒ च साथ त्रिजटया | 
विमरद रक्षोमि: प्रतिदिवससाधिभवति नः 
समुद्ध्रान्तप्राणा छ्षिपति रजली वासरमपि || 
रावणविनाशोन्मुख है । इसका परिचय लक्ष्मण का राम के अति निवेदन में है-- 
दूरप्रोन्ननकुम्मकर्णविटपी छिलन्नस्त्वया शक्रजित्‌ू-- 
स्थाणुः उमा गमितः सिकुतगहन: कुम्भस्य चोन्मूलितः 
पौलस्त्यकजरदमस्थितमनीकाहुगदुगस्ति ते 
ध्वस्तेयं व्यसनाटबी किमघुनाषप्यायों तदुत्ताम्यति ॥ 
इस नाटक के अन्तिम सातवें अज्ढू का नास संहार है, जिससें रावणवध होता है । 
इसी में रास को विभिषण सूचना देते हैं कि सीता अपन सें जलीं नहीं। रास को 
इससे सातिशय असन्नता है। 


जानकीराघव का उल्लेख सागरनन्दी ने किया है। इसका प्रभाव असन्न- 
राधव पर है। यह दसवीं शती के पहले की रचना प्रतीत होती है । 


देवीचन्द्रगुप्त 


देवीचन्द्रग॒ुप्त नामक अकरण के लेखक विज्ञाखदेव की दूसरी रचना सुप्रसिद्ध 
मुद्वाराचस है । इसकी कथा संक्षेप में ह क्रि राजा रामगुप्त ने दुधष शत्रु शकराज 
को अपनी पत्नी प्रवदेवी देकर सन्धि करने का निणय कर लिया था, जिससे 
प्रजावग समाश्वस्त रहे । इसक पश्चात्‌ ध्रवदेवी की वेघसूपा धारण करके कथानायक्र 
कुमार चन्द्रगुप्त ने उस शकराज को मार डाछा। शकराज को रामगुप्त ने अपना 
सर्वस्व दे डाला था। उससे अबलूतर चन्द्रगुप्त ने रामगुप्त का सर्वस्व ले छिया 
और उसकी पल्नी भ्रुवदेवी से विवाह करके सत्नाट्‌ बन वेठा ।” यह सब केसे हुए-- 
यह पकरण के ग्राप्त अंशों से कल्पनीय है । 





१. भ्रुवस्वामिनी को जब ज्ञात हुआ कि मेरे पति रामगुप्त मुझे शकराज को 
२६ 
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अयोध्या में विवाह के पश्चात्‌ आकर जानकी राघव दम्पती की प्रणयलीरा आर 
हुई, जिसका वर्णन द्वितीय अह्ढ में इस प्रकार हे-- 
अपि भुजलतोत्क्षेपादस्या: कृत॑ परिरम्भण 
प्रियसहचरीक्रीडालापे श्रुता अपि सूक्तयः | 
नवपरिणयक्रीडावत्या मुखोन्नतियह्नतो- 
प्यलसवलिता तियरग्दष्टः करोति महोत्सवम्‌ !। 
मयि किल पुरा दृष्ठे पश्चान्न दृष्टिपथं गते 
सुतनुरनयन्‌ मूच्छोम्मोधो दिनानि बहून्यपि। 
भ्ुश्गभिननस्थैलों सेये न मामभिभाषते 
क्षिपति च मुह॒व्योजाद दृष्टि सुधास्नपितामिव ॥ 
तृतीयाडू में सीता के हरण के पश्चात्‌ सुग्रीव, हलुमान्‌ रामादि का मिलन रावण 
को जीतकर सीता को प्राप्त करने की दिंशा में प्रवर्तित है । सुग्रीव का वक्तव्य है-- 


जानकी हरता मन्ये दशकण्ठेन रक्षसा ! 
विनाशायात्मनों बरं रामे महदनुष्ितम्‌ || 
और हचनुमान्‌ ने वस्तुस्थिति का परिचय दिया है-- 


यस्ताडकां निहतवान शिशुरेव येन 
भग्न॑ घनुः पशुपतेः विजितो भ्रृगुवों | 
एकः स्वरादिनिधनं विदधे प्रवीरः 
त॑ राघवं शरणमेनि'दित॑ स्वमिच्छन ।। 
राम ने सूर्यतनय सुग्रीव को पहचाना--- 
लीलागतैरपि तरद्भयतो घरित्री- 
मालोकनेन मयतो जगतां शिरांसि | 
तस्यानमापयति काम्वनकान्तिगौर- 
कायस्य सुथतनयस्वमधृष्यतां च ॥| 
जानकी राघव के मायालक्षणाह्ू में कोई माया प्रयुक्त है, जिसको जान लेने के लिए 
कोई सन्दर्भ अभी तक सुरूभ नहीं है। साया का प्रयोग भवभूति और उसके परवर्ती 
नाटककारों की रचनाओं में प्रायशः मिलता है। राक्षस माया प्रयोग में निपुण हैं। 
मायांझ में रावण की एक उक्ति है-- 
सा कृष्ट ऋ्रिमानमेति मदनायासेवयं दुर्जलाः 
सा पत्युविर्ेण रोदिति बयं॑ तस्याः कृते साश्रवः | 
सा दुःखेउस्ति धनेंषिना बयमयी तत्संगमे दुःखिनः 
सीता5स्मासु तथाप्यहो न दयते' तुल्यास्ववस्थास्वपि ॥। 
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लंकाऊाण्ड की कथा छठे अइड् में ह । रास ने रावण को सन्देश सेजा-- 
जातस्य द्रहिणान्वयादधिगतकेयस्य लोकत्रयी 
त्रासोत्पादिवपुधरस्य हरतः को5यें दशास्योचितः | 
दूरस्थे सयि लक्ष्मणे प्रचल्षिते कुत्रापि शून्ये बने 
बेदेहीहरण.. प्ररूढकपटप्रौढक्रसो. विक्रमः ॥। 
इस अइ्टू से सीता की सानसिक विचारणाओं का आकलन राम के सुख से इस 
प्रकार ह--- 


इहेवास्ते सीता करकिसलयन्यस्तवदना 
विचिन्चाना वाता तव मम॒ च साध त्रिजटया | 
विमर्द रक्षोमि: प्रतिदिवसमाधिसंबति नः 
समुद्ध्रान्तग्राणा क्षिपति रजनी वासरमपि || 
रावणविनाशोन्मुख है । इसका परिचय रूच्मण का रास के प्रति निवेदन में है--- 
दूरप्रोन्नतकुम्मकर्णविटपी छिन्नस्त्ववा शक्रज्ञितु-- 
.. स्थाणुः च्ष्मां गसितः निकुछ्नगहनः कुम्भस्थ चोन्मूलितः | 
पौलस्त्यकजरद्रमस्थितमनीकादुगदु्गेस्ति ते 
ध्वस्तेयं व्यसनाटवी किमधुनाप्यायों तदुत्ताम्यति ॥। 
इस नाटक के अन्तिम सातवें जक्ल का नाम संहार है, जिससें रावणवध होता है। 
इसी में रास को विभिषण सूचना देते हैं कि सीता अप्नि में जलीं नहीं। राम को 
इससे सातिशय प्रसन्नता है । 


जानकीराघव का उल्लेख सागरनन्दी ने किया है। इसका अभाव प्रसन्न- 
राघव पर है। यह दसवीं शती के पहले की रचना ग्रतीत होती है । 


देवीचन्द्रगुप्त 


देवीचन्द्रयुप्त नामक प्रकरण के लेखक विशाखदेव की दूसरी रचना सुअ्नसिद्ध 
सुद्वारातइस है। इसकी कथा संक्षेप में है कि राजा रामगुप्त ने दुर्धष शत्रु शकराज 
को अपनी पत्नी ध्रुवदेवी देकर सन्धि करने का निर्णय कर छिया था, जिससे 
प्रजावर्ग समाश्वस्त रहे । इसके पश्चात्‌ श्रुवदेवी की वेघभूषा धारण करके कथानायक 
कुमार चन्द्रमुप्त ने उस शकराज को मार डाछा। शकराज को रामगुप्त ने अपना 
सर्वस्व दे डाछा था। उससे अबलूतर चन्द्रगुप्त ने रामगुप्त का सर्वस्व ले लिया 
और उसकी पत्नी भ्रुवदेवी से विवाह करके सन्नाट्‌ वन वेठा ।* यह सब कैसे हुए-- 


यह प्रकरण के ग्राप्त अंशों से कल्पनीय है । 
कर बुक न रतन सदर कट किक कक सनक कम 


3. शुवस्वामिनी को जब ज्ञात हुआ कि मेरे पति रामगुप्त मुझे शकराज को 
२६ 
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रामगुप्त ने शकराज को श्रुवदेवी दे देना स्वीकार कर लिया । इसे न सह सकते- 
वाले चन्द्रगुप्र शकराज का वध करने लिए श्रुवदेवी का वस्च पहन कर जाने लगा। 
कुमार चन्द्रगुप्त से रासगुप्त ने इस प्रकार कहा--- 


प्रतिष्ठोक्तिषु न खल्वहं त्वां:परित्वक्तमुस्सहे | 
प्रत्यप्रयोवनविभूषणमज्जञसेतद्‌ 
रूपश्ियं च तब योवनयोग्यरूपाम्‌ | 
सक्ति च मय्यनुपममा मनुमध्यमान 
देवीं व्यज्यामि बलबांस्त्वयि मेडनुराग:॥ 


रामगुप्त श्रुदेवी को छोड़कर भी चन्द्रगुप्त की शकराज से रड़कर हानि 
उठाने से बचाना चाहता था। चन्द्रगुप्त को प्रस्ताव लज्ञास्पद्‌ रऊगा । वह साहसी 
वीर था। उसने खीवेष में शजन्नु के स्कन्धावार में प्रवेश करने के लिए भ्रस्थान 
किया । उस समय किसी ने पूछा कि शज्रुपक्ष में इतने अमार्त्यों के होते हुए आप 
अकेले क्योंकर वहाँ अपने को संशय में डाल रहे हैं ? चन्द्रगुप्त ने उत्तर दिया-- 


सद्वंशान्‌ प्रथुवष्मे-विक्रम-बलान्‌ इृष्टाद्सुतान्‌ दन्तिनो 
हासस्येव शुह्ामुखादसिमुर्ख निष्क्रामतः पव॑तान | 
एकस्यापि विधृतकेसरसटाभारस्य भीता सगाः, 
गन्धादेव हरेद्रेबन्ति बहवो बीरस्य कि संख्यया || 
उसने शकराज को मार डाछा । यह घटना सम्भवतः तृतीय अछू की है। इसके 
पश्चात्‌ सम्भवतः चतुर्थ अड्ढ में श्रुवदेवी का रामगुप्त से विराग निदर्शित है। चन्द्रगुप्त 
ने उसकी दशा का वर्णन किया है कि वह अपने पति रामगुप्त से निर्विण्ण थी-- 
रम्यां चारतिकारिणीं च करुणां शोकेन नीता दशां 
तत्कालोपगतेन राहशिरना गुप्रेव चान्द्री कला | 
पत्यु: छीबजनोचितेन चरितेनानेन पुंसः सतः 
लज्ञाकोपविपादभीत्यततिभिः क्षेत्रीकृता ताम्यति | 
ऐसा प्रतीत होता है कि उसका अनुराग चन्द्रगुप्त से बढ़ रहा था ।* 


देना चाहते हैं तो उसने कहा--अहमपि जीवित॑ परित्यजन्ती प्रथमतरमेव लव 
परित्यक्ष्यामि । 
यह वक्तव्य भावी की सूचना देता है कि शकराज के मरने के पश्चात्‌ वह मन 
से चन्द्रगुप्त की हो गई । 
१. उपयुक्त पद में चान्द्रीकछा से व्यंग्य है कि चन्द्रगुप्त का श्रुवस्वामिनी से 
ममत्व बढ़ रहा था। 
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माधवसेना नासक राज़कुछ की वेश्या भी चन्द्वगुप्त की प्रेयसी थी । उससे 
ग्रेम का परिचय नीचे लिखे सन्दर्भ में मिलता हं--- 
प्रिये माधवसेन त्वभिदानीं मे बन्धसाज्ञापय | 
कण्ठे किन्नरकण्ठि वाहुलतिकापाश: समासज्यतां 
हारस्ते स्तनवान्धबों सम बलादू बध्नातु पाणिद्रयम | 
पादी त्वज्नघनस्थलप्रणयिनी सन्दानयन्मेखला 
पूब त्वद्गुणवद्धमेव हृदय बन्ध॑ पुननोहति ॥ 
माधवसेना से चन्द्रगुप्त का प्रणय अ्रगति करता है तो वह विनयरहित चेष्टा उसके 
साथ करता है-- 
आनन्दाश्रुजलं सितोत्पलरुचोरावश्नता नेत्रयो: 
प्रत्यज्ञेप बरानने पुलकिषु स्वेद॑ं समातन्वता | 
कुबोणेन नितम्बयोरुपचयं सम्पूर्णयोरप्यसों 
केनाप्यस्प्रशताउप्यधो निवसनग्रन्थिस्तवोच्छूसितः ।। 
रामगुप्त के स्कन्धावार को अपने अधिकार में झरने के लिए घन्द्रगुप्त को वेतारू 
साधन करना पड़ा । सारी प्रजा चन्द्रगुप्त क साथ थी | 
ऐसा लगता है कि अनन्य प्रेमी रामगुस्त की चन्द्रयुप्त से खटपट हो गई और 
चन्द्रगुप्त का रामगुप्त के स्कन्धावार सें जाना निषिद्ध हो गया । उसके ऊपर रामगुप्त 
की ओर से कुछ और बाघायें आईं।? सम्भव है, भ्रुवस्वामिनी और चन्द्रगुप्त का 
परस्पर आकर्षण देखकर रामगुप्त ने चन्द्रगुप्त को दूर किया हो ।* चन्द्रगुप्त का हौसला 
बढ़ा था । उसने रामगुप्त को भी वेसे ही समाप्त किया, जेसे शकराज को । इस काम 
में उसकी वेश्या प्रेयसी माधवसेना और ध्रवस्वामिनी ने सहायता की । एक रात 
माधवसेना ने ध्रुवस्वामिनी के वस्र और आभरण पुरस्कार-रूप में आप्त करके अपनी 
चेटी के द्वारा चन्द्रगुप्त को ग्राप्त कराया, जिसे पहन कर वह खीवेश में रामगुप्त के 
स्कन्धावार की ओर गया। रात्रि का समय था। चारुचन्द्रिका से दिडममण्डल 
परिव्याप्त था। चन्द्रगुप्त ने जो साहस का काम किया, उसमें: उसके प्राण जाने का 
भय था । उसने यौगन्धरायग की भाँति अपने को उन्मत्त बना रखा था। उसने 
चन्द्रोदय का वर्णन पंचम अइ्ड सें ऐसी स्थिति में किया है । 
एसो सियकर-वित्थर-पणासिया सेस-वेरितिमिरोहो | 
नियविहिवसेण चन्दों गयणं गणं लंघधिडे बिसइ॥ 
१. देवीचन्द्रगुप्त में इस स्थिति को चन्द्रगुप्त के लिए 'पर॑ं कृच्छुमापतितम! 
कहा गया है। 
२. जब चन्द्रगुप्त रामगुप्त के स्कन्धावार सें ग्रवेश कर रहा था तो वह मदनविकार 
से ग्रस्त था । यह मदनविकार भ्रुवस्वामिनी के लिए प्रतीत होता है । 
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यह वर्णन चन्द्रगुप्त की उस मानसिक अवस्था का द्योतक है, जब वह रामगुप्त का 
वैरी बन बेठा था। इससे स्पष्ट है कि इस पद्य में चन्द्र चन्द्रमा के साथ ही चन्द्रगुप 
के लिए प्रयुक्त है और उसे तिमिर-रूपी अरि रामगुप्त को समाप्त करना है। उसमे 
अपना कतंव्य-निर्धारण किया 'लोको लोचननन्दनस्य रतये चन्द्रोदये सोत्सुकः | 
उसने पागरूपन छोड़ दिया और कहा--भवत्वनेन जयशब्देन राजकुलगमन 
साधयामि ! 
पंचम अक्ल का अन्त नीचे लिखे पद्म से होता है-- 
बहु विह कज्ज विसेसं अइगूढं निण्हवेइ मयणादो | 
निक्खलइ खुद्धचित्तक रत्ताहुत्तं मणो रिडणों | 
यह कह कर वह राजकुल में प्रवेश कर गया । 
देवीचन्द्रगुपतत प्रकरण है। इसका नायक चन्द्रगुप्त है और नायिकायें भवदेवी 
और माधवसेना हैं । धुवदेवी महाराज रामगुप्त की पत्नी थी और माधवसेना राजकुछ 
में रहनेवाली वेश्या थी । इस प्रकरण के नाम से इतना निश्चय प्रतीत होता है कि 
इसकी कथा के संघर्ष का केन्द्रविन्दु श्रुवदेवी हे और नायक चन्द्रगुप्त ने अपने 
साहस, बुड्धिमत्ता और कूटनीति से ध्रुवदेवी को प्राप्त कर लिया हैं। इतने से यह भी 
व्यंग्य है कि रामगुप्त का अन्त करके वह उसके राज्य का स्वामी भी बन बेठा ! 


क्या यह चन्द्रगुप्त वही है जो गुप्तबंश का ऐतिहासिक सम्राद चन्द्रगुप 
विक्रमादित्य है ? ऐसा लगता है कि कवि की दृष्टि में ये दोनों एक ही हैं, भले ही 
कल्पना द्वार से उसकी चरितावली इस प्रकरण में अतिरक्षित कर दी गई हो । 

यह प्रकरण उस युग का लिखा अतीत होता है, जब भरत के नाव्यशास्त्रीय 
विधानों की सान्‍्यता ऐकान्तिक नहीं थी। इस प्रकरण सें नीचे लिखी बाते 
नाव्यशाखीय नियमों के विरुद्ध पड़ती हैं--- 


१. नायक चन्द्रगुप्त का ऐेतिहासिक होना ।* 

२. इसमें विप्र, वणिकू, सचिव, पुरोहित, अमात्य और सार्थवाह में से किसी का 
चरित नहीं है । क्‍ 

३. इसका नायक उदात्त है। अकरण का नायक उदात्त नहीं होना चाहिए । 

४. इसमें विदूषकु है। नाव्यशाखत्र के अनुसार विट होना चाहिए, विदूषक नहीं। 





१, भरत ने प्रकरण की परिभाषा दी है-- 

यन्न कविरात्मशक्त्या वस्तु शरीरं॑ च नायकं चेवब । इत्यादि १८.४५। भास ने 
प्रतिक्षयौगन्धरायण को प्रकरण कहा है। यह भरत के नाव्यशाखत्र के अनुकूल नहीं 
है। इसी भ्रतिज्ञायौगन्धरायण के अनुसरण पर देवीचन्द्रगुप्त भी प्रकरण है। इस 
आधार पर देवीचन्द्रगुप्तको भास और कालिदास के बीच में रखना समीचीन हो 


सकता हैं। अश्वघोष के सारिपुत्र प्रकरण में भी नायक ऐतिहासिक है । 
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५. इसमें ध्रुवदेवी मन्दकुल की नहीं है। नाव्यशासत्र के अनुसार प्रकरण में 
सन्दकुरुखी चरित होना चाहिए। 

६. इसमें वेश्या और कुलस्त्री का संगम होता है । 

प्रकरण का कथानक कल्पित होना चाहिए---यह नियम यदि इस प्रकरण में 
माना राया है तो हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि देवीचन्द्रगुप्त की कथा में 
प्रतिज्ञायोगन्धरायण की भांति अनेक संविधानक ऐतिहासिक नहीं हंं, अपितु जनश्रुति 
के आधार पर इसमें संकलित हैं । 

देवीचन्द्रगुप्त कवि की सुसम्मानित रचना हैं, जिसका प्रमाण है इसका अनेक 
काव्यशासत्रीय ग्रन्थों में उदाहत होना । इसके सात उद्धरण नाव्यद्पंण में, चार 
उद्धरण शआद्भारम्रकाश से, एक उद्धरण असभिनवसारती में ऑर एक सागरनन्दि के 
नाटकलत्ञणरत्नकोश में मिलते हैं! देवीचन्द्रगुप्त की सबसे बढ़कर चमत्कारपूर्ण 
घटना कामुक शकराज को मारना है, जिसका उल्लेख हर्षचरित और काव्यमीसांसा में 
मिलता है! 

नरकवध 
नरकवंध नाटक की प्ररोचना से नीचे लिखा सागरनन्दि ने उदशत किया है--- 
सृष्ट तत्कोडरूपं दनुजपतिवपुर्मेदरक्ताक्तदंष्ट 
हृश्टा आासेन दूरं भुवमभयवचों व्याहतेडपि प्रयान्तीम्‌ | 
मायाक्ृष्ण: पयोधे: क्षणविध्वतचतुबाहुचिह्वात्ममृरति 
स्वस्थामुत्थापयन्‌ वा हिगुणनुजलतारोहरोमाशख्िताड्ीीम्‌ ॥ 

इसमें नारद के द्वारा शिल्प-प्रयोग का आयोजन कराया गया है। 


ः 
पद्मावतीपरिणय 
सागरनन्दी ने नाटकलक्षणरत्रकोश में पद्मावती को प्रकरण बताया ह। इसमें 
नायिका वेश्या है | अच्छेदक नामक छास्याह्न का उदाहरण इसमें इस प्रकार है--- 


बविलासवती -- तां कि दाणि एत्थ करइस्स | ( विचिन्त्य ) भोदु | इन्दुमदीं 


विसज्ञिअ पदुमावदी जेब वारइस्सं | 
पाण्डवानन्द 
पाण्डवानन्द नाटक की स्वप्रथम चर्चा अभिनवभारती में उद्घात्यक के उदाहरण 
रूप सें है-- 


का भूषा बलिनां क्षमा परिभवः को यः स्वकुल्ये: ऋत:ः 
कि दुःख॑ परसंश्रयो जगति कः श्लाघ्यो य आश्रीयते | 
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को मृत्युव्येसनं शुर्च॑ जह॒ति के यैनिजिता: शत्रव 
केविज्ञातमिद॑ विराटनगरे च्छन्नस्थितेः पाण्डबे:॥ 
यह पद्म दशरूपक और नाव्यदुर्पण में भी उदाहत है। 


पार्थेविजय 


परर्थविजय के रचयिता ब्रिलोचन कब और कहाँ हुए यह अभी तक सुनिश्चित 
नहीं है । शाह्नघरपद्धति में बाण और मयूर की अशंसा में दो पद्म त्रिलोचन विरचित 
मिलते हैं। मक्तिझुक्ताबली में राजशेखर के द्वारा त्रिछोचन की अशांसा में एक पद्म 
मिलता है ।* इससे प्रतीत होता है कि त्रिछोचन बाण और मयूर के पश्चात्‌ और 
राजशेखर के पहले हुए । न्यायवार्तिक तात्पय के दीकाकार वाचस्पति मिश्र ने अपने 
गुरु का नाम त्रिकोचन बताया है। यदि पार्थविजय के लेखक यही त्रिछोचन हों तो 
उनका समय नवीं शती में रखा जा सकता है। 


पार्थविजय की कथा के अनुसार दुर्योधन की महिषी को गनन्‍्धव अपहरण कर 
रहे थे। युधिष्ठिर उसे बचाने के लिए चापारोपण करके सन्नद्ध हुए। फिर तो भीम 
भी चले। द्वितीय अछ् में द्रोपदी की मानसिक सन्तापनाओं की चर्चा भी की 
गई है। 

महाभारत की प्रायः पूरी कथा जैसे वेणीसंहार में है, वेसे ही इसमें भी है। 
कथारम्म सम्भवतः पाण्डरवों के वनवास से होता है। इसमें वासुदेव का सन्धि के 
लिए दुर्योधन के पास दूत बनकर जाना और अज्जुन के द्वारा दुर्योधन को छुड़ाये 
जाने का वर्णन है, जब उसे गन्धर्वों ने पराजित करके वन्दी बनाया था। 


पार्थविजय में कंचुकी दुर्योधन की महिषी के परित्राण के लिए चिह्लाया-- 
एपा वधूभरतराजकुलस्य साध्वी 
ठर्याधनस्य महिषी प्रियसंगरस्य | 
विस्मृत्य पाण्डुयुतराष्ट्रोपता महादीन्‌ 
गन्धववीरपशुसिः: परिभूयते सम ॥ 
पुष्पद्षितक 
पुष्पद्षितक संस्कृत के उन कतिपय रूपकों में से है, जिसका पूर्णख्प में व 


मिलना संस्क्रत जगत्‌ की महती क्षति है। कुंतक ने इसकी ग्रकरणन-वक्रता की 
आलोचना करते हुए कहा है-- 


4. कतु ब्रिकोचनादुन्यो न पार्थविजय क्षमः । 
तद्थंश्शक्यते द्रष्टं छोचनद्वयिभिः कथम्‌ ॥ 


प्राप्नांश नाटक श्र 


सावत्रिकसन्निवेशशो भिनां प्रवन्धावयवानां प्रधानकार्यसम्बन्धनिबन्धनानु- 
ग्राह्मम्राहकसावः स्वभावसुभगग्नतिभाप्रकाश्यमानः कस्यचिद्‌ विचक्षणस्य 
बक्रताचसत्कारिण: कवेरलोकिकं वक्रतोल्लेखलावण्यं समुल्लासयति | यथा 
पुष्पदूषितके इत्यादि | 

एबमेतेपां ( प्रकरणानां ) रसनिष्यन्दतत्पराणां तत्परिपाटिकासपि कासनीय- 
कसम्पदमुद्धावयति । 

पुष्पदूषितक का स्वश्रथम उल्लेख अभिनवगुप्त ने किया है ।” इसके आधार पर 
इतना ही कहा जा सकता है कवि इसकी रचना ९७० ई० के पूर्व हुई होगी । 

पुष्पदूषितक का नायक ससुद्रदत्त वणिक्‌ है, जिसकी पत्नी नन्‍्दयन्ती इस प्रकरण 
की कुछजा नायिका ह। इसमें कोई वेश्या नायिका नहीं है । यह छेश-प्रचुर कोटि 
का प्रकरण है । साधारणतः प्रकरण छलेशम्चुर होते ही हैं । 

पुष्पदूषितक की कथा ग्रायश्ाः पूरी की पूरी कल्पनीय हैं। इसका नायक 
समुद्रदत्त कायंबश अपनी हृदयेश्वरी नन्‍्दयन्ती को छोड़ कर विदेश गया। वहाँ 
समुद्रतट पर वह उसके लिए उत्कण्टित था । उससे मिलने के किए वह चल पढ़ा। 
घोर अन्धकार में वह उस उद्यान-भवन के द्वार पर पहुँचा जहाँ नन्‍्दयन्ती रहती थी । 
उसके द्वार पर कुबछूय नामक पुरुष से समुद्रदत्त को झगड़ना पड़ा और अन्त में उसे 
अंगूठी देकर प्रेयसी से मिलने की सुविधा प्राप्त हुई। उसे प्रिया से सहवास का 
अवसर अकस्मात्‌ ही मिला ।' इसके पश्चात्‌ वह जेसे आया था, चला गया। 
ननन्‍्दयन्ती इसके पश्चात्‌ श्वशुर के घर पहुँची, जहाँ कुचरों ने उसके चरित्र-दूषण का 
प्रचार करके उसका श्वशुर से निर्वासन करा दिया ओर उसे शबरसेनापति की शरण 
में रहना पड़ा चहाँ उसे एक पुत्र उत्पन्न हुआ । 

कुबव॒छूय की एक बार समुद्रदत्त के पिता सागरदत्त से सेंट हुई, जिसने ननन्‍्दुयन्ती 
का निर्वासन कराया था । उसने वह अंगूठी दिखाई जो समुद्गधदत्त ने दी थी और वह 
प्रसड़ बताया कि केसे समुद्वदत्त की नन्दयन्ती से निमृढ़ मिलन हुआ था । खागरदत्त 
को ज्ञात हो गया कि उसने निर्दोष? नन्‍्दयन्ती को दण्ड दिया है। उसने ग्रायश्षित्त 

करने के लिए तीथयातन्रा के लिए ग्रस्थान किया । 


१. पुष्पदूषित की श्रेष्ठता का प्रमाण है इसका दृशरूपक-अवलोक, नाव्यदर्पण, 
साहित्यद्पंण जादि में उल्लिखितया उद्छत होना । 

२. कुन्तक के अनुसार--प्रस्थानात्‌ प्रतिनिवृत्तस्य निशीथिन्यामुत्कोचालड्ढार- 

दानमूकीक्ृतकुवलयस्थ कुसुमवादिकायामनाकलितमेव तस्य सहचरी संगमनस्‌ । 

चतुर्थ उन्‍्मेष । अकरणवक्रता के सन्दर्भ में । 

३. संस्कृत में चुपके-चुपके पत्नी से मिर्ठ कर अन्यन्न चले गये पति का आना 

न जानने वाले अभिभावकों के द्वारा पत्नी का निर्वासन, उसका वन में रहना और 
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समुद्व॒दत्त को अपनी पत्नी के निर्वासन का समाचार ज्ञात हुआ और अजत्त में 
उसे नन्दयन्ती को हँढने के लिए वन-वन घूमना पड़ा । इस बीच वह दावरसेनापति 
की बसति में पहुँचा जहाँ उसे दूर से अपनी पत्नी दिखाई दी । उस समय शबरों ने 
उस पर बाणवर्षा आरम्भ कर दी । समुद्रदत्त की एकोक्ति है-- 


भतों तबाहमिति ऋष्टरशात्रिरुद्धं 
पुत्रस्तवेष. कुत. इत्यनुदारतेषा | 
शर््रं पुरः पतति कि करवाणि हन्त 
व्यक्त विरौति यदि साभ्युपपत्स्यते माम्‌ | 
अन्त में वह शबरसेनापति के पास लाया गया। उसे एक रमणीय बालक चहाँ 
दिखाई पड़ा जिसके विषय सें शबरसेनापति का उससे इस प्रकार संवाद हुआ-- 


समुद्रदत्त: -- किन्नामनक्षत्रो5यं बालकः | 
सेनापति: -- विशाखानक्षत्रोडयं बालकः | 
समुद्रंदत्त: -- ( पू्वोनुभूत॑ नन्‍्दयन्ती समागम॑ स्मरन्‌ स्वगतम्‌ ) तदा कित्ष 
नन्दयन्त्या पृष्टेन मया कथितं यथा-- 
एतो तो प्रतिदृए्येते चारुचन्द्रसमग्रभों | 
ख्यातो कल्याणनामानावुभो तिध्यपुनवंसू || 
तदाधानाद्‌ दशमं जन्मनक्षत्रमिति ज्योतिःशाखसमयबिदो यदू ब्रुबते, तदुपन्नमेव | 
समुद्गरदत्त ने अपने पुत्र को गले छगा छिया । इस गसद्गभ में उसकी शबरसेनापति से 
इस प्रकार ग्रश्नोत्तरी हुई-- 
स्वप्नोडयं, नहि, विश्रमो नु मनसः, शान्तं तदेषा त्रपा 
जाया ते; कथमछुबालतनया, पुत्रस्तवायं म्षा | 
आलस्बाय न एष वेत्ति नियतं सम्बन्धमेतद्‌ गतमू 
केनेतद्‌ घटितं बिसन्धि, विधिना, सब समायुज्यते ॥ 
कुन्तक ने पुष्पदूषितक के छुठें प्रकरण का सार बताया हैं-- 
'सर्वेषा विचित्रसंख्या समागसाभ्युपायसम्पादकमिति' 
पुष्पद्षितक के लेखक बह्ययशःस्वामी बताये जाते हैं ।'* 


पति के द्वारा हँढ़ लिया जाना परवर्ती अज्ञनापचनञझ्य नाटक में मिलता है। जिसके 
लेखक हस्तिमन्न हैं ! 
३, अद्ययहाःस्थामिना कृते पुप्पदूषितके षष्टेडछे नन्‍्दयनन्‍्तीससुद्धदत्तयोः समागसः 
केवर्ल ढेवसाधित एवं न तु नीतिचक्ुषा पौरुषप्रभावेण । 
पाद टिप्पणी पृ० ६ अभिनवभारती भाग 3 । 
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प्रयोगाभ्युदय 


प्रयोगाभ्युदूय नामक रूपक का उद्धरण सर्वेत्रथ्म रामचन्द्र के नाव्यदपंण से 
मिलता है। यहीं उदाहरण भोज के श्यट्गारप्रकाश में भी उपलभ्य है। इससे सिद्ध 
होता है कि इसका अणयन ११०० ई० के पूर्व हुआ होगा। नाव्यदुर्पण के उद्धरण 
में तरक्दत्तकचेटी, विदूषक् का संवाद अपज्ल के उदाहरण के लिए इस प्रकार हे--- 

तरड्जदत्तकचेटी -- अहो | अय॑ खलु संचरिष्णु उपहासपत्तनमायेभण्डीरव 

इत एवं आगच्छाति | 
विदूषकः -- ( उपसतत्य ) भवति, स्वागत ते | 
चेटी -- ( स्वगतम्‌ ) परिहासिष्यानि तावदेनम्‌ | क इदानी मेषोडस्माक्क॑ 
ननु प्रेषणकारकः चेटकः इति | 

विवृूषकः -- अहं घटदोसीनां स्वामिकः | 

चेटी -- कि चेटक इति भणिते कुपितस्त्वम्‌ | 

विदूषकः -- क इदानीं विशेषों घटदासीनां कुम्मदासीनां च | 

चेटी -- मा कुप्य | सतृ पुत्र: इति भणिष्यामि | 

विदूषकः -- भवति, त्वमपि मा कुप्य | आयो इति भ्रणिष्यामि | 

चेटी -- अहो, भतृपुत्रस्य मतिः | 

विदूषक: --- अहो अतिरूपा आयता | 


बालिकावश्वितक 


बालिकावश्चितक नामक नाटक के उद्धरण एकमात्र नाव्यदर्पण में ही अभी तक 
आघप्त हैं । इसके अतिरिक्त वश्चितकलक्षित रूपक असभिसारिका-वश्चितक और 
मारीचबश्चितक हैं । 
बालिकावद्चितक में कृष्ण के द्वारा कंसवध की कथा है। इसमें कंस का 
वक्तब्य 
रिष्टस्तावदुदगश्वज्ञविकट: शैलेन्द्र कल्पो वृष: 
सप्तढ्ीपसमुद्रजस्य पयसः: शोषक्षमा पूतना | 
केशी वाजितनुः खरेबिघटयेदापन्नगाव मेदढिनीं 
साध बन्धुमिरेव मूजितबलं कः कंसमास्कन्दति ॥। 


तभी नेपध्य से इन प्रश्नों का उत्तर ग्राप्त हुआ--- 


योडन्यतः प्रसूतोडन्येन च बर्धितों मधुप्रभवः। कृष्ण: स परपुष्ठो मार- 
यांति न को5पि धारयति | 
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इसमें नारद का वर्णन है-- 
नपनीयोड्थ्लकरद कुबलयारुचि भासमानमाकाशे | 
तेजोमयं दिनकराड्िनीसमानज्ञ में. भूतम्‌ ॥। 


मदनमझ्जला 


मदनमब्जुछा का उल्लेख सागरनन्दी ने किया है, जिससे यह एक नाटक प्रतीत 
होता है । इसमें नायिका मदनसब्जुछा है, जिससे नायक का प्रणय-व्यापार महारानी 
की इच्छा के विरुद्ध प्रवर्तित है। नायक-नाबिका का उत्तप्रत्युक्त इस प्रकार हेजल 

मदनमउ-जुला -- मुखदमु महाराओ | 

राजा -- किमिति | 

मदनमठः-जुला “८ भाआम्मि अहं | 

राजा -- कुत: | 

मदनमच्जुला -- महादेईए | 
इस मदनमब्जुछा का नायक सम्भवतः उदयन का पुत्र नरवाहनदत्त था, जो अपनी 
प्रेयसी के पास प्रभावती का वेश घारण करके पहुँचा था, जेसा सागरनन्दी ने 
नंगर्भ के उदाहरण में बताया हैं । 


मनोरमावत्सराज 


मनोरमावत्सराज के प्रणेता भीमट राजशेखर की सूक्ति के अनुसार कालिझज्र के 
राजा थे | - इसमें मुद्राराक्षस की पद्धति पर राजनीतिक प्रवृत्तियोँ को कथावस्तु में 
सूत्रित किया गया है। इसके अनुसार वत्सराज के मन्त्री रुमण्वान्‌ ने पाश्चालराज 
का विश्वासपात्र सेवक बनने के उद्देश्य से वत्सराज के अन्तःपुर में आग छगा दी । 
फिर तो उसने यौगन्धरायण आदि को अपना परिचय देते हुए कहा-- 


कौशाम्बी मम हस्त एवं परया शक्त्या मया स्वीकृत: 
पञ्बालाधिपतिः प्रमः स भवता न ज्ञायते काघुना | 
नन्‍्वादीपित एप मोहितपरानीकेन लाबाणकों 
देवी सम्प्रति रक््यतामयमहं प्राप्तो रूमण्वान्‌ स्वयम्‌ || 
इस वक्तव्य का रहस्य समझकर यौगन्धरायण ने भावी कार्यक्रम बना डाला पर इसे 
वासवदत्ता और सम्भ्रमक नामक यौगन्धरायण के *त्य ने नहीं समझा । 
भीसट का प्रादुर्भाव <५० ई० के पू हुआ होगा । 


मायापृष्पक 


सायापष्पक्र का सर्वप्रथम उल्छेख अभिनवभारती में इस प्रकार मिलता है-- 
अभियोज्य क्रियासु पद॑ मूर्तस्वात्‌ केवल सामिलाषं लोकेडपि कलाशिल्प- 
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कल्पनाकलितम्‌ | अतस्तदपि मूर्तिसम्पादनेन प्रयुज्यते प्रयोग: क्रियते | यथा 
मायापुष्पके 'ततः प्रविशति ब्ह्मशापः इति ।* 
मायापुष्पक में रामकथा का नाव्य रूप है। इसमें राम की व्यसन-निवृत्ति को 
फल बताते हुए आरम्भ में बीज बह्मशाप नामक छायापात्र के द्वारा उपक्षिप्त है-- 
केकेयी क पतित्रता भगवती क्रेबंविधं वाग्विषं 
धर्मात्मा क रघूह॒ह: क गमितो5रण्यं सजायानुजः | 
क स्वच्छी भरतः क वा पितृवधान्मात्राधिकं दल्यते 
कि कृत्वेति कृतो मया दशरथेउवध्य कुलस्य क्षय: || 
आगे चलकर मायापुष्पक के पताकावृत्त में सेतुबन्ध के विषय में कहा गया है--- 


दुग भूमिरमात्यभ्ृत्यसुृदो दाराः शरीर घन 
मानों वरिविमदंसोख्यममरप्रख्यण सख्योन्नतिः | 
यस्मात्‌ सर्वेमिदं प्रियाविरहिणस्तस्याय शक्ता वयं 
न स्वेच्छासुलम: पथो5पि घटते शैलेरखण्डेरपि ॥| 
यह सुग्रीव की उक्ति है-- 
इसमें रावण ने अपनी विषम परिस्थिति को विधि का विधान बताते हुए 
कहा हे-- 
बाली यथा बिनिहतः प्रथितप्रभावो 
दग्धा यरथेककपिना प्रसभ॑ च लड्ढा ! 
तीर्थों यथा जलनिधिरगिरिसेतुना च 
मन्ये तथा विलसितं चपलस्थ घातुः ॥| 
वक्रोक्तिजीवित में संस्क्त के श्रेष्ठ रूपकों में इसकी गणना की गई है ।* 


सायामदालसा 


मायासदालसा नाटक का उल्लेख सागरनन्दी ने नाव्यलक्षणरव्नकोश में किया 

के + कक [क ७. 
है, जिसके अनुसार यह नाटक पांच अड्डों सें अणीत हुआ था और इसके गत्येक अझूः 
में इसका नायक कुवलयाश्र रड्जमञ्ल पर आता है। इसके तृतीय अछ्ठडू के आरम्भ 


१. अभिनवभारती ( ना० ज्ञा० १३.७५ ) के अनुसार यह ब्रह्मशाप मूर्ति- 
सम्पादन के द्वारा रह्नमञ्ञ पर ग्रत्यक्षित किया गया था । 
२. सायापुष्पक आदि के विषय में कहा गया हैं-- 
ते हि प्रबन्धप्रवराः कथामार्गेण निरर्गलरसासारगर्भंसन्दर्भसम्पदा प्रतिपदे 
प्रतिवाक्य ग्रतिग्रकर णं च प्रकाशमानाभिनवभज्ञी *"" अतिरेक मनेकश आस्वाद्यमाना अपि 
समुत्पादयन्ति सदृदयानःमनन्दम!ननन्‍्दम । वक्रोक्तिजीवित एप० २२६। 
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में ग्रधमिथुन के द्वारा प्रवेशक अस्तुत किया गया है। इस नाटक सें साधक, साधन, 
साध्य, सिद्धि और सम्भोग नामक साध्यादिपश्ञक हैं । इसके प्रथम अछ्ल के अनुसार 
महर्षि गालव के आश्रम में तालकेतु का वध कराने के लिए महर्षि ने कुबलयाश्र से 
आर्थना की । वे तपोवन में जाने के लिए उद्यत हो गये । 
गालव ने कहा-- 
एते क्षमा वयमपि द्विषतो निरोदूधुं 
किन्त्वेष दुष्टद्रमिनस्तव राजघसे: | 
तत्सीख्यमुत्सछज दिनानि कियन्ति शाक- 
मुष्टि पचस्व सम॒तात ग्रह सजस्व ॥। 
राजा ने तपोवन में जाकर राजधघर्म पूरा करने का सोचा क्योंकि-- 
थयागस्य निष्पन्नष्ठांशश्व मे भविता | 
नाटक का बीज है-- 
देवारातेदुहितुरभवद्‌ बालकस्तालकेतुः 
पौरस्त्याद्रेरधरनगरी यश्व दर्पण शास्ति। 
सायायोगादहरत सुतां मेनकायाश्व पाप: 
स प्रत्यूहं ऋतुषु कुरुते दुष्प्रधषों मुनीनाम्‌ |। 
ग्रतिनायक तालकेतु ने माया करके मेनका की कन्या मदाऊसा ( नायिका ) का 
अपहरण किया था ।* मदारूसा को बचाना भी नायक का एक काम था। तपोबन 
में राजा को गालव ने एक बाण दिया, जिसके विषय में ख्याति थी कि मदालसा के 
अपहरण करनेवाले का प्राणान्त इसी से होगा। सुग्रभा ने इसका विशदीकरण 
किया है--- 
तब सख्युरयं बाणी हत्वा कन्यामलिम्लुचम्‌ | 
उन्मोचयितुमायातों मानसीं शिखिनः सुताम्‌ | 
पातालकेतु मारा गया । कुबवलयाश्र उसे लेकर चला। उन्हें पातालकेतु के भाई 
तालकेतु ने यह कहते हुए रोका-- 
आः पापे,; त्व॑ मे आतरं व्यापाद्य गच्छसि | 
मदालरूसा उसके विरोध से डर गईं । उसने कुवलयाश्व से कहा--- 
मदालसा -- ( सभयम्‌ ) अज्नउत्त परित्तायदि | रंघइम पुणो वि अअं हृदासो | 
कुचलयाश्र ने उसे आश्वस्त किया--- 
3. मेनका को यह पुत्री अप्नि से उत्पन्न हुई थी। वह अप्विदेव की मानस- 
पुन्नी थी । 
२. उपयुक्त वक्तव्य इस नाटक में बिन्दु है। यहाँ से मदालसा के पुनहरण का 
बीज पड़ता है, जो बिन्दु है । 
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कुब॒लयाश्व -- इृत्सामरातितिघनाध्वरलव्धदीक्षे 
पाणो घनुमेंम वरारु कृत भयेन | 
पश्याचिरात्‌ खरमुखेपु मिक्नत्तदेत्य 
मूधावली कृतवलीनि दिगन्तराणि | 
यहाँ से तृतीयाह् का आरम्भ होता ह। कुबलयाश्व विरोधियों का संहार कर चुका 
है। वह युद्धश्नान्ति को मिटाने के छिए नायिका का बाहुलुतापाशाकांक्षी है। वह 
कहतदा है--- 
कण्ठे वरोरु विनिवेशय में मृुणाल- 
नालाधिदेवतमिमां निजवाहबल्लीम | 
यां ग्राप्य देत्यसुभटारभटीकठोर- 
जाताउइडहृवश्षममहं न पुनः स्मरामि || 
इसके पश्चात्‌ मदालसा कहती हैं-- 
फुरइ मे दाहिणं लोअणं 
इस अशुभ लक्षण की परिणति जिस घटना सें होती है, वह है कुटिलक के द्वारा माया 
करके मदालसा को मारने के छिए उसे अम्ल; में फेक देना, पर अप्नि के माता होने के 
कारण मदालसा का न जलना । अभी मदारूसा की विपत्तियों का अन्त नहीं हुआ । 
चतुर्थ अछ्ट में मदालसा का पुनः अपहरण होता है । नायक के पुत्र सुबाहु को भी असुरों 
ने मार डालने का उपक्रम किया । अन्त सें नायक को अपना पुत्र सुबहु और नायिका 
की आप्ति हो जाती है। वह अपि से कहता हैे-- 
शोकादू देवी त्वयि निपतिता खवच्छिखामिन दग्धा 
लब्धो वत्सः सुरपतिरिपुध्वंसयोग्यः सुबाहु: ॥ 


मारोचवश्चितक 


सागरनन्दी, शारदातनय आदि ने सारीचवश्चितक का उद्धेख किया है। इस 
नाटक में पाँच अछ्ू थे । इसके अन्तिम अड्ढ में लक्ष्मण ने राम से कहा है-- 
आये प्रविश्य ल्लट्टा गृद्मतां पोरजनानामतिथिसत्कार: | 


मुकुटताडितक 


भोज ने शज्ञगरप्रकाश में बाण-विरचित मुकुठ्ताडितक के उद्धरण दिये हैं। 
तदनुसार इसमें महाभारतीय भीम-दुर्शोधन-युद्धू की कथा कल्पनीय है। चण्डपाल 
ने नकूचस्पू की टीका में इसकी चर्चा की है ।* 
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रम्भानलकूबर 


सागरनन्दी ने नलकूबर से गोन्रस्खछन का उदाहरण इस प्रकार दिया है-- 
नलः -- प्रसीद मेने प्रहम॒ुपारतो :स्मि । 
रम्भा -- प्रसाद्यतां जाहमुपेसि रम्सा । 
नलः -- अहो विधिम पदसन्निभिस्ते 
करोति गोत्रन्ग्यलिनाभिशज्रग्‌ ॥ 
राधवाननद 
राधवानन्द नाटक का नीचे लिखा उद्धरण शद्भारप्रकाश में मिलता है । 
अड्डे न्‍्यस्तोनमांईझ छवगबलपतेः पादमश्नस्य हन्तुः 
कृत्योत्सज़े सलील॑ त्वचि कनकम्ृगस्याड्शेष॑ निधाय | 
बाणं रक्षःकुलन्न॑ प्रणणितमनुजेनादरात्‌ तीदणमच्ण: 
कोणेनावेक्षमाण: त्वदनुजवचने दत्तकर्णोड्यमास्ते ॥ 
यह पद्य हनुमज्नाटक के ११ वें अछ्ठ में भी रावण ओर महोदर के संवाद में रावण 
की उक्ति है। ऐसा छगता है कि राघवानन्द में यह पद्म छायानाटबानुसारी चित्र 
का रावण द्वारा दर्शन है। 
कुम्भकर्ण ने रावण से कहा है-- 
रामोउसो जगतीह विक्रमगुणे: यातः प्रसिद्धि परा- 
मस्मद्भाग्यविपयेयाद्‌ यदि पर देवो न -जानाति तम्‌ | 
बन्दीवेष यशांसि गायति मरुदू यर ब्रेक त्राणाहनि- 
श्रेणीभूतविशालसालबिबरोद्वरीणं:.. स्वरे: सप्तमिः॥ 
इस पद्च में भी हनुभन्नाटक की स्वरकहरी है ।* 
राघवाभ्युदय 
क्षीरस्वामी-विरचित राघवाभ्युद्य के कथानक का संक्षिप्त परिचय सखागरनन्दि' 
'ने इस प्रकार दिया है-- 
प्रारम्मो रावणवबंचे खरप्रश्नतिवेशसम्‌ | 
प्रयत्न:  शुपणखया कृतः सीतापहारतः ॥ 
सुम्रीवस्य तु सख्येन संजात:ः प्राप्तिसम्भवः | 
नियता फलसम्प्रातिः कुम्मकणोडनंश्न३ ॥| 
यो देबे राक्षतमतेः कार्यों दुष्टमतेबघः । 
फलयोग: स रामस्य धर्मकामाथसिद्धये ॥ 


१. हनुमन्नाटक के आठवें अड्ड में (कि काय वद्‌ राघवस्य *** रामो नाम एवं येव' 
आदि अनेक पद्य शादूलविक्रीडित छुन्द्‌ में इसके अनुसार हैं । 


ग्नांश नाटक ४६३ 


सागरनन्दी का प्रादुमाव ग्यारहवीं शती में हुआ । इससे इसका रचनाकार दसवीं 
गती या इससे पूर्व माना जा सकता हैं। इस नाटक में भास की पद्धति यत्र तत्न 
शिगोचर होती है । 
राघवाम्युद्य की कथा बहुत-कुछ रासाभ्युद्य के समान ही पड़ती है। प्राप्तांशों 
के अनुसार जठायु और रावग का संवाद हुआ । जठायु ने कहा-- 
अवनिरविरथान्तः अ्रस्थितेकेकचड्चू- 
पुटकुहरविलोलव्यालकल्पात्रजिह्नः | 
अरुणराचरातयमग्वातब्ग्भरवास्य- 
कव॒लयतु भवन्तं क्रोधदीप्रो जटायुः ॥। 
पेतु अड्ड में जब राम सीताविरह से व्याकुल होकर शिथिलक थे तो लक्ष्मण ने 
उनसे कहा--- नमी मद 
अभ्यर्थतां मार्गेससो पयोधि: 
स वध्यतां कूटमतिदेशास्य: | 
विमुद्य तावत्‌ परिदेवितव्यं 
कार्याणि सबत्र गुरूसवन्ति | 
राघवाभ्युद्य का अभिनव संविधानक हैं राम के साथ कूट्सन्धि का अस्ताव 
रखना । इस प्रकरण सें जालिनी नामक राक्षसी सायामंथिक्वी बनी और रावण ने 
स्वयं इन्द्र का रूप धारण किया । मायासय इन्द्र ने सन्धि का अस्ताव रखा, जिस 
पर रास ने विस किया--- 
कथमिव विद्धामि तस्य सन्धिं 
कथममरंन्द्रांगरा सवांस वास: | 
इति त्रिपमत्रितरने मानतिन्ता- 
तरलमतिन विनिश्चिनोमि किद्ित्‌ |! 
इन्द्र ने कहा कि ( माया ) सीता को ग्नहण करें और रावण से सन्धि करें। पश्न 
था कि विभीषण को लूुंका का राजा बनाने का वचन राम दे चुके थे-- 


आज्ञासु ते त्रिदशनाथद्शाननस्य 
सनन्‍्धों विदेहदुहितुश्व समागमेडस्मिन्‌ | 
प्रत्याशयान्तिकगतस्यथ विभीषणस्य 
लड्ढां प्रदाय न बिना धृतिसेति रामः ॥ 
छच्मण ने समझ लिया कि यह सब रावण का कूट व्यापार है। समस्भवतः उनके 
समझाने पर रास ने माया इन्द्र ( रावण ) का प्रस्ताव न माना । तब तो रावण ने 
रूुक््मण से कहा--- 
दुरात्मन्‌ लक्ष्मण, तिष्ठ; तिष्ठ आदि । 
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राधवाभ्युद्य का भरतवाक्य है-- 
प्रीतः पथ्तवीमबत नृपतिः स्वस्ति भूयादू दिजेभ्य: 
क्षेमं गावो दधतु समये तोयमब्दा: सजन्तु | 
काव्यात्‌ काम रफुटरससथादाश्नी काव्यकतुं: 
कीर्ति: स्विग्या रघुपतिकथेवानधा दीघेमास्ताम ॥ 


राधा-विग्रनलम्भ 


दुसवीं शती के पहले राधाविप्ररूम्भ नामक रासकाइू की रचना भेजल ने की। 
इसका उढ्लेख अभिनवगुप्त ने अभिनवभारती में तीन बार किया है। उन्होंने नीछे 


लिखा पद्म इस रूपक सें आतोद्य-निचयगीतयोजना के उदाहरण रूप में उद्धृत 
किया है-- 


मेघाशक्लिशिखण्डिताण्डवविधावाचायक कल्पयन्‌ 
निह्ीदों मुरजस्य मूछेतितरां वेणुस्वनापूरितः | 
वीणाया: कलयन्‌ लयेन गमकानुआहिणीं मूछनां 
कषेत्येष च कातक्रटिगकलारमस्थश्ठति घाडवे॥ 
इसके नाम से कथावस्तु स्पष्ट है कि कृष्ण और राधा के वियोग का अभिनय इसमें 
प्रधान रहा होगा । 


रासकाइु में एक ही अड्ठ होता था । इसमें सून्रधार नहीं होता था। उत्कृष्ट 
नान्‍दी होती थी । केशिकी और भारती बृत्तियाँ, मुख, प्रतिम्रख और निरवंहण तीन 
सन्धियाँ, पाँच पात्र और भाषा-विभाषा-वेचिज्य समुद्ति होता था।? वीथी-सौरभ 
होता था । नायिकाप्रधान इस रूपक में नायक प्रख्यात कोटि का होता था । इसमें 
उदात्तभाव विन्यास होता था । उपरूपककों में रासक का स्थान ऊँचा रहा है। 


रामपिक्रम 


रामविक्रम नाटक का उल्लेख सागरनन्दी के नाटकरूक्षणरत्रकोश में मिलता है। 
इसमें प्रभमन का उदाहरण इस प्रकार है-- 

जनकः -- भद्र कुत आगम्यते | 

बटु: -- अज्ज अरण्णदी | 

जनकः -- कि तत्र श्रोतुमध्येतुं वा न प्राप्यते | येन दूरतराध्वक्षेशोउलुमूयते | 





हिला मिमकजअ 3.55: २% 554 ४ ि 
३, राधाविप्रलूम्स में अभिनवगुप्त के अनुसार सेन्धव-भापा-वाहुलय था। इसका 
अपर नाम सेन्धव सह्दक था |. 


प्राप्तांश नाटक फ्र्द्श्‌ 


बढुः -- कुदो भयहिं रक्‍्खसहिं:बिरोहं :भूदं॑ अज्ञाणं | अद्भो वा तवस्सि 
जणोचिदाबाबारो | 


रामानन्द 


रामानन्द नाटक के दो उद्धरण राजशेखर की काव्यमीमाँसा और भोज के 
अज्ञारप्रकाश में मिलते हैं। जिससे इसका रचनाकार ४५० ई० हशती के पूर्व 
प्रमाणित होता है। इसमें सवभूति का एक पद्य मिलता है। भवभूति सातवीं और 
आठवीं शर्ती के सन्धिकाल में थे । ऐसी स्थिति में रासाननद्‌ रयमभ्षम ८०० ई० की 
रचना है । इसकी ग्रस्तावना के नीचे लिखे पद्य मिलते हैं--* 
खं वस्ते कलविज्जुकण्ठमलिनं कादम्बिनीकम्बलं 
चचा वर्णयतीव ददुरकुल॑ कोलाहलेरुन्मदम्‌ | 
गन्धं मुख्नति सिक्तलाजसुरमभिव पेण सिक्ता स्थत्ती 
दुलेश्षोईषपि विभाव्यते कमलिनीहासन भासांपति || 
गुणों न कबख्विन्मम वाडनिबन्धे 
लम्येत यत्नेन गवेषितोडपि | 
तथाप्यमु रामकथाग्रबन्धं 
सन्‍्तोडनुरागेण समाद्रियन्ते ॥ 
सीता के वियुक्त होने पर राम की एक एकोक्ति हैं-- 
व्यथ यत्र कपीन्द्रसख्यमपि मे व्यथं कपीनामपि 
प्रज्ञा जाम्बबतो5पि यत्र न गतिः पुत्रस्य वायोराप | 
मार्ग यत्र न विश्वकर्मतनयः कतु नलोऊपि क्षमः 
सौमित्रेरति पत्रिणामविषये तत्र प्रिया कापि में ॥ 
यह पद्म उत्तररामचरित में मिलता है। 
शमानन्द्‌ नामक एक श्रीगद्ति भी था, जिसके विषय में शारदातनयने कहा ह-- 
उत्कण्ठिता पठेद्‌ गायेत्‌ पाछ्यं वा गीतमेव वा | 
एवंबिधं श्रीगंदितं रामानन्द यथा कृतम्‌ ॥ 
मारीच ने अपना मन्तव्य स्पष्ट व्यक्त किया--- 
दाराणां ब्रतिनां च॒ रक्षणविधों बीरो5नुये.ज्यानुज 
वीराणां खरदूषणत्रिशिरसामेको बधं यो व्यधात । 
तस्या खण्डिततेजसः कुलजने न्यक्वारमाविष्कृतः 
कुण्ठ: संगरदुमंदस्य सव॒तः स्याशन्द्रहासो5प्यसिः ॥ 





कि री ः करण ] 
१, यह पद्य राजशेखर ने काव्यमीमांसा सें उद्श्त किया है । 
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रावण ऐसी वातें सुनने के लिए अभ्यस्त नहीं था। उसने तलवार खींच छी और 
डॉट छगाई--- 


तब रूधिराम्बुसिः क्षतकठो रकण्ठखुते: 
रिपुस्तुतिमवों मम प्रथममेतु कोपानलः | 
मगत्रिपशिरःस्थलीदलनदष्मुक्ताफल 
स्वसुः परिभवोचित॑ पुनरसो विधास्यत्यसिः | 
अहस्त ने मारीच का प्राण बचाया यह कहकर कि क्या चन्द्रहास नोकरों पर चलेगा-- 
लोकत्रयक्षयोद्वृत्तप्रकोपाग्रेसरस्य ते । 
ईदशश्वन्द्रहासस्य भृत्येष्चनुचितः क्रम: ॥ 


सीता के वियोग में राम की दशा का वर्णन है--- 


स्निग्वश्यामलकान्तिलिप्रवियतो वेल्लदूवबलाका घना 
वाताः शीकरिणः पयोदसुहृदामानन्दकेकाः कला: | 
काम सन्‍्तु ह॒ृ्ं कठोरहदयों रामो5स्मि सब सहे 
बेंदेही तु कथं भविष्यति हहा हा देवि धीरा भव || 
सीता का हरण होने के पश्चात्‌ उसे पुनः प्राप्त करने की योजना में प्रथम सहायक 
सुग्रीव ने सम्भवतः हनुमान्‌ से सीता के लिए सन्देश सेजा-- 
बहुनात्र किमुक्तेन पारेडपि जलघेस्स्थिताम्‌ | 
अचिरादेव देवि त्वामाहरिष्यति राघवः॥ 
छक्का में राम ने आक्रमण करके युद्ध किया। परिस्थिति विगड़ने पर रावण ने 
कुम्भकर्ण को जगाया । यह बात इन्द्रजीत की बुरी छंगी कि क्योंकर तापस राम से 
लड़ने के लिए कुम्मकर्ण जेसे पराक्रमी वीर को नियुक्त किया गया । मुझे क्यों आपने 
आछा दिया--यह उसका रावण से प्रतिरोध था--- 
..._ यह रामानन्द नाठक था श्रीगद्त नहीं, क्‍योंकि सागरनन्दी ने रामानन्द की 
नाटक नाम से चर्चा की है, जिसका नाम नायक के नाम पर पड़ा है। सागरनन्दी 
ने रामानन्द में विष्कम्भक होने का उल्लेख किया है, जिसमें ज्ञृपणक और कापाहिक 
अधमकोटि के पात्र थे । विष्कम्भक श्रीगदित में नहीं होते । 


रामानन्द नाठक में क्षपणक और कापालिक का एक विष्कम्भक था, जो संकीण 
कोटि का है । 


रामाभ्युदय 


रामाभ्युद्य का लेखक यशोवर्मा आठवीं शी में कन्नौज का सम्राट्‌ था। उसमें 
मगध, गौड़ आदि देशों को जीता और नर्मदा तट तक अपना राज्य विस्तृत किया। 
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उसने ७१३ ई० में चीन के सम्राट के पास अपना राजदूत भेजा था। यशोवर्मा 
कवियों का आश्रयदाता सी था। उसकी सभा में कविरत्न वाक्‍्पति और भवभूति 
रहते थे । 


रामाभ्युदय का प्राचीन रूपको में विशेष सम्मान था, जो ध्वन्याकोकलोचन, 
अभिनवभारती, सुदृत्ततिकक, दुशख्पकावलोक, श्व्भारप्रकाश, भावग्रकाश, नावठ्य- 
दर्पण, साहित्यदर्पग, नाटझूलक्षगरत्कोश तथा कतिपय सुसाषित अन्थों में इसके 
उद्धर्णों से प्रमाणित होता है । 


हर] 


लेखक ने नाटक की प्रस्तावना में अपने कथानक का परिचय देते हुए 
कहा हे-- 
ओचित्य॑ं बचसां प्रकृत्यनुगतं सबत्र पात्रोचिता 
पुष्टिस्स्वाबसरे रसस्य च कथामार्ग न चातिक्रमः | 
शुद्धि: प्रस्तुतसंविधानकविधो प्रोढिश्व शब्दार्थयों 
विंदद्धि: परिभाव्यतामवहिते रेतावदेवास्तु नः॥ 


पंचवरटी में शूपंणखा के राक्षसोचित दुराचार उसे निद्ृत्त करने के लिए उसकी 
नाक रच्मण ने काट छी । शूर्पणखा रावण से मिली । रावण ने निर्णय किया कि 
रास की एकमात्र निधि सीता का अपहरण मारीच की सहायता से करना है। 
मारीच ने कहा कि राम के जीवित रहते इस प्रकार उनका परिभव असम्भव है। 
रावण ने क्रोध से कहा--- 


युकत्यव क्षत्रबन्धो: परिभवससमं जीवतः कतुमिच्छन्‌ 
भमायासाहायके त्व॑ निपुणतर इते प्राथंथ नासमर्थ: | 

यज्चान्यत्‌ तत्र वज्ञप्रहति मस्रणितरफारकेयूरभाज 
सज्ञास्त्रेलोक्यलक्मीहठहरणसहा बाहवो रावणस्य ॥| 


रक्षोवीरा दृढोर:प्रतिफलनदलत्कालदण्डप्रचण्डा 
दोदेण्डाकाण्व्कण्डूविपमनिकपणत्रासितच्माधरेन्द्रा: । 
याता काम न नास स्मृतिपथमपथप्रस्थितेन्द्रालुसारी 
स्ववोसे: सिद्धिहष्ट: कथमहमपि ते विस्मृतों मेघनादः ॥ 
इसमें सागरनन्दी के अजुसार बारी ने अपने पौरुष का प्रतिपादुन किया है-- 
पक्षुयानलशिखा जालबिकरा ऊसटाव लि: | 
दृश्यते वा दविपेः सिंह: क्रंद्ध वाली न बेरिमिः ॥ 
रावण ने युद्ध में राम को हतोत्साह करने के लिए सीता का सायाशिर राम के 
समक्ष प्रस्तुत किया । उसे देखकर राम ने कहा--- 


छ्६८ मध्यकालीन संस्क्ृत-नारक 


प्रत्याख्यानरुष: कृत समुचित कऋरेण ते रक्षसा 
सोढं तच्च तथा त्वया कुलजनो घत्ते यथोत्रे: शिरः | 
व्यथ सम्प्रति बिश्रता धनुरिदं त्वद्व्यापदः साक्षिणा 
रामेण प्रियजीवितेन तु क्ृतं प्रेम्ण: प्रिये नोचितम्‌ ॥ 


राम ने रावण का वध करके सीता को मुक्त किया पर वे उसे स्वीकार नहीं 
करना चाहते थे । यह सीता का प्रथम परित्याग था । इस प्रत्याख्यान के पश्चात्‌ वह 
अप्नि में प्रवेश कर गईं | सीता को गोद में लेकर अप्लि प्रकट हुए--- 


धूमत्रातं वितानीकृतमुपरिशिखादोभिरश्रंलिहाग्रे 
बिंश्रद्‌ भ्राजिष्णु रत्नं ततमुरसि तथा चम चामूरवं च | 
भूयस्तेज:प्रतानेबिंरह मलिनतां क्षालयन्नेकभाजो 
देव्यास्सप्तार्चिराविभेवति विफलयन वाब्छितान्यन्तकस्य ॥ 


रामाभ्युदय में छः अड्डों में रामायण की कथा का पूर्वाध सीताहरण से लक्ढाविजय 
और रामाभिषेक तक मिलती है। कृष्णामाचार्य के अनुसार इसमें राम-क्था पूरी थी । 
यह वक्तव्य समीचीन नहीं प्रतीत होता ।'* 


यशोवर्मा ने यद्यपि कहा है कि कथासमार्गे न चातिक्रमः” किन्तु इनके द्वार 
प्रवर्तित रामकथा में छोटे-मोटे परिवर्तन यत्र-तन्न मिलते ही हैं । रामायण के अनुसार 
रावण ने सीताहरण में मारीच की सहायता प्राप्त करने के लिए समुद्र पार आकर 
मारीच के आश्रम में उससे भेंट की किन्तु रामाभ्युद्य के अनुसार रावण की सभा में 
मारीच से छक्का में ही इस सम्बन्ध में बातचीत हुई । 


यशोचर्मा का रामाभ्युदय संस्कृत के सर्वोत्तम नाटकों में से है। उस युग में 
करुण रस के ग्रति कवियों और पाठकों की विशेष अभिरुचि थी। राम ने जिस कश 
की उद्दामधारा उत्तरचरित में प्रवाहित की है, उसके समकन्न धारा का प्रवाह सीता 
के उपहरण काछ में यशोवर्मा ने रामाभ्युद्य में चित्रित की है। इसमें गीतात्मक 
असिनेयता का परिपाक है। कीथ ने इस नाटक के गुर्णों से सम्मोहित होक ' 
कहा है--- 

फल प्रा०2ए टाल फि6 40558 008 जगा जांदा 007976९१ प्रशइ० क 
एाथाए 38 68 6एश) ० 6 070 5090 ता रिव्वात4 का0 8. 
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२. ॥॥6 8व्वाघ्टरा। 94378 9. 222. कुन्तक के अनुसार कथा कितनी भी 
घिसी क्यों न हो, प्रकरण-वक्रता से उसमें अनुत्तम चारुता सम्पादित करना कुशह . 
कवि-कर्म है | वक्रोक्तिजीवित का चतुर्थ उन्‍्सेष । 
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लावण्यवती 
क्षेमेन्द्र की रचना लावण्यवती काव्य नामक उपरूपक हे, जेसा औचित्यविचारचर्चा 
के उद्धर्णों से प्रतीत होता है -- 
हास्यरसे यथा मम लावण्यबतीनाम्नि काव्ये-- 
सीघुस्पशंभयाज्न चुम्बसि मुख कि नासिकां गूहसे 
२२ श्रोत्रियतां तनोषि विषज्ञां मन्दोडसि वेश्यां बिना | 
इत्युक्वा सदघुणमाननयना वासन्तिका मालती 
तीनस्यात्रिवतो: करोदि बकुलस्येबवासवासेचनम्‌ ।। 


इस काव्य से कुछ अन्य पद्य चषेसेन्द्र ने उद्छत किये हैं । यथा, 


मार्ग केतकस[च भिन्नचरणा सीत्कारिणी केरल्ी 

रम्यं रम्यमहों पुनः कुरु विटेनेत्यर्थिता सस्मिता | 
कान्ता दन्‍तचतु:कबिम्वितशशिस्योस्स्लापटेन क्षण 

धूतोलोकनलज्तेष तनुते मन्ये मुखाच्छादनम्‌ ॥। 

अदय दशसि कि त्वं बिम्बबुद्धयाउघरं से 
भव चपल निराशः पक्तजम्बूफलानाम्‌ | 

इति दयितमवेत्य द्वारदेशाप्तमन्या 

निगदति शुकमुश्चेः कान्तदन्तक्षतौष्ठी ॥ 


नियाते दयिते ग्रहे विशयने निर्मोल्यमाल्ये हते 

प्राप्ते ग्रातरसह्यरागिणि परे वारावहांरेडन्यथा | 
द्वारान्‍्नीनविलोचना व्यसनिनी सप्ताहमेकाकिनी- 

व्युक्त्वा नीविविकषेणे: स चरणाघातरशोकीकृतः ॥ 


ललितरत्रमाला 


क्षेमेन्द्र की ललितिरलमारहा नाटिका अतीत होती है । ओऔचित्यविचारचर्चा में 
कवि ने अपनी रचना से नीचे लिखा पद्म उद्छृत किया है-- 


4. काव्य सें हास्य और शज्भाररस, छास्य, विट-चेट, कुलाड़ना, वेश, रूलितोदाक्त 
िप 
नायक आदि का वेशिष्व्य होता है। इसका एक अन्य प्रकार भी है-- 
विप्रामात्यवणिक्पुत्ननायिकानायको ज्ज्वल्म्‌ । 
करे 
मुद्तिप्रमदा-भाषा-चेष्टितरान्तरान्तरा ॥ 
ग्रथितं विश्चेष्टादिवेशसाषाभिरेव . च। 
एवं वा कल्पयेत्‌ काव्य यथासुग्रीवमेलनम्‌ ॥ शारदातनय ४ भावग्यकाश 
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निद्रां न स्प्रशति त्यजत्यपि घृतिं धत्ते स्थिति न कचिद्‌- 
दीघो वेत्ति कथा व्यथां न भजते सबोत्मना निबंतिम्‌ | 
तेनाराधघयता गुणस्तव जपध्यानेन रल्लावलीं 
निःसड़ेन पराह्नापरिगतं नामापि नो सह्यते॥ 
इस पद्च में ख्रीलिज्ञ पदों का औचित्य प्रतिपादित है। इसमें विदूषक सुसंगता से 
बता रहा है कि रल्लावछी के वियोग में उदयन की क्या दुःस्थिति है । 


वासवदत्ताहरण 


सागरनन्दी ने नाटकछक्षणरत्रकीश में वासवदत्तदरण नामक रूपक का उद्लेख 
करते हुए बताया है कि इसकी भ्रस्तावना नलिका नामक वीथ्यड्र का प्रयोग 
हुआ है, जो इस प्रकार है-- 
हस्ते कर्णस्य का शक्ति: क्षसमध्यगतो5स्ति कः | 
परे: किमधितिष्ठन्तो न वाच्या: शख्रणों हता: ॥ 
इसमें 
हस्ते कर्णस्य का शक्ति: वासबदत्ता 
क्षुसमध्यगत प्न्ह 
परे: किमधितिष्ठन्तो '“हता: + रण 
इस प्रकार वासवदत्ताहरण नाम पद्म की पहेली का उत्तर हे ।* 


विधिविलसित 


विधिधिदसित नःटय. का कै बल्द एफ उहग् नाव्यदर्पण में इस प्रकार मिलता है-- 
कब्न्चुकी -- हा घिक्‌ कष्टम्‌ ; नेबोल्लंघ्यः प्राक्ततकमंविपाकः | 
. बातोपि नेष यदिहास्ति सः राजचन्द्र 
तेनोज्किता बत विमोहितचेतनेन । 
देवी बने त्रिदशनांथविलासिनीमि 
कत्त गता जगाने सख्यामात प्रवाद: || 
यह पद्य उस पात्र के मुंख से कहरूवाया गया है, जो पिता के घर पर रहती हुई 
दुमयन्ती के द्वारा नल को हँढने के लिए अयोध्या भेजा गया था । वहाँ नल सूद 
का काम करता था । 
पाँचवें अछू के “इस पद्म से प्रतीत होता है कि विधिविलसित में कम से कम 
छुः अड्डू हंगे। 


ििन्‍सीभीयननननन, 


है 
१, बासवदत्ताहरण नाठक का मास प्रतीत होता है। किन्तु यह सी सम्भव है 
कि किसी नाटक का प्रमुख विषय वासवदत्ताहरण हो । 


ग्राप्तांश नादक ढ७१ 


विलक्षदुर्योधन क्‍ 
विलक्ञदु्योधन का उल्लेख एकमात्र नाव्यदर्षण में मिलता है। गोहरण- 
सम्बन्धी महाभारतीय कथा इसका उपजीव्य है, जिसमें अज्ञुन ने अपने पराक्रम 
से दुर्योधन को विछक्ष कर दिया था। भीष्स ने अज़ुन के पराक्रम की प्रशंसा इस 
प्रकार की हद--- 
एतत्‌ ते हृदय॑ स्प्रशामि यदि वा साक्षी तवेबात्मजः 
सम्प्रत्येब तु गोग्रहे यदभवत्‌ तत्‌ तावदाकण्येताम । 
एकः पूथ॑मुदायुधे: सबहुमिदृष्टस्ततोउनन्तरं 
यावन्तोीं वयमाहवग्रणयिनस्तावन्त एवाजुनाः। 
यह प्रतिमुख सन्धि में पुष्प का उदाहरण 


वासवदत्तानाव्यपार 


वासवदत्तानाव्यपार के लेखक सुबन्धु वही हैं, जिन्होंने बासवदत्ता नामक 
आख्यायिका लिखी है । अभिनवगुप्त ने इसकी चर्चा करते हुए लिखा है--- 
हाकविसुबन्धुनिबद्धो वासवदत्तानाव्यपाराख्यः समस्त एब॒ प्रयोग: | 
महाकवि सुबन्धु का प्रादुर्भाव सातवीं शताब्दी सें हुआ था। इनकी वासवदत्ता 
प्रसिद्ध गद्यकाव्य है । 
वासदुत्ता रूपक की विशेषता इसका नाव्यायित है। नाव्यायित है नाव्य के 
भीतर नाव्य होना, जैसा उत्तररामचरित का गर्भाक है। अभिनवगुप्त के शब्दों में--- 


एवमिहापि नाट्य एकघनस्वभावे हि स्थिते तत्रवासंत्यनाख्यानुप्रवेशा- 
ज्ञात्यपात्रष. सामाजिकीभूतेषु तदपेक्षया यदन्यं नाल्यं तस्य तदसपेक्षया 
नाख्यरूपत्व॑ं पारमार्थिकमिति नाख्यायितमुच्यते | 
वासवदत्ता में उदयन चरित का अभिनय हो रहा है। उसमें रह्नमञ्ल पर ही दर्शक 
हैं विन्दुसार। इसके अतिरिक्त नाव्यायित है इसमें वासवदृत्ता के चरित का 
अभिनय हो रहा है और उदयन रज्ञसद्ञ पर दशक बना है। विन्दुसार और 
उदयन की मअतिक्रियायें ग्रेज्ञकों के समक्ष हैं । 
उदयन जब रघ्गजमद्ध पर सामाजिक बना है तो सूत्रधार कहता है--“तब 
सुचरिते रेष जयति! | 
इसे सुनकर उदयन कहता है--कुतों मम्र॒ सुचरितानि ( सास्त्रं बिलपति | )? 
एह्मम्ब कि कटकपिज्नलपालकेस्ते- 
मेक्तोडहमप्युदयन:. सुत-ल्ञालनीयः । 
योगन्धरायण ममानय राजपन्रीं 
हा हष्रक्षितगतस्त्वमपप्रभसाव:. ॥ 


'७२ सध्यकालीन संस्क्ृत-नाटक 


विन्दुसार के सामाजिक होने पर नाव्यायित का स्वरूप नीचे छिंखा है-- 
विन्दुसार: -- धन्या: खलु ईहशेः भक्तस्य प्रलापेः | 


( इति उच्छुसिति ) 
प्रतीहारी ( आत्मगतम्‌ ) -- अअणिदपरमत्थकलणेहिं पिच्छई खु देबो। 
इत्यादि 


वासवदत्ता आयः आद्यल्त नाव्यायित है। अभिनवगुप्त ने कहा है-- 


नाट्यायिते हि वासवदत्तानाख्यपारे प्रतिपदं दृश्यते | 
अभिनवभारती ना० ज्ञा० २२.७० 
मगवदज्जुकीय नामक प्रहसन में पार नामक जिस रूपक कोटि की चर्चा की गई 
है, वह सम्भवतः यही नाव्यपार है। 


ग़र्मिष्ठापरिणय 

शर्मिष्ठापरिणय का उल्लेख सागरनन्दी ने प्रवतंक कोटि की ग्रस्तावना का 
उदाहरण प्रस्तुत करने के लिए किया है। यथा, 

नटी -- कदम उठुं समस्सिअ गाइस्सं | 

नटः -- नन्विम॑ वसनन्‍्तमाश्रित्य गीयताम्‌ | 

नटी -- अल॑ एदिणा विरहिजणसंतावकाइणा | वरं अण्णं समस्सिञ 

गाइस्सं | 

इसके द्वारा शर्मिष्ठा के कामसन्तप्त होने के कारण वसन्‍्तगान का अनौचित्य 

नाटक की कथावस्तु का संकेत करता है। 


गव्याय ६० 
अग्राप्त रूपक 


संस्कृत के असंख्य नाटक अप्राप्त भी हैं, जिसका स्मरण या उल्लेख मात्र कहीं- 
कहीं मिलता है, किन्तु उनके उद्धरण भी नहीं मिलते । जिन रूपकों के उद्धरण सात्र 
मिलते हैं, उनका परिचय '्राप्तांक रूपको में दे चुके दें । यहां ऐसे रूपकों की चर्चा 
है, जिनके उद्धरण तो नहीं मिलते, पर जिनके नाम या विशेषताओं का आकलन 
इतस्ततः संग्राह्म है । 
अनड्भवती 
रामचन्द्र ने नाव्यदर्पण में अनड्रवती नाटिका का उल्लेख किया है। 


अमोघराघव 
अमोधघराघव का उल्लेख रसाणवसुधाकर में इन शब्दों में है-- 
अमोघराघवे सोजयं वस्तूत्कषंककारणम्‌ ॥ ३. २१४ 
अर्थात्‌ अमोघराघधव में गर्भाडू का प्रयोग वस्तुकर्ष के लिए किया गया । 
कनकावतीमाधव 


इस शिल्पक कोटि के उपरूपक का उल्लेख सागरनन्दी और विश्वनाथ ने 
किया है। 


सन 
उये 
इस ईहासूग का नाममात्र सागरनन्दी के नाटकलक्षणरत्नकोश में है। इसमें 
चार अंक थे और केशिकी वृत्ति नहीं थी । 
काम्रदत्तग्रकरण 


चतुर्भाणी में से पद्मप्रान्दतक को शूद्धक की रचना कहा जाता है । आश्तक में 
कासदत्त प्रकरण का उल्लेख है। सम्भव है कि इस अकरण के रचयिता स्वयं शूद्धक 
रहे हों। रसार्णवसुधाकर के अनुसार यह धूतंग्रकरण है। सागरनन्दी ने कामदत्ता 
भाणिका का उल्लेख किया है । 


कुन्दशेखरविजय 


कन्दशेखरविजय नामक ईहाम्य का उल्लेख सागर नन्दी और बहुरूप मिश्र ने 
किया है। साहित्यदर्पण में इसका नाम सम्भवतः कुसुमशेखरविजय ह्वै। 


घर ७9 मध्यकालीन संस्कृत-नाटक 
#*5 ओर, 
केलिरेवतक 
यह हल्लिसक कोटि का उपरूपक है, जिसका उल्लेख सागरनन्दी ने किया है। 


कोशलिका नाटिका 


कौशलिका नाठिका के रचयिता भट्ट श्री भवनुत चूड हैं। इस नाठिका में बत्सराज 
के द्वारा कौशलिका नामक नायिका ग्राप्त करने की कथा है। नाव्यदपंण में रामचन्द 
ने इसका उल्लेख किया है । 


क्रोडारसातल 


सागरनन्दी ने क्रीडारसातल नामक श्रीगदित कोटि के उपरूपक का उल्लेख;किया 
है। इसमें स्री का करुण गान है। 


ग्रामेयी 
सागरनन्‍्दी ने ग्रामेयी नामक नाटिका का उल्लेख रत्नावलछी के!साथ किया है। 
जामदग्न्यजय 


जामदुग्न्यजय नामक रूपक का सर्वप्रथम उल्लेख दशरूपक अवलछोक में मिलता : 
है। अत एवं यह ९७० ई० से पूर्व की रचना होनी ही चाहिए। इस व्यायोग में 
परशुराम के द्वारा सहस्राजुन के वध की कथा है। 


तरड्भदत्त 
तरक्ञदत्त प्रकरण का प्रणणन ९०० ई० के पहले हुआ, क्योंकि इसका उल्लेख 
दशरूपक के अवलोक नामक टीका में हे। इसकी नायिका वेश्या थी। इसमें 
नायक को अपनी नायिका के लिए विपन्न दिखाया गया है। भोज के शद्भारप्रकाश 
और शारदातनय के भावग्रकाशन में भी तरह्गद्त्त का उल्लेख है । 


देवीमहादेवम्‌ 
सागरनन्दी ने देवीमहादेवम नामक उज्लाप्यक का उल्लेख किया है। 
द्रोपदी-स्वयंवर 


नाव्यदर्पण सें रामचन्द्र ने लिखा है कि द्रौपदी-स्वयंचर नामक रूपक में वीर 
से श्ड्गर तथा रौद से करुण और स्यानक रसों की कारणता प्रमाणित है। 


नलविजय 
नरूविजय का उल्लेख सागरनन्दी के नाटकलक्षणरत्रकोश में मिलता है। 
इसके ग्रवेशक में माठविका और चतुरिम घषरस्पर बातचीत करती हुई सूचित 
करती हैं कि नल राज्य से च्युत हो चुके हैं । 


अपग्राप्त रूपक हि 


पत्रलेखा 
नाटकलक्षणरत्रकोश में सांगरनन्दी ने भाण का उदाहरण देते हुए पत्रलेखा का 
उल्लेख किया है । 
पयोधि-मन्थन 
पएयोघि-मन्थन नासक समवकार की चर्चा द्शरूपक और नाव्यदर्पण में है। 
भरत के नाव्यशाख में अस्रतमन्थन नामक समवकार का उल्लेख है 


ग्रांतहज्ञाचाणक्य 
अभिनवशुघ्त के अनुसार भीम ने ग्रतिज्ञाचाणक्य की रचना की । 


प्रतिमानिरुद्ध 


भीस के पुत्र वसुनाग का ग्रतिमानिरुद्ध नाटक सर्वत्रथ्म अभिनवभारती में 
उल्लिखित होने के कारण ९७० ई० से पूर्व की रचना ह। कुन्तक ने इसका नाम 
संविधानक के आधार पर व्युत्पन्न बताया है। इसमें अनिरुद्ध की प्रतिसा सम्भवतः 
नायक के विवाह के प्रकरण में प्रयुक्त हुई हैं। रामचन्द्र के नाव्यद्पंण में इस रूपक 
का उल्लेख है । इसके अनुसार इस नाटक में स्वप्न नासक सन्ध्यन्तर 


भोीमविजय 
इस नाटक का उल्लेख सागरनन्दी ने नाटकलक्षणरत्रकोॉश में किया है इसकी 
कथावस्तु वेणीसंहार की भाँति रही होगी, जिसमें साधक भीस, साधन वासुदेव की 
दी हुई गंदा, साध्य दुर्योधन का निधन, सिद्धि युक्तिष्टिर की राज्यप्राप्ति और 
सम्भोग द्वोपदी और भीम का ग्रणय हैं। 
मदनिकाकामुक 
सागरनन्दी ने सदनिकाकामुक नासक रासक का उस कोटि की रचना के आदशे 
रूप में उल्लेख किया है । 
मायाकापालिक 
सागरनन्दी और विश्वनाथ ने सल्लापक कोटि की रचना के आदर्श रूप में 
समायाकापालिक का उल्लेख किया है। 
मारीचवध 
अभिनवशुघ्त ने भारती में मारीचबंध का रागकाब्य के उदाहरण रूप से उल्लेख 
किया है ।* इसमें हेमचन्द्र के अनुसार ककुभग्रामराग है । 





3. ना० ज्ञा० ७.२६८ पर 
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मारीचवश्चित 


मारीचवंचित नाटक पाँच अड्डों में था। इसके एक प्रवेशक में उल्कामुख और 
दीर्घजिह्न दो अधम कोटि के पात्र थे। विभीषण ने इन दोनों पात्रों में सन्धि कराई 
थी, जैसा भावश्रकाशन की नीचे लिखी उक्ति से प्रतीत होता है-- 


यथा विभीपणेनात्र सन्धिरुल्कामुखस्य च | 
दीघेजिहस्य मारीचबशब्लिते नाटके कृतः ॥ 
मेनकानहुप 
मेनकानहुष को सागरनन्दी से प्रत्येक अछ्ड में विदूषक वाले त्रोटक के आदश रूप 
में प्रस्तुत किया है । इसमें ५ अइ्ू थे, जेसा अम्ृतानन्द योगी ने रिखा है। 
राघवविजय 
अभिनवगुप्त ने भारती में राघवविजय का उल्लेख रागकाव्य के रूप में किया 
है।? हेमचन्द्र ने बताया है--राघवविजयस्य विचित्रवर्णनीयत्वेडपि ढकरागेणेब 
'निवाहः ।* 
राधावीथी 
सागरनन्दी ने अपन्व नामक वीथ्यड्ञा का उदाहरण राधावीधी से उन्मेय 
बताया है। 
रामविक्रम 


रामविक्रम की चर्चा एकमात्र सागरनन्दी के नाटकलूच्षणरत्रकोश सें मिलती 
डहै। तदनुसार अरन्य से आया कोई वढ्ु जनक से बताता है कि किस प्रकार 
'राक्षसों से रामादि का विरोध हुआ था । 


रेवतीपरिणय 
सागरनन्दी ने नाटकलूक्षणरल्रकोश में रेवतीपरिणय का उल्लेख किया है। 
इसके तृतीय अइ्ड में तापस के द्वारा प्रवेशक प्रस्तुत किया गया था। 
ललितनागर 


सागरनन्दि ने नाटकलूक्षणरत्रकोश में रलितनागर नामक भाण का उल्लेख 
किया है । इसका उस्लेख बहुरूप मिश्र ने भी किया है। 





१. ना० ज्ञा० ४.३६ पर 
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अप्राप्त रूपक ७७ 


ललितरत्रमाला 


्क 


चषेमेन्द्र ने औचित्य-विचारचर्चा से अपने रूपक ललितरत्रमाठा का उल्लेख 
किया है। 


वकुलवीथी 


सागरनन्दी ने आदर्श वीथी नामक रूपक के उदाहरण रूप में वकुलूवीथी का 
उल्लेख किया है। 


वीणावती 
वीणावती भाणी का उल्लेख सागरनन्दी और शारदातनय ने किया हैं । 
वृत्नोद्धरण 


शारदातनय तथा सागरनन्दी ने वृत्नोदरण नामक डिस को इस कोटि के आदर्श 
रूप में प्स्तुत किया है। 
शक्रानन्द 


सागरनन्दी ने शक्रानन्दु को आदर्श समवकार के उदाहरण रूप में अस्तुत 
किया है। ट 


शारदचरन्द्रिका 
शारदातनय ने भावग्रकाशन में बाणरचित शारदचन्द्रिका का उल्लेल्ल किया है । 
शशिकामदत्त 


सागरनन्दी ने शशिकामदत्त नामक नाटक में बिट के द्वारा अवेशक अस्तुत करने 
का उल्लेख किया है । 
स्वम्तदशानन 
राजशेखर ने स्वम्नदशानन के लेखक भीसट का उल्लेख नीचे लिखे पद्च में 
किया है-- 
कालअझ्जरपतिश्रक्ते भीमटः पद्चनाटकीम | 
प्राप अबन्धराजत्वं तेषु स्वप्दशाननम्‌ || 
इसमें स्वप्नवासवदत्त के आदर्श पर स्वप्न को संविधानक बनाकर रावणसम्बन्धी 


रामकथा को प्रपश्चित किया गया है। 
भीमट के लिखे सनोरमावत्सराज नाटक का एक अंश नाव्यदर्पण से मिलता है । 


शशिविलास 


सागरनन्दी के अनुसार शशिविलास शुद्ध कोटि का प्रहसन था, जिसमें परिव्वाद्‌ 
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तापस और हिज में से कोई हास्य-सर्जन करता है। बहुरूप मिश्र ने शशिकला 
नामक प्रहसन का उल्लेख किया है। 


श्ृड्ारतिलक 
विश्वनाथ और सागरनन्दी ने शज्ञारतिकक नामक भ्रस्थान कोटि के उपरूपक को 
आदर्श रूप में अस्तुत किया है। 


सत्यमामा 


सागरनन्दी के अनुसार सत्यभामा नामक गोष्ठी में एक जक्ू, केशिकी वृत्ति 
न 
आदि का चेशिष्टय था । 


उपर्युक्त अप्राप्त रूपों के अतिरिक्त विश्वनाथ के साहित्यद््पण में विविध कोटि 
के रूपकों और उपरूपकों के उदाहरण रूप में बताई हुई अप्राप्त रचनायें नीचे 
लिखी हैं-- 


लीलामघुकर ( भाण ), कुसुमशेखर विजय ( ईहाम्हग ), शमिष्ठाययाति ( अड्ड ), 
न्दर्षकेलि, धूर्तचरित ( दोनों अहसन ), स्तम्भितरम्भ ( त्रोटक ) रेवतसदनिका 
( गोष्ठी ), नर्मवती, विछासवती ( दोनों नाव्यरासक ), यादवोदय ( काव्य ), 
बालिवध (प्रेडलण)', मेनकाहित ( राक्क )। कीडारसातछ ( श्रीगद्त ), कनकवती- 
माधव ( शिल्प ), बिन्दुमती ( दुमब्चिका ) केलिरिवतक ( हल्कीश ), कामदत्ता 
( भाणिका ), त्रिपुरदाह ( डिम )। 


कुछ अन्य रूपकों ओर उपरूपकों के नाममान्र अभिनवभारती, सरस्वती 
कण्ठाभरण, शड्भरगरप्रकाश आदि से संग्रहीत नीचे लिखे हैं--- 


मदलेखा ( त्रोटक ), उदात्तकुंजर ( उल्लाप्य ), गोडविजय तथा सुभ्रीवकेलन 
( दोनों काव्य ) त्रिपुरमदंन ओर नूसिंहविजय ( प्रेह्ुण ), रामानन्द्‌ ( श्रीगढ्त ) 
दानकेलिकौमुदी ( भाणिका ) | 


शारदातनय ने भावशग्रकाशन में नीचे छिखे अप्राप्त उपख्पक के नाम दिये हैं-- 


गड्डातरं शिका ( पारिजातछता ), माणिक्यवल्लिका ( कल्पवह्ली ), नन्दीमती 
ओर श्रज्ञारमअ्जरी ( दोनों भाण ), सेरन्ध्रिका, सायरक्रो्दुदी तथा कलिकेलि ( तीनों 
अहसन )। 


कक 


रसाणंवसुधाकर में आनन्दकोश तथा बृहत्सभद्रक नामक अहसनों के नाम 
मिलते हैं । 
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१. सागरनन्दी ने सी इसे आदुश प्रेक्ञषणक के उदाहरण रूप में प्रस्तुत किया है। 


अश्वाप्त रूपक डे ७६ 


संस्कृत साहित्य के उल्लेखों से कुछ नाटककारों के नाममात्र ही मिलते हैं। 
उनकी नाव्यकृतियाँ अभी तक उपलब्ध नहीं हो सकी हैं। ऐसे नाव्यकारों सें 
सर्वप्रथम चन्द्रक है । इनके विषय सें कल्हण का कहना है-- 
नास्य सबेजनप्रेच्यं यश्वक्रे स महाकविः | 
धर ० >> हल 
हपायनमुनेरंशस्तत्काल चन्द्रकोडसदत्‌ |। 
चन्द्रक के आश्रयदाता तुजिन थे, जो कश्मीर सें राज्य करते थे । कनिंघम के अनुसार 
तुंजिन ३१९ ई० में हुए । 
सम्भव है नीचे लिखे पद्य चन्द्रक के हों--- 
युद्धेपु साग्यचपलेपु न से प्रतिज्ञा 
५ ५ पु $ | 
. दव॑ नियच्छति जय॑ च पराजयं च। 
एपंव से रणगतस्य सदा प्रतिज्ञा 
पश्यन्ति यन्न रिपवो जघनं हयानाम्‌ || 
खगोछ्क्षिपेरन्त्रेस्तरुशरसि दोलेंव रचिता 
शिवा तृप्राहारा स्वपिति रतिखिन्नेव बनिता | 
तृषातों गोमायु: सरुघिरमसि लेढि बहुशो 
बिलान्वेषी सर्पो हतगजकराम्न॑ प्रविशति ॥! 
कृशः काण: खज्ज: श्रवणरहितः पुच्छविकल:ः 
धाक्षामोी रुक्ष पिठरक-कपालार्दित-गलः । 
त्रण: पूतिक्चिन्नं: क्मिपरिवृत रावृततनु 
शुनीसन्वेति श्वा तमपि मसदयत्येष सदनः ॥। 
अन्द्रक के नाटक की नानदी नीचे लिखा पद्य प्रतीत होता हे-- 
कृष्णेनाम्बगतेन रन्तुमघुना मद सक्षिता स्वेच्छया 
सत्यं कृष्ण क एवमाह मुसली मिथ्यास्य पश्याननम्‌ | 
व्यादेहीति विकोसितेड्थ बदने दृष्श समस्त जग- 
न्‍माता यस्य जगाम विस्मयपदं पायात्‌ स वः केशवः ॥ 


दूसरे ऐसे नाटककार अश्युम्न हैं, जिवकी प्रशस्ति में राजशेखर ने कहा हे-- 


प्रद्य्नाज्ञापरस्येह नाटक पटवा गरः। 
प्रद्यम्नान्ष पररयेह पीष्पा अपि शरा: खरा: | 


अव्याय ६१ 


उपसहार 


संस्क्षत के मध्ययुग के नाव्य-साहित्य की चर्चा समाप्त हुईं। इस युग मे सहयसोों 
रूपकों का प्रणण्नन हुआ, जिनमें से छगभग २०० जेसे-सेंसे मेरी पकड़ में आ सके । 
इनका अध्ययन करने से हस इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि इनमें नाव्यशाख्रीय 
विकास की अचुर सामग्री के साथ ही उस युग की सामाजिक, ऐतिहासिक और 
सांस्क्रतिझ परिस्थितियों का आँखों-देखा चित्र विद्यमान ह । इनमें से कतिपय रूपक 
जप के 


कीथ जसे विदेशी मनीषियों ने प्रशंसा की घार्थपराक्षस-व्यायोग के लेखक 
प्रहमदनदेव के विषय सें उनका कहना हे--- 


2), 
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वह्िपय नाटक करा की दृष्टि से अनुत्तम हँ। रामभद्र झ्ुनि क बारहवीं शती 

हर अ्बुद्धरोहिणेय को बला की इष्टि से विश्वसाहिन्य में स्थान दिया जा सकता 
। इसझ़ा अभिनय और कथा-प्रपद्च-कोशर असिशय मनोश्म ओर रसमसय हैं। 

सा ही है सगवदज्जुक्कीय नामक प्रहसन, जिसलें कवि ने सामाजिकों को रसविलास 
में निम्न ऋरते हुए सनोरञ्ञन का अपूर्व अवाह प्रवर्तित किया है । 


202 ही 33१ 


तेक नाटझों में सारतीय चरित्र-निर्माण के उपादान कलात्मक सौरभ से सुवासित 
। महारृचि ज्षेम्रीश्वरर का चण्डकोशिक हरिश्वन्द्र के सत्यासिनिवेश के चित्रण 
ह्वारा सलाथदय के उदयोन्सुख मनोबल को रखास्वादपूर्ण विधि से ह्विगुणित कर 
देता है! 


गि। 


मध्ययुग भारत के सामाजिक और राजनीतिक विधघटन और विप्छव का युग 
था। इस यग में बीरों को उत्साहित करके संस्क्ृति ओर समाज को विधघदटित 
करने वाला का डटकर सामना करने को प्रेरणा प्रदान करने वाले बहुशः डिम, व्यायोग 
ओर समवकार लिखे गये । इस दृष्टि से महाकबि वत्सराज का अयास ग्रशस्त 
हैं। उनके त्रिपुरदाह, किरातार्जुनीय-व्यायोग और समसुद्रमथन निष्प्राण में भी 
राष्ट्क्षाभियोग की स्फूर्ति निभर करने में समर्थ हैं। आक्रमणकारियों से छड़ने के 
लिए राजाओं ने संघ बनाये ओर युद्धघोष हुआ-- 


३१ 
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एक: करः कलयति स्फटिकाक्षमालां 
घोर धनुस्तदितरश्व बिभति हस्तः | 
धर्म, कठोरकलिकाएकदध्यमानः 
सत्क्षत्रियस्यथ शरणं किमिवानुयातः ॥ 


यह सन्देश दिया वत्सराज ने समाज को और राजाओं को मन्त्र दिया-- 
ओऔदार्यशौयरसिकाः सुखयन्तु भूषाः || 

देश और संस्कृति की रक्षा के छिए आत्मबरिदान का सन्देश अनेक रुपकों में 
पदे-पदे मिलता है और साथ ही उन जघन्य जन्तुओं का परिचय दिया गया है, 
जो अपने तुच्छु स्वार्थों के लिए देश की स्वतन्त्रता की बलि दे रहे थे। उन 
महामानवों के आदर्श को कई नाठकों में उपराया गया है, जिनके पराक्रम 
और शौर्यगाथा से उन दिनों भारत-माता धन्य हुई। जेन कवि वीरसूरि हा 
हम्मी रमदमदन इस कोटि की एक अन्य रचना है । इसके अनुसार-- 


त्रस्तेषु तेषु सुभटेषु विभौ च भमे 
मग्नमासु कीर्तिषु निरीक्ष्य जनं भयातम्‌ | 
यो मित्रवान्धववधूजनवारितो5पि 
बल्गत्यरीन्‌ प्रति रसेन ख्र श्व वीरः || 


संस्कृत के पूर्ववर्ती नाटकों में जिन कलात्मक श्रवृत्तियों का बीजाधान या ईषहिकास 
हुआ, उनका पूर्ण विकास सध्ययुग की इन कृतियों में मिलता है। यथा, जिस 
छायानाटक का बीजाघान भास ने स्वप्तवासवद॒त्त ओर प्रतिमा नाटक में किया 
और जिसका ईषद्विकास कुन्दमाछा और उत्तररामचरित में मिलता है, उसका 
पूर्ण विकास धर्माम्युद्य, उदल्बाघराघव और दूताड्द आदि रूपकों में दर्शनीय है। 
ऐसा ही है कपटनाटक, कुंटघटना और कूटपात्रों का नियोजन, जो भध्ययुगीन नाटकों 
में विशेष कौशलपूर्वक सन्निवेशित हैं। अश्वघोष के द्वारा श्रवर्तित प्रतीक नाटकों का 
सम्यग्विकास भी इस युग के प्रबोधचन्द्रोदयय और मोहराजपराजय आदि सें मिलता 
है। हम यदि इस युग की कृतियों की अज्ञानवश उपेक्षा करते हैं तो उपयुक्त 
विक्रास के कलात्मक विलछास से वश्चित रह जायगे । 


मध्ययुग के इन रूपकों में ऐतिहासिक कृतियों का विशेष स्थान है। प्रायश 
समसामयिक लेखकों ने अपनी देखी हुई घटनाओं को इनमें चित्रित किया है। 
इतिहास की आमाणिक सामग्नी जुटाने में इन कृतियोँ का महत्व विशेष है। 
कौमुदीमहोत्सव, विद्धशालूमज़िका, कर्णसुन्दरी, छलितविग्रहराज, मोहराजपराजब, 
पारिजातमझ्री, हम्मीरमद्मदन आदि इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। 
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एक: करः कलयति स्फटिकाश्नमालां 
घोरं धनुस्तदितरश्व बिभति हस्तः | 
/ रू 
घर: कठोरकलिकाकझ्षकदथ्यमान: 


#४ ७ ८:५७ 


सत्क्षत्रियस्य शरणं किमिवानुयातः || 


यह सन्देश दिया वत्सराज ने समाज को और राजाओं को मन्त्र दिया-- 
ओऔदायशोयेरसिकाः सुखयन्तु भूपाः ॥ 

देश और संस्क्रति की रक्षा के लिए आत्मबलिदान का सन्देश अनेक रुपकों में 
पदे-पदे मिलता है और साथ ही उन जघन्य जन्‍्तुओं का परिचय दिया गया है, 
जो अपने तुच्छ स्वार्थों के लिए देश की स्वतन्त्रता की बलि दे रहे थे। उन 
महामानवों के आदर्श को कई नाटकों में उपराया गया है, जिनके पराक्रम 
और शौरयंगाथा से उन दिनों भारत-माता धन्य हुई। जेन कवि बीरसूरि का 
हम्मीरमदमदन इस कोटि की एक अन्य रचना है । इसके अनुसार-- 


त्रस्तेषु तेषु सुभटेषु विभोच भग्मे 
मग्नासु कीतिंषु निरीक््य जनं भयातम्‌ | 
यो मित्रवान्धवत्ध्रउनबारिनोंडपि 
बल्गत्यरीन्‌ प्रति रसेन खर शव बीरः ॥| 


संस्क्षत के पू्ववर्ती नाटकों में जिन कलात्मक प्रवृत्तियों का बीजाधान या ईषद्ठिकास 
हुआ, उनका पूण विक्रास मध्ययुग की इन कहृतियों में मिकता है। यथा, जिस 
छायानाटक का बीजाधान भास ने स्वप्नवासवद्त्त और प्रतिमा नाटक में किया 
और जिसका ईषद्विकास कुन्दमाछा और उत्तररामचरित सें मिलता है, उसका 
पूर्ण विकास धर्माभ्युदय, उल्लाघराधव और दूताड़्द आदि रूपकों में दर्शनीय है। 
ऐसा ही है कपटनाटक, कूटघटना ओर कूटपात्रों का नियोजन, जो मध्ययुगीन नाठकों 
में विशेष कोशलपूवक सन्निवेशित हैं। अश्वघोष के द्वारा प्रवर्तित प्रतीक नाटकों का 
सम्यग्विकास भी इस युग के अबोधचन्द्रोद्य ओर मोहराजपराजय आदि में मिलता 
है। हम यदि इस युग की क्ृतियों की अज्ञानवश उपेक्षा करते हैं तो उपयुक्त 
विक्रास के कलात्मक विलछास से वश्चित रह जायंगे । 


_ मध्ययुग के इन रूपकों में ऐतिहासिक कृतियों का विशेष स्थान है। प्रायज्ञः 
समसामयिक लेखकों ने अपनी देखी हुईं घटनाओं को इनमें चित्रित किया है। 
इतिहास की प्रामाणिक सामग्री जुटाने में इन कृतियों का महस््व विशेष है। 
कौमुदीमहोत्सव, विद्धशालभज्िका, कर्णसुन्द्री, ललछितविग्रहराज, मोहराजपराजय, 
पारिजातमञ्नञरी, हम्मीरमदमदन आदि इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं । 


उपसंहार ४८३ 


सध्ययुग के इन नाटकों में अभिनव संविधान, नई नाटकीय विधायें जोर नये 
प्रयोग सिलते हैं। हनुमन्नाटक, वारलूरासायण, अनर्धराघव और वीणावासवद्त्त 
अपनी कोटि की सर्वप्रथम रचनायें मिलती हं, जिनकी छाया भारतीय साहिल्य पर 
शाश्रत रूप से पढ़ी ह। कुछ रूपक-सेदों क उदाहरणस्वरूप प्राचीन कवियों की 
रचनाय अभी तक नहीं मिली हं। मध्ययुग से उनके कतिपय उदाहरण उपलब्ध 
हैं। यथा, वत्सराज-विरचित समवकार, डिम और ईहासूग । 


आधुनिक चलचित्र-जगत्‌ के लिए. कुछ अनूठी सामग्री इन नाटकों में अनुहरणीय 


। रामचन्द्र के कोम्ुदीमित्रानन्द अथवा रामभद्त के अबुद्धरोहिणेय सें चलचित्रों 
की प्रचृत्तियों का मूल देखा जा सकता है । 


0॥ “ 
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